A tragédia pusztuldsa
(Jeles Anddrs: Drdmai események)

"A komikum a személynek az az oldala,
amelynek reévén dologra hasonlit, az emberi
cselekedetnek az a feliilete, amely sajatos
jellegld nevetségességével a puszta, egyszerd
gépiesseéget, az automatizmust, egyszdval az
élet nélkuili mozgdst utdnozza. Vagyls valami
egyéni vagy kollektiv tokéletlenséget fejez
ki, amelyért azonban blntetés jar. A neve-
tés ez a bintetés. A nevetés egyfajta tar-
sadalmi gesztus, amely az emberek és az ese-
menyek egyfajta sajdtos szdorakozottsdgat
hangsulyozza és megtorolja.”

Henrl Bergson

Az elGadds alapjdul Dobozy Imre Szélvihar c. dramdja
szolgadlt. az 1974-es Dobozy-kotet flilszovege igy hatdrozza meg a
drdma koncepciojat: "A Szélvihar 1956 Oszének tragikus napjait
eleveniti meg. Hogyan dlltak helyt e nehéz idbben a magyar falu
legjobb emberei, hogyan védték a szocialista tulajdont, hogyan
folytattdk tovdbb az életet a vihar utani napokban?" A rendezd,
Jeles Andrds pedig eképp mddositja ezt: A? Szélvihar? 19567
0szének? Tragikus? Napjait? Eleviti? Megh? Hogyan? Alltak? Helyt?
E? Nehéz? Idében? A? Magyar? Falu? Legjobb? Emberei? Hogyan?
Védték? A? Szocialista? Tulajdont? Hogyan? Folytattdk? Tovabb?
Az? Eletet? A? Vihar? Utdni? Napokban?? S@t:

N? A? P? 0? K? B? A? N?7

Az elbadds soran nem csak az vdlik vildgossd, hogy
Dobozy mive a legtdvolabbrol sem hasonlit mGalkotdsra. Nem csupdn
a rosszul megirt, tipikus-sematikus mivon csattan nevetésiink
ostora, nem pusztan egy szocredl —darab pardédidjat 1atjuk.

Papirfigurdkkal még csak elbanna a nézotéren felcsattand nevetés.
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Jeles mive 6n3dllé alkotds: akar socha ne tudjuk meg, hogy mi volt
a felhaszndlt eredeti. A rendezd e patetikus irdnydarabot a
felismerhetetlenségig d&tgydrja, megfosztja a diszlettdl, nem
hagyja, hogy egyetlen hangsdly is a helyén legyen, egyes
részleteket eltdloz (Csendes Imre kun kucsmdjdt példaul egy
valdszinGtlenil hosszd kotott pomponos sapkdval helyettesiti,
minek kovetkeztében az ontudatos paraszthfs leginkdbb Kukdra, a
Hét Torpe egyikére kezd emlékeztetni), felcseréli a ndi és
férfiszerepeket, egyes részeket elhagy, cserébe viszont egeszen
oda nem il18 betéteket (Bach-dria) és szovegeket ("Snack,
aerobic, hideg falatok, break" stb) alkalmaz. Emelkedetten
szdrnyald, izes-népies fordulatok helyett dadogds, uvolteés,
artikuldlatlan hangok, autondm cselekvés helyett az 1de-oda
rdngatott tdrgyak tehetetlensége, emberek helyett kicsavart tagu
bdbuk, kéntdlé rabok, akiknek ilyen mdédon még csak léncaik
sincsenek.

A nézd nevet, de nevetése nem kilsd és foleg nem felso
pozicigjabol adddik.  Kiils6 poziciét egyedil a szerzodi
utasitdsokat mikrofonba bigd dizdz foglal el, mig a felsdot az
operaénekesnd képviseli, mint a Mivészet-eszmény, az €vszdzados
tradicidékkal rendelkez6 kultdra, szellemi vildg megtestesitdje.
Nekik semmi kapcsolatuk nincs ezzel a  torz népséggel, a
megnyomoritottak es megfélemlitettek tﬁmegévél, akiket
mindeniikb6l "kifosztott a Vorgs Hajnal". A nézbnek azonban
tagadhatatlanul van koze hozzdjuk. Még sem tud szdnakozni rajtuk,
mert lehetetlen babukkal azonosulni. A Mester nem enged sirni,
hiszen sirni csak akkor lehet, ha tragédia torténik. A "Dramai
események' azonban nem‘tragédiai. A nézd nevet, amikor a dizdz
kellemes mély hangjan bekonferdlja az “"grtatlan 4ldozat", az
anya halédlat ("a kéz tort szarnyként hull ald").

A nevetés a tehetetlenségbbl fakad, és a felismerésbodl,
hogy amit latunk, az egy mér lezajlott trégédia utdn torténik az
¢let tormelékei kozGtt a sivatagban, ahol nincs semmi, amil
kordbban el ne pusztult volna. A tragédia eltinése mindenki
dllandé bintetésben &1, mint a nevetd ember, akit ismeretlen és
sotét erdk megfosztottak a sirds lehetdseqgétsl.

Mikola Gyongyi



