A LAZADO SZINHAZ
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tott. A szinhdzi el6addsokat, amelyekrél még egy évtized miiltén is beszélnek, mar kultusz st4-

tuszuk miatt is, els6sorban olyan, a hivatalos szinh4zi struktirén kiviil dolgoz6 radikéluis cso-
portok hoztsk létre, amelyek a szinh4z és a lehetdségek hatdrain mtkodnek. A szinhédzi mozgalom-
nak, amelyrél itt sz6 van, gyokerei az 6tvenes évekre nyilnak vissza, amikor a témegkultirsban, a
képzémivészetben és a szinhdzban megindult a nyugati kulttira 6nértelmezését megkérdéjelezs folya-
mata, amely fokozottan format 6ltstt a mésfajta, Eurépan kiviili kultirgk irdnti érdekl6désében. A
hatvanas évekre ez a folyamat egyrészt a pop-kultirdban, mé4srészt egyéni, radikalis prébalkozédsok-
ban fejl6dott tovabb, két irdnyzatot hozva létre parhuzamosan: a nyilvdnvaléan politikai téltetd balol-
dali ifjasédgi kultdrat és a latszélag apolitikus egyéni mitolégidkat. Az amerikai Living Theatre politi-
kai és Grotowski szegény szinhdza lehetne egy-egy példa erre az irdnyultsdgra. Ez az ellenkultira ter-
mészetesen nem csak tiszta, hanem népszerd forméjaban mint a hippy mozgalom is jelentkezett. A
magas és a mély ugyaniigy kiséri egymdst, mint a nyilvdnos és a privét; a kortars nyugati kultdrdban
minden kulturélis jelenség minél adekvatabb, annél ink4bb megjelenik mindezekben a formékban —
onmagat ezzel is mint profdnt jellemezve.

Ebben az {rasban arra a kérdésre szeretnék valaszt taldlni, hogy egyrészt milyen esztétikai form4-
ban, mésrészt miért éppen abbana forméban jelentek meg a hatvanas illetve a hetvenes és nyolcvanas
évek szinhdzai. A kérdésre adott vélasz elvezet egy fejlédési folyamat felvazoldsshoz és kizvetlen
multunk és jeleniink szellemi helyzetének egyfajta értelmezéséhez.

A mésodik vildghdbori ut4n kiilonb6z6 avantgarde szinh4zi csoportok megprébéltak tehét a polga-
ri tarsadalom esztétikai forméi ellen l4zadni, a hagyoményos szinh4zi struktirdkon kiviil, illetve ezek
ellen szinh4zat csindlni. Ezek a szinhdzak olyan hagyoméanyokhoz nyiltak vissza, amelyek a polgéri
szinhdz keretein kiviil, kovetkezetesen sajdt esztétikai alapelveiknek megfeleléen alkottak: egyrészt
az eur6pai népszinhdzak, masrészt az eur6pdn kiviili szinhdzak médszereihez. A szinhdzi eldad4s e-

- zen kultirdk szdm4ra nei estétél estére ismételhet6, a fogyasztds logik4jdnak megfelelen felépitett
sziniel6ad4s, hanem egy minden alkalommal uj és egyszeri, a kozosség életében betsltott szerepe 4l-
tal meghatérozott esemény. Radikdlisan masfajta szinh4zat kovetkezetesen persze nem lehetett meg-
felels kulturalis hattér nélkiil hosszi tdvon csindlni. A dolog vagy megsemmisitette 5nmagét, vagy ru-
tinnd vélt. Csak a legkevesebben tudtak egy ilyen kiindul4si alapra folyamatos munkéval egy sajat
szfnh4zi vil4got felépiteni. Megalkuvas nélkiili, spontén és direkt el6adasokat produkalni csak a leg-
kevesebbeknek: Grotowskinak, Barbanak és Brooknak sikeriilt és nekik is csak tgy, hogy magukat
nem egyszertien szinh4zi rendezének, hanem egy szinh4zi technika tanftémesterének tekintették, és
mindhdrman saj4t szinhdzkutaté kozpontot hoztak létre.

Jerzy Grotowski 1959-ben alapitotta a Teatr Trzynasta Rzedow nevii csoportot a Lengyelorszé.g
beli Opoléban, amely 1962-t6l Teatr Laboratorium néven mitiksdott. Grotowski itt dolgozta ki szinhdzi
médszerét, az tigynevezett ,szegény szinhézat”-at, mely lemond a gazdag szinh4zak szokdsos appars-
tusdrél, magdra a szinészi munkara koncentral, és a szfnészt6l egy aszketikus életformat és 4llandé6
munkdt kovetel kifejezdeszkozeinek a tokéletesitésére. Grotowski médszere Artaud ,,kegyetlen szin-
hdz4”-ra emlékeztet. Akdrcsak Artaud, Grotowski is az Eurépan kfviili rituélis szfnhézak gyakorlat4-
bél, illetve a kozépkori eurdpai szinjdtszés szellemiségébdl kiindulva prébélt egy olyan technikat ki-
fejleszteni, amely lehet6vé teszi egy a civilizdci6 fejlédésével egyre ink4bb hattérbe szorftott eredeti
dbrazol6 médszer alkalmazdsat.

3 Z eurépai szinhdz az utébbi évtizedekben maradandét elsésorban avantgarde szinh4zként alko-
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harminc
Balzac Mercadet cimil szinmiivében szerepel — Mercadet iiz-
letfeleként — egy Godeau nevii ur, aki bdr visszatér Indidbol.
de iizletfele — Mercadet — hidba vdrja téle a pénzét - jolle-
het az a hir jarja. meggazdagodott Indidban ez a Godeau —
mégsem jelenik meg soha a kozénség elott.

harmincegy
a mdsik Godeau profi kerékpdrversenyzé volt.

harmincketté
1953. janudr 5-én a Godot-ra vdrva pdrizsi 6sbemutatdjan
Lucky szerepét egy Jean Martin nevi szinész jdtszotta.

harminchdrom .
Beckett sajdt forditdsi angol Godot kiaddsa ald ezt irta:
tragikomédia két felvondsban.

harmincnégy
a Michael Meyerberg-féle miami premiert igy hirdették:
két f6ldrész nevetbgérese.

harmincot B
Pozzotél Estragon az elsé felvondsban azt kérdezi — On Go-
dot ur?

harminchat
Estragon a mdsodik felvondsban megnevezni Pozzét, és az
Abel illeteve Kdin neveket haszndlja.

harminchét
a Fiu a mdsodik felvondsban Viadimir megszélitdsaként az
Albert iir elnevezést haszndlja, ugyanakkor sem Albert, sem
Vladimir trnak nem ismeri fel.

harminenyolc
Jean Anouilh szerint a Godot Pascal Gondolatok-ja a Fra-
tellini fivérek eléaddsdban. .

harminckilenc
1976 szeptemberében a belgrddi BITEF taldlkozon a Beckett
rendezte Beckett-el6adds, Godot-ra vdrva — a berlini Schiller
Theater szinészeitél - egy realista darab realista megvildgi-
tdsa a Fesztivdlrél beszamold Eorsi Istudn szerint, Palyi
Andrds viszont azt irja. hogy Beckett mitoszparddiat irt (és
rendezett meg) a Godot-ban.

negyven

Stefan Wigger — a Vladimirt jdtsz6 szinész a berlini el6adds-
ban ~ aggdlyoskodott a steril jatékméd miatt, aztdn eltdn-
colta Vladimir szerepét.

negyvenegy
ez jdték, hogy élni tudjunk.

negyvenketté
vdlaszolta a szinész aggodalmdra Beckett.

negyvenhdrom
zongorazik, bevdsdrol, [6z, nagyokat sétal.

negyvennégy
Gradkig tétleniil. mozdulatlanul figyel.

negyvenot
egyediil Luckyt nem nevezik soha sehol mdsként a darab-
ban. mint annak, aki - Luckynak.

negyvenhat
és szolgaként emlitik meg.
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Eugenio Barba miutédn két és fél évig dolgo-
zott Grotowski asszisztenseként Opolében, és
fél évig Indisdban — szintén Grotowski mellett —
a Kathali technikat tanulményozta, 1964-ben
megalapitotta az Odin Teatret-et Osloban.
Barba szinhdza 1966-t6] d4niai Holstebro-ban
mikodik, itt taldlhat6 1979-t6] az International
School for Theateranthropology is. Barba szin-
hdz4dban megprébal Grotowski médszerére és
kiilonbz6 keleti szinh4zi technikédkra tdmasz-
kodva egy eklektikus szfnh4zi nyelvet kidolgo-
zni,-amellyel az a célja, hogy az emberiség ko-
z0s antropolégiai kifejezési repertoérja felhasz-
néldsdval hozzon létre el6addsokat. Barba szin-
haz4t, miként Artaud vagy Grotowski, kfsérlet-
ként fogja fel. A kisérlet célja egy, a hagyoma-
nyos szinhdz médszereivel és céljaival ellen-
tétes szinhdz kialakitédsa, olyan testi, pszichikai,
kommunikéciés stb. technikék kifejlesztése,
amelyek lehet6vé teszik a szfnh4zi esemény in-
tenziv 4télését, legradikalisabb esetben olyan
fokon, amely a nézét felszabaditja az eurdpai
kultdra kabft6 hatdsa. Barba szinh4zi csoportj4t
egy tsz6 szigethez hasonlitotta, amelynek lako-
sai dj életformat keresve, ismeretlen partok felé
sodrédnak. '

Peter Brook Shakespeare-rendezéseivel lett
hires, a hatvanas években t6bbszor meglatogatta
Grotowski midhelyét. 1970-ben otthagyta a Ro-
yal Shakespeare Companyt, és Pdrizsban mega-
lapftotta a Centre International de Creations
Theatrales-t. Azéta is Périzsban dolgozik a The-
atre Bouffes du Nord nevi szinhazban.

Grotowski, Barba és Brook is megjelentettek
konyveket, amelyekben 6sszefoglaljdk tanitésai-
kat: Jerzy Grotowski Toward a Poor Theatre és
Peter Brook Empty Space cimi konyve 1968-
ban, Eugenio Barba Beyond the floating Is-

‘lands-ja 1984-ben jelentek meg.

Grotowskinak és tanitvdny4dnak Barbanak,
akédrcsak Brooknak a szinhdzi kisérletei és el-
méletei egy harminc évvel eléttiik jaré gondo-
lkodé elképzeléseire nyilnak vissza. Antonin
Artaud 1938-ban megjelent A szinhdz és hason-
mdésa cim( konyvében, amely 1932-t6] meg-

" jelent fréasait, tobbek kozott a Kegyetlen szinhaz

kidltvanyat is tartalmazta, megprébdlt egy olyan
szinh4zi nyelvet kidolgozni, amelyben a beszéd
(a hagyoményos szfnh4z legfontosabb kifejezési
eleme) csupén egyike a kifejezési lehet6ségek-
nek a zene, a mozgds, a gesztusok, a légzési
technika, a testtartds, a kidltasok, a fények stb.
mellett. Artaud szinh4zi vizi6jat ,.kegyetlen



szinhdz”-nak nevezte. Ez a szfnh4z abban az értelemben kegyetlen, hogy kegyetleniil kovetkezetesen
koveti sajat torvényeit, és leszdmol az évszdzados eurépai hagyomédnyokkal, mésrészt a kegyetlensé-
get és a sokkot mint eszkozt hasznélja a nézék felrdzds4ra.

Az eur6pai szinhdz ut6bbi harminc éves fejl6désének a legjelentGsebb csoportjai rendelkeznek
egy kozos jellemzével: Grotowski, Barba és Brook is 6si ritusként prébaljak a szfnh4zat értelmezni.
Ez a gondolat Artaud-t6l szdrmazik. Artaud a Bali-szigeteki szinh4zat véve példaképiil, kifejlesztte a
»kegyetlen szinhdz” elméletét. Artaud szerint be kell kovetkeznie annak a fordulatnak, amikor a tra-
dicionélis szfnh4zakat levéltja a , kegyetlenség szfnhdza”. Amikor Artaud a ,.kegyetlen szfnhdz”-rél
beszél, erre a fordulat utani ritudlis szinhézra gondol, anélkiil, hogy jelenének lehet6ségeit figyelem--
be venné. Az arra tett kisérletek, hogy felelevenitsék a rftust, melyek a hatvanas évek szinh4zdnak
lényeges esztétikai meghatdrozéi voltak, két formdban jelentek meg: egyrészt a ,,szegény szinhdz”
aszkézisében, mésrészt az egzotikus hatdsok keresésében. A szinh4z, ha j6, az eurépai kultira legi-
jabb fejlodésének meghatérozé tényezdit kérdsjelezi meg: a racionalizmust és a humanizmust.
Shakespeare-t is lehet igy jatszani: a torténelem erdszakos oldal4t és a hatalom dinamizmus4t lele-
plezs, a mitoszok és a misztika vildgaba vezets utat kivetve. Igy tett Brook, és errél sz6] Carmelo
Bene III. Richard vagy a hdbori emberének szérny( éjszakdja cimd szovege is. Ha elég messzire uta-
zunk, taldlkozhatunk eleven ritussal. Grotowski Kfn4ban j4rt, Barba a Kathali technik4val foglalko-
zott Indidban, Brook a japén szinhdz hatésa al4 keriilt, és Mahabharata cfmi produkci6jéban indiai
szinhdzi elemeket dolgozott fel. Ariane Mnouchkine pedig, a francia Theatre du Soleil nevd csoport
vezetdje, a legkiilonboz6bb 4zsiai szinhdzak egzotikus elemeibé6l szévi el6addsait. Brook és Mnouch-
kine produkciéi a nyolcvanas évekre , mér csak eredeti eré nélkiili, latvdnyos és egzotikus feliiletes-
séget drasztanak — az imént emlitett fogyaszt6i logikdnak megfelelen.

Az eurépai tradicié elleni lazad4shoz sziikséges ideol6giét az itt felsorolt rendezék olyan t4voli ci-
vilizdciok szinh4zaibél és ritusaibél prébéltak meriteni, amelyek megériztek egy eleven, 6si kultirat.
Természetesen ezeket a kultdrdkat is érték Eur6pabél kundu16 koloniz4l6 hatédsok. Itt mégis meg-




negyvenhét
de engem nem érdekelt Lucky szolgasdga. nem érdekelt. ho-
gyan és miért uralja Pozzo. nem érdekelt egy makogé. nya-
ladzo, besziikiilt elméjii roncs.

negyvennyolc
az érdekelt. ami Luckyban szabad, szabadabb Pozzé hatal-
mdndl, és szabadabb anndl, amilyen szabadsdggal Viadi-
mir és Estragon tartjdk romldsban énmagukat.

negyvenkilenc

a személyiség tudatos redukcidja, az énként vdlasztott szim-

bidzis Pozzoval, a szdnalmat kelté nagysdg biiszke asszisz-
tencidja volt nekem Lucky — az individuum, amelyik nem
vesz részt, amelyik elszenved, és a cseleku6k helyett folya-
matosan gondolja a poklot, a tizuészt, ami végezetiil a
menynyezetet is elboritja. s folviszi ezt a fellegek k6z¢.

Otven
azt a Luckyt, aki a személyes isten létét annak apdtidjdval,

athambidjdval és aphdzidjdval egyiitt tartja bizonyitottnak.

Gtvenegy
aki szerfolott szeret mindannyiunkat néhdny kivétellel, nem
tudni miért, de majd megtudjuk, és szenved.

Gtvenkettd
lehorgasztja a fejét, az vrbe bdmul.

Gtvenhdrom -
Pozzé vak.

Otvennégy
Pozzé vak?

Otvendt
allitélag.

dtvenhat
Beckett megismétli. hogy neki a hallds egyre fontosabb a
ldtdshoz képest. )
Otvenhét
az dcsémmel — aki Estragont jdtssza az eléaddsban - lefor-
dittatom Martin Esslin Beckettr§l sz6l6 tanulmdnydt, ami-
nek két cimet is ad: Az egyén nyomdban az elsd vdltozat,
mig a végleges gy hangzik — Az egy-én nyomdban.

étvennyolc
Samuel Beckett Dublinban sziiletett 1906-ban egy anyagel-
lendr fiaként.

Gtvenkilenc
a gealisztikus miivészet groteszk tévedése a vonal éds a fel-.
szin nyomoriisdgos visszaaddsa ~ replikdzott Sari.

hatvan
A szinhdz, ma cimii kényvében (Gondolat, 1970. szerkesz-
tette Lengyel Gydrgy a Maddch Szinhdz rendezdje) 68 irot,
rendezdt, teoretikust, esztétdt kézéinek kiilon megszélalo-
ként, de Samuel Beckett nincsen a szerz6k kozétt, csak hi-
vatkozdsként emlittetik — elGszér a 138. oldalon, s késébb
még tizen6tszor.

hatvanegy
1983. dprilis 17-én Vaclav Havel a prdgai bértonbél levelet
ir Samuel Beckettnek, megkészonuén az ir drdmairé tiltako-
z6 magatartdsat, s kozli, hogy a Godot-ra vdrva cimi szin-

miivét mdt |7-18 évesen volt szerencséje oluasni. s ma. ami-
kor mdr bizonydra id&sebb. mint Beckett volt a darab irdsd-
nak idején, meghatja az. hogy Beckett félemeli érte a szavat.

ol

maradt — a nyomorra és a kihasznaltsigra valé
reagilasként — egyfajta ritus, amely a tarsada-
lom tagjainak a vildgban valé létezését hataroz-
za meg; valldsos szertartdsok, tdncok, dldozatok
és a donté eseményeket kiséré kozos iinnepek.
Ami ezekben a ritusokban kozos, az az eurépa-
iak szdméra mindig ugyanaz: egy a racionaliz-
muson kfviili vildgszemlélet ldtvanyos megnyil-
vénulédsa.

A hatvanas évektsl méig kovetve Grotowski,
Barba és Brook 1tj4t, azt a tipikusan eurépai fo-
lyamatot l4tjuk, amely azt mutatja, hogyan szi-
védik fel és szekulariz4l6dik a gyéztes eurépai
kultdrdban minden maés vildgkép és kifejezési
forma. Ebbdl is l4tszik, hogy a mindent dthaté
kapitalizmusban nincs lehetdség konzekvensen
egy kiilon vildg teremtésére. Minden ornamen-
tikdv4 és p6zz4 lesz, new age giccsé vagy lires
egzotizmuss4, csak az marad meg az eredeti
komplexitasbél, ami ltvanyos, eladhaté és
olyan médon més, hogy osszeillesztheté a min-
dennapok fogyaszt6i mentalitdsdval: valamiféle
terapeutikus szerepet tolt be, kikapcsol és bar-
mikor kikapcsolhaté. Ez a ritusok 4ltal megha-
tdrozott eurépai szinhdzak esztétikdjanak a ma-
sik oldala: amit fgért, azt csak elsé felheviilé-
sében tudta bevaltani. Idével sziikségszeriien
érdektelenné vagy erdltetté kellett, hogy valjon.

A hatvanas évek ldzadésa az eurépai kultira
onbizalma ellen a kultira minden teriiletén
megnyilvanult. Nemcsak a szinh4zi szakembe-
rek keresték az eredeti — a civilizacié éltal nem
deformalt — emberi 4llapotot, hanem a képzé-
mivészek és zenészek éppugy, mint az antropo-
légusok és etnolégusok. Ekkor jért Leni Riefen-
stahl Afrik4ban, miként Peter Brook is, ekkor
dolgozta ki Joseph Beuys éppiigy esztétik4ajat
(amivel aztdn a nyolcvanas évek els6 felében a
legdragébb kortars képzémivész lett), mint a-
hogy erre az id6szakra nyuilnak vissza annak a
Jacques Derriddnak és Gilles Deleuze-nek az
oriental6dési idGszakai, akik aztdn a A kegyet-
lenség szinhdza és a reprezentécié bezdréddsa
illetve az Egy kialtvannyal kevesebb cimd iré-
saikban kisérelték meg szinhdzi élményeiket
feldolgozni.

Az antropolégia az ember viselkedését egy-
részt, mint biolégiai, mésrészt, mint kulturalis-
tarsadalmi jelenséget vizsgélja, és e két méd-
szer eredményeinek az egybevetésével lehets-
séget ad az ember eredeti, lényegi tulajdonsa-
gainak a lefrdsdhoz. Az itt felsorolt szinhdzi sza-
kembereket mindezek a kérdések izgattdk — azt



néven nevezve, amit Barba tesz kutatékézpontja elnevezésével, vagy egyszeriien médszereikben erre
utalva. Az alapvet6 kérdés tehat az, amit Derrida is feltett A kegyetlenség szinh4za és a reprezentécié
bezéréd4sa cimd frasaban: hogyan lehet kitorni az eurépai (Derrida szavéval) ,Jogocentrizmus” 4ltal
meghatarozott kulturalis kényszerhelyzetbél.

Derrida el6adasat 1966 éprilisdban tartotta egy parmai szinhdzi fesztivalon, a Festival Internatio-
nal de Theatre Universitare-n rendezett kollokviumon. Ezzel egyidében rendezték meg Périzsban a
Festival du Theatre des Nations-t, amelyben Grotowski tarsulata az Allhatatos herceg cfmii darabot
mutatta be. Ezzel a vendégszerepléssel valt Grotowski széles korben is ismertté. Derrida valészindleg
nem ismerte Grotowski szinhazat, amikor megéllapitotta, hogy ,,nincs ma a vildgon olyan szfnhéz,
amely megfelelne Artaud elképzeléseinek”, és kérdéses, hogy kihagyta volna-e ezt a mondatot el6a-
dés4bél, ha l4tja annak a szinhaznak az el6ad4sat, amelyet 4ltaldban artaud-iként jellemeztek a szin-
hazi kritikusok. A szinhdz ugyanigy nem véltoztatja meg a vil4got, ahogy a filoz6fus sem. Mindketts
nyujthat azonban nézéjének illetve olvaséjanak a fennallé helyzetrél olyan értelmezést, amely a néz6
vagy olvasé szdméra a helyzetet alapvetGen megvaltoztatja: egy értelmes képpé rendezi, és egy jarhaté
személyes kit lehetdségét térja fel.

Jacques Derrida el6addsa 1967-ben jelent meg a L'ecriture et la différance cimd kitetben. A sz5-
vegben Derrida a helyzetet egy fogalompér alapjan elemzi: a dominans szellemi helyzetet a reprezen-
taci6 fogalma jellemzi. Ezzel helyezkedik szembe Artaud ,.kegyetlen szinh4z”-a, amelyet Derrida a
masik fogalommal jelsl: ,,A kegyetlen szinhdz nem reprezent4cié. Ez maga az élet, abban a mérték-
ben, amennyiben az reprezentalhatatlan. Az élet a reprezentécié reprezentdlhatatlan eredete”. Der-
rida szerint Artaud, éppigy mint Nietzsche vagy Rousseau, egy eredeti életméd elvesztését, illetve
ezen életméd feltaldlhatésaganak a lehetGségeit targyalta maveiben. Ezt a témat jérja koriil Derrida is
kiilonboz6 frasaiban, igy most is. A kegyetlenség szinhdza és a reprezentécid bezdréddsa cimd frését
Derrida egy paradox gondolattal zérja: a reprezentéci6 folyamata egy zért korben vég nélkiil djra meg
tjra megismétlédik. Ez a latszolag kidttalan helyzet azonban magéba foglalja a megoldést: ,,Elgondol-
ni a reprezentacié bezarédasat tehat azt jelenti, hogy elgondoljuk a hal4l és a jaték kegyetlen hatal-
mét, ami megengedi a jelenlétnek, hogy 5nmaga szdm4ra megsziilethessen, és élvezettel feleméssze
onmagit a reprezenticion keresztiil, amelyben kitér 6nmaga elsl snmaga megkiilonboztetésében (dif-
férance)”. Ez az az élvezet, amelyet egy intenziv szinh4zi élmény nyujthat a néz6knek. Ezért nem
egyszertien az a kérdés, ki mennyire valésitott meg valamiféle tiszta elveket, hanem f6leg az, hogy
melyek azok a szinhazak, ahol egy ilyen intenzfv élvezetre lehetdség nyflik. ' ‘

A hatvanas évek ifgéretes kezdeteivel sziiletett mivészeti prébalkozdsok a kapitalizmus dinamika-
janak megfelelden a hetvenes évekre teljesen elsekélyesedtek és eliizletiesedtek. A kulturélis fejl6-
dés (helyesebben kulturalis folyamat) dinamik4ja természetesen egy Gj ellenmozgalmat kovetelt,
amely azonban, a megviltozott helyzet sziikségszeri kovetkezményeként, nem léphetett fel abban a
naiv és magabiztos formaban, amely a hatvanas években még lehetséges volt. Az ij ellenmozgalom
nem az eurépai civilizacién kiviili kultirakbél, hanem magsbél az eurépai ipari kultirdb6l meritette

. formai és technikai eszkozeit, ennek a fejlédésnek a belsé tulajdonségait erdsitette fel és forditotta
énmaga ellen. {gy sziiletett egy produktiv, hangos és agressziv kifejezési forma, amely a nagyvarosok-
ban olyan vibralé jelenséget hozott létre a rockzene, a képzémivészet és a szfnh4z teriiletén (egészen
a performance-ig), mint példdul a Le Fura dels Baus csoport el6adésai.

A La Fura dels Baus spanyol csoport, a hetvenes évek végén alakult. Ekkor dolgozték ki azt a for-
manyelvet, amellyel aztén a nyolcvanas évek masodik felében ismertté véltak. A La Fura dels Baus
egy harom zenészhdl és hat szinészbél 416 csoport, akik vandor szinésztarsulatként utcai fesztivélo-
kon és barcelonai piactereken klasszikus mutatvanyos, bohéc-, akrobata- és zsonglér szamokkal
léptek fel 1979-t6l. Ezekbdl a zsonglér- és akrobata-szamokbél néttek ki elsé elsadésaik, amelyeket a
tiz alkalmazésa illetve a szinészek testének hangsilyozott bevetése jellemzett. A performanice jellegd
kollazsok EI Diluvi, El Viatgeal Pais Furabaus, Sant Jordi stb. cimmel a haborirél, az ergszakrél és a
hatalomrél széltak, ahol a sz6 szoros értelmében a tdzzel j4tszottak: veszélyes akcidk, fegyverek és
gépek hasznilata jellemezte 6ket.

A csoport elsé iizleti sikerének (Accions) el6készitésében részt vett Victor Ollert, egy profeszszi-
onélis szinhazi ember, aki tébbek kozott Tabori Gysrgy munkatérsa is volt. A darabot egy Barcelona
melletti szinhézi fesztivalon mutatiék be eldszor. Az Accions cimd el6adds folyaman (1983) szétrom-
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hatvanketté
nincs tedria és nincs esztétika a nyelv nem modellez nem
kozvetit nem képez le a dramaturgia nem funkciondl a dia-
légusok nem szélnak a monoldgok nem jelentenek a szin
nem vdltozik a felvonds nem kezdédik és nem ér véget a hol-
nap holnap is jelenid6.

hatvanhdrom
az emberek hiilyék — Vladimir.

hatvannégy
lonescu 195 1-ben irta Székek cimii darabjdt, melynek tdrgya
.a vildg irrealitdsa. metafizikai liressége... maga a semmi” —
s ez az egész megbukott a bemutatén, de lonescu hive lett a
bukds utdn tobbek kozétt Beckett is.

hatvanét
abszurd drdma nincs, csak Martin Esslin Az abszurd drama
cimii kényvében.

hatvanhat
aé?égy evangélista koziil csak egy beszél az tidvéziilt lator-
rot.

hatvanhét
feltehet6en mind a ketten elkdrhoztak — mondja Viadimir a
Godot-ra vdrva elsé felvondsdnak 6tédik oldaldn.

hatvannyolc
isten fehér szakdlldt Lucky emliti, majd a darab végén a Fiu-
tél Vladimir kérdez Godot szakdlldrél, amire a Fit révid
habozds utdn vdlaszol.

hatvankilenc
azt hiszem, fehér, uram.

hetven
.... igen, ez Beckett...” - nyilatkozta Edward Albee.

hetvenegy
Estragon szeretné, ha lenne valami — vdrunk, és kdzben nem

. torténik semmi — mondja, s kozben ez térténik — nem a vd-

' rakozds, mert az van -, hanem a kimondds térténik. a sem-
mi aktivizdldsa, ezért nem lehet a vdrakozdssal berendezni
Beckett szinpadadt. és ezért nem lehet a semmivel sem beren-
deim'. csak azzal, ami van nekik kézben; hogy életben van-
nak.

hetvenkett6
hogy az egyik fdzik, a mdsik éhes.

hetvenhdrom
hogy az egyik elaiszik, a mdsik ébren marad.

hetuennégy
hogy az egyiknek fdj a laba, a mdsiknak a vizeléssel van
problémdja.

hetvenit
fdjnak.

hetvenhat
akkor fdjjon a nézének az idé.

hetvenhét
személyenként, kiilon-kiilon.

. hetvennyolc
ugy kézos. hogy egyszerre torténik.

i

boltak egy autét, teremtettek harom agyagem-
bert, festékes zacskékkal dob4ltsk egymadst: a
szinészek lehetdségeik hatédrait prébsltak elérni
testiik maximélis bevetésével. Az el6adés ni-
hilisztikus, tobbféleképpen értelmezhets mi-
alkot4s volt, amely nem egyszeriden egy latvanyt
kin4lt, hanem valédi élményt nydjtott a kozon-
ség szdméra. Az el6adést csupan egy alkalomra
tervezték, 4m siker lett, és meghivdsokat kaptak
kiilonboz6 vendégjatékokra. Ekkor jelent meg
Manifesto Canalla cimmel egy kisltvanyuk is,
amelyben elutasftotték szinhazuk mindenfajta
tarsadalmi, ideolégiai és intellektudlis értel-
mezését. A La Fura dels Baus tagjai el6adésai-
kon petérdékat, sarat, mianyagféliat, fiistét,
meztelen testeket és kibelezett gépeket hasz-
nélnak fel, a jstékos kegyetlenségtél a ritudlis
“6rjongésig terjedd jatékstilusukat vad, apoka-
liptikus zene kiséri. Ehhez jarul még anti-intel-
lektuslis beallitéddsuk: a szinészek kiilonbozs
interjikban biiszkén mesélnek az el6addsokon
szerzett sebesiiléseikrél és a csoport néi rajon-
g61 kozott elért szexudlis sikereikrél.

A La Fura dels Baus csoport esztétikai meg-
jelenése az Accions cimd el6ad4s alapjan a ko-
vetkezoképpen frhat6 le: az eldadas torténete
egyszerd, néhény jelenetbél 4ll, amelyek kol-
l4zsként illeszkednek egymashoz. A szinészek
vad és intenziv médon jétszanak a testiik és a
felhaszn4lt tdrgyak, illetve anyagok (ami vala-
milyen forméban mindig szemét: s4r, roncs, zaj
stb.) veszélyes és rombol6 hasznélatdval. A ko-
zonség egy érthetetlen ritusra emlékeztets or-
J6ng6 pusztitdsnak lehet tandja. A La Fura dels
Baus el6addsa nem tartozik a magas miavészet-
hez, kozonséges, 4m tele van energidval. Ezért
nincs az ilyen szinh4dznak irodalma (a teoretiku-
sok elutasitjsk az energidk levezetésének ilyen
durva és kozonséges formait, és a La Fura dels
Baus is elutasitja tevékenysége elméleti értel-
mezését) és torténete sem, csak a jelenben léte-
zik, pillanatnyi felvillandsokban, nem teremt is-
kol4t, nem egy egyéniség koré szervezédik, tsbb
helyen, tobb forméban jelenik meg, mindenhol
elpusztitva 6nmagat. Az el6addsok rokonsiga a
ritusokkal azonban ugyanigy egyértelmd, mint
a 60-as évek felsorolt tarsulatainal: a kifejezés-
re juté tartalom a tudatalatti mélyérél fakad és
4tlépi a hatdrokat. A ritusok mindig egy hatar
4tlépésének a pontjat jelolik, de a hatvanas
évekkel szemben, itt egy egy elviselhetetlen
rendszer ellen irdnyul6 vak ldzad4s forméjaban
jelenik meg. A rendszer itt a trsadalom, a



szellemi élet, a gazdasdg egésze — Derrida szavaival sz6lva, a reprezentdci6 6rdogi korébél nincs le-
heétsségiink kilépni —, ezért a kétségbeesett, reménytelen, vak a 14zad4s. Ugyanakkor a rendszer elle-
ni ldzadds a rendszerben valé élet szerves része. Ezért jelentkezett a hetvenes évek kizepén ez a moz-
galom pontosan a fiatalok kérében, akik a tdrsadalomba val6 belépés hatdrvonala elétt 4lltak, és ezért
vélt olyan gyorsan divattd. Mindez tobbszorosen is ellentétben 4ll a hatvanas évek szfnhédzéval. A La
Fura dels Baus is egyfajta csoportosulés, 6ket azonban nem a kiildetés, hanem a sziikség hozta ossze,
és a siker tartja dszsze; hatdsuk intenziv: magévalragadé és mély, ugyanakkor csak rovid életd, és a
rendszer elleni ldzaddsuk kovetkezetesen vezetett a rendszer hierarchidjdban valé fel-
emelkedésiikhoz.

A kovetkezé produkcié a Suz(o)Suz (1985), a rovid életd Dale un hueso al nuba cimi el6adés 4t-
dolgozédsabél sziiletett. A Suz(o)Suz torténete is egyszert: elGszor két harcos kiizd egymdssal, mint egy
beavatdsi ritusban, majd egyiitt iinnepelnek és késziilnek a tényleges harcra. Ezt a torténetet a La Fu-
ra dels Baus egy tdncbél és harcbél felépftett kdoszként mutatta be a szdguldozé bevasarlékocsik eldl
menekiil§ kozonségnek. Egy vizzel teli medence és egy darurél lelégs, festett férfitestek egészitették
még ki, tobbek kozott, az el6adds rekvizitumait. Az Accions-hoz képest itt jellegzetes véltozdsnak le-
hettiink tanii: az el6adds immaér egy sikeres csoport produkciéja. Mfg az Accions idejében a csoport
minden tagja egyenjogu volt, mindenki ugyanannyi pénzt kapott, és ugyantgy részt vett az el6addsok
el6készitésében, addig az ) produkcié kivitelezésében a kilenc alapité tagon kiviil olyan m4s sziné-
szek és technikusok is résztvettek, akik nem voltak egyenrangiak az alapité tagokkal. Megnétt a cso-
port adminisztraciés sziikséglete is: irod4t rendeztek be, és szerzédtettek egy menedzsert. Megvalto-
zott a zene hasznélata is. A zenekiséret a kezdetben ipari hulladékok, fémdobozok, fémh4lék, robo-
tok, robbandsok és fegyvercsorgés zajabél tevédott ossze, illetve kiilonboz6, rock koncertekrél ismert
eszkozoket — mint példdul motorzigés, keyboard és szaxofon — hasznaltak fel a zenészek. Késébb
egyre igényesebbé valt a zene technikai kivitelezése: a kiilonféle zene- és larmagépeket, hangfalakat
és hangsz6r6 tornyokat, mint egy installdciét épitettek fel a szintéren. Az Accions esetében a sziné-
szek és a zenészek még ugyanazon a szinpadon léptek fel, a Suz(o)Suz-ban azonban a zenészek mar a
jatéktéren kiviil, sotétben jatszottak.




hetvenkilenc
hogy egyszerre nevetnek a sebek.

nyolcvan
rohog a hus.

nyolcvanegy
az is lehet. hogy meghalt.

nyolvanketté
a kiszdradt fa is levelet hajt egyetlen éjszaka alatt.

nyolcvanhdrom
az is lehet. hogy holnap egy erésebb kételet hoz Viadimir és

Estragon. az is lehet, hogy holnap megmenekiilnek. hogy hol-

nap folkotjiik magunkat. az is lehet.

nyolcvannégy
azt hiszem. Beckelt eredeti kiinduldpontja az eredendd biin
lehetett — irja Tompa Gdbor a szolnoki Godot-ra vdrva ren-
dezdje.

nyolcvanét
azt hiszem, Beckett eredeti kiinduldpontja eredend6.

nyolcvanhat
augusztus 15-én mutatjdk be Samuel Beckett Godot-ra vdr-
va cimi darabjdt Szarajevéban, a Tito marsall utjdn dllé
Ifjuisdgi Szinhdzban.

nyolcvanhét
az Gsbemutaton, Pdrizsban olajldmpdual vildgitottak. a fa
szerepét egy fogasra biztdk.

nyolvannyolc
a hdtsé szinfalat csak maradék rongyokbd! birtdk Gsszevar-
ni.

nyolvankilenc :
a fogast s6tét krepp-papirral burkoltdk.

kilencuen
eléaddsunkban magasra helyeztem a szinpad tere f6lé a ki-
szdradt fat. hogy a gyékereit is ldtni lehessen, a sziinetben
dréttal mindig egyetlen z6ld levelet drétoztam az dgra. egy
levelet, amit az elGadds el6tt egy él6 fdrol téptem le.

kilencvenegy
a hdrom olajlampadrol, melyet a bemutatén a rendezd Blin
haszndlt, néhdny kritikus azt hitte. hogy a szenthdromsdgot
szimbolizdljdk. -

kilencvenketté
végiil hdrom embert fogadtak f6l a [dmpdk mozgatdsdra.

kilencvenhdrom
GoDoT

A Tier Mon (1988) technikailag tsbb szem-
ponthél is igényes produkcié volt. Kod- és es6-
gépeket, tavirdnyitott robbantdsokal és fényef-
fektusokat alkalmaztak. A darabnak volt mar
szovegkonyve, dramaturgiai koncepciéja, eszté-
tikdjdban azonban megérizte az eredeti elvekel:
a szinészek vizet és kiilonbszs élelmiszereket
szértak egymadsra és a kozonségre, és az elGa-
dést itt is a mozgds és a ldrma hatdrozta meg.

A La Fura dels Baus tagjai azéta is kovetik a
megkezdett utat: egyre sikeresebbek, két éve a
nemzet biiszkeségeként a barcelonai olympia
megnyit6jan léptek fel. Legtjabb darabjuk, a-
melyet a napokban mutatnak be Lisszabonban,
technikailag még igényesebb: egy ujabb kozve-
tité médiumot, filmet fognak hasznélni. A La.
Fura dels Bausnal ugyanigy megfigyelhets a
kapitalizmus logikdja, mint Brooknal és a tob-
bieknél. A tdrsadalom elleni ldzadas akkor sik-
eres, ha minden kiilonssebb zokkend nélkiil
pénzre vélthat6 sikerbe megy at — csupén bizo-
nyos esztétikai értékek, egyfajta eredetiség és
intenzitds vesznek kozben el.

A La Fura dels Baus eléaddsai a szinészek
és a kozonség szdméra is lehetGséget adnak egy
esemény kozvetlen 4télésére. Az eladdsokon a
szinészek nem beszélnek, a test, az akcié fejez
ki mindent, akusztikus elemként a zene és a
ldrma szerepel csupdn. A ritmus az eldaddsok
alapvet6 eleme: mint eksztatikus és ritudlis ze-
ne, dobol4s, ritmikus kisltasok és ritmikus ké-
rus. A technikai ergszak és a sokkolé larma
egyiitt teremt egy intenziven 4télt teret, ahol az
eldaddsok lejatszédnak. Az eldaddsok mindig
egy bizonyos, konkrét tarsadalmi helyzetbél
sziiletnek: a szenny egy olyan tarsadalomba tort
be, mégpedig anti-intellektualis és impulziv
médon, amely kizardson alapszik. A nézék az a
tomeg, amely a szinészek cselekedeteit passzi-
van 4téli, illetve menekiil a rohangélé szereplék
eldl, kiilsnben fellokik, és bemocskoljak. A né-
z6k ugyan kénytelenek kitérni, mozogni, tehat
részt venni az eldaddson, de nincs semmilyen
interakci6 a szinészek és a nézék kozott, nincs
kommunik4cié, ez a masik alapvet6 kiilonbség a
hatvanas évekhez képest.

A La Fura dels Baus csak egy az itl largyalt
esztétikal mozgalom képvisel6i koziil — Richard
Kern filmjei éppuigy ide tartoznak, mint Robert
Mapplethorpe fényképei, vagy a japdn butoh
tdnc, hogy egy olyan példat idézziink, mely a
vildg egészen mds részérdl, de New Yorkhoz
hasonléan vezel6 kapitalista és teljesen eli-



parosodott dllambél valé. A Survival Research Laboratories, Mark Pauline szinhdza, 1978 6ta létezik.
Pauline kiilonbiz6 gépeket, robotokat, mechanikus szerkezetekel épit, amelyek tdvirdnyitdssal har-
colnak egymds ellen, és kolcsonosen elpusztitjak egymdst. Pauline-ndl a hdborid a lényeg. Tdz, pusz-
titds, robbanasok, egymast szétrombol6, 6nmozgé gépezelek, egymdsnak rohané fémtestek zaja — a
pusztitds larmdja apokaliptikus vizigva valik.

A La Fura dels Baus és a Survival Research Laboratories esztétikdja hasonlé fogalmakkal jelle-
mezhets: kaotikus kolldzs, kiilonhoz6, az emberiség személdombjarél ssszehordott elemekbél 6ssze-
tett, a meglévé tendencidk tilhangsilyozdsdval teremtett, koszos, durva, direkt, (a meztelen férfites-
tekkel vagy a gépek harcaval), egyfajta férfiassdg p6zdba merevedett, hangos, agressziv; mindkét cso-
port sokkolni akar, botranyt kelt (mivel hatdrokat lép 4t vagy kizelit meg veszélyes mértékben, a le-
hetsségekkel visszaélve), vad, beteges. 6riilt, manidkus, erdszakos (erészakot valt ki a nézébél), on-
puszLils, gyors, eksztatikus, provokdlé, egy kétségbeesett és tehetetlen diih kifejez6dése, amely aztdn
a céltalan pusztitdshan vezeti le az energidjat. Az események hangosak és szennyesek, az el6adés vé-
gére csupdn roncsok és a pusztilds nyomai maradnak a helyszinen. A felgyiilemlett energidk megsem-
misitik egymadst. A brutalitds és a radikalitds a csoportok mércéje. Igaz mindez egyfajta szinh4zi el6a-
dés, ritus, ahol a kézonséget beavatjék, ez azonban a pokolhoz és az apokalipszishez hasonlithats.

Radikalis szinhdzi prébélkozdsok természetesen a hetvenes évek elétt is voltak. A La Fura dels
Baus és a Survival Research Laboratories el6adédsaihoz hasonlé formai megjelenési performance-
okat produkaltak példaul a hatvanas években az ugynevezett ,,destruction art” képviseléi is. Nem 6k
voltak azonban az esztétikailag meghatdrozé formanyelv hordozéi. Hasonléan Artaud elveihez, ame-
lyek a sziirrealista mozgalomhoz kapcsolédva formélédiak meg, és amelyek csak egy elmebeteg iz26
agyaban meriilhettek fel, hogy hatdsukat csupan harminc évvel késébb fejthessék ki, a radikilis
szinhdznak ez a valtozata a nyolcvanas évekre valt produktivva és elismertté.

Igaz minden idészaknak megvannak az uralkodé szellemi mozgalmai és adekvat esztétikai kifeje-
zési formdi, végezeliil mégis fel szeretném sorolni az emlitett szinhdzi prébalkozasokat képvisel§ cso-
portok jelenlegi tevékenységi helyeit: Jerzy Grotowski jelenleg az olaszorszdgi Pontaderéban a Centro
per la Sperimentazione e la Ricerca Teatrale-ban dolgozik, Eugenio Barba a d4niai Holstebroban az
Odin Teatret — Nordisk Teaterlaboratoriumban, Peter Brook a périzsi Theatre Bouffes du Nordban il-
letve az ugyanott miksdé Centre International de Creations Theatralesban, a La Fura dels Baus tag-
jai pedig a vildgot jarjak, hogy éppen hol, azt a barcelonai 0034 3 4875982 telefonszdmon lehet meg-
tudni.




