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Az id6k végeztének szentélye

sajat koltségére kivanja a Reichstagot tedtralisan beburkolni, Veronese A kdnaai mennyegzét

Velence kulisszajelenetei kozé helyezi, Anselm Kiefer favel ben6tt lomrepiil6gépet 4llit ki a
Berlini Nemzeti Galéridban — az id6k végezetének szentélye. Keith Haring felfedezi az antik szgrafi-
t6t, és pélcikaembereket fest a New York-i metr64llomésok faldra. A frankfurti Hollein-Modern Md-
vészeti Miizeum, mely mar pusztdn épitészeti szempontbél is a tedtralitds megnyilvanuldsa, a gydijte-
mény Gjra rendezését mint a ,,3. jelenetet” mutatja be. ‘

Az install4cié a kortdrs mavészetekben berendezést jelent. Ma m4r senkinek nem jutna eszébe a

sz6 hallatén a fiird6szoba vagy a konyha berendezésére gondolni. Bob Wilson, a szfnh4zi rendez6 be-
vonul a mizeumba (Pompidou Kézpont, 1991), és a szfnh4z eszkozeit hivja segftségiil: a sotétséget, a
hangsilyozott megvilagitast, papirmasébél késziilt hegyek sziluettjét, 6rids- és torpeszékeket, al4fes-
tésként Hans Peter Kuhn szinh4zi zeneszerz6 hangkoll4zsst meg vide6t alkalmaz. A nézé6tér és a szfn-
falak kozti hatdr elmosédik, a szfnpad a néz6 szdméra megkéozelfthet6vé vélik. Mint a Niagara-vizesé-
seknél, az Gt mdr eleve adott, pall6kbél van kirakva. A mizeum mint szinpad és fordftva.

M IERT nézik el a mévésznek a rendkiviili gesztusokat? A csomagol6miivész Christo mindendron

Wilson, Beuys — a miivész mint sztnész, a szinész mint miialkotds

Wilson szinpadképei hdromdimenziés festmények. Festék és szén helyett mesterséges fényt hasz-
nél, a szinészek 4dltaldban provokatfv lasstséggal mozognak, szoborra merevednek. A tér fontos alko-
téelemmé vélik. A régi gyermekjatékra, a tableau vivant-ra emlékeztet, minden dramaturgiai becs-
végy nélkiil szerkezeti 4lland6sdgot prébal megvalésitani, mikozben minden egyes szfnész egy testtar-
tést jelenft meg tedtrdlisan — mint szerepe lényegét. Ugyanezt a testrslis gesztust példézza a mévé-
szettorténetben Rodin szoborcsoportja a Calais-1 polgérok.

Wilson sziizséinek és darabjainak nagy szdma és egységiik hidnya neki, az épftésznek efemer ké-
peket, egy nagy panordma tiredékeit jelentik. Eletmdve vgy bontakozik ki, mint egy kézimunka.
Akarcsak Joseph Beuys, 6 is beleviszi saj4t személyét a munkéba, Beuys tgy, hogy jelenlétével vetett
fényt az install4ci6kra, Wilson pedig gy, hogy egy saj4tos testnyelv felfedezésével és a munkatarsai-
val kifejlesztett beszédformak segitségével idegen tdjakra tett expedfci6kat szimuldl. Mig Beuys azt
mondta (Aktion Filz TV, 1970), LEn magam vagyok az informécié...”, addig Wilson rendezéi munké-
jét legszivesebben egy kizosen elkészftett lakomahoz hasonlitja, ahol a rendezé a szakécs, a szfnésze-
ket pedig az a veszély fenyegeti, hogy izletesen elkészitett koretként tiinnek fel.

Teatralis a képzémivészetben — a téma szinte tidl j61 hangzik, mintsem hogy megragadja a szceni-
kai igazsdgot, vagy egy mivészi gesztus magétél értet6ds voltat. De a testralitds val6ban csupédn a
»tilzott” szinonimajaként hasznalhat6? Az ellenreformédcié mavészete affektalds? Bernini és Caravag-
gio ,,tilzdsokba estek” volna? A rémai St. Andrea al Quirinale templom nem sokkal inkébb a spiritu-
alisig fokozott érzékiség? A Vatikan elcsarnokanak, a Szent Péter Székesegyhdznak az oszlopsora —
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mely iinnepélyességet draszt, és ahovd minden
félelem nélkiil beléphetiink — nem més-e, mint
az épftészet eszkozeivel eldadott pantomim, ahol
az oszlopok tedtralis gesztusaikkal osszekulcsolt
kezekre vagy méginkabb olelésre emlékeztet-
nek?

A képi id6

Minden alakot 4brdzolé kép sziikségképpen
te4tralis, keretbe foglalt, mint egy darab a szin-
padon. Legyen az zsdnerkép, vagy Rubens A
betlehemi gyermekgyilkossdg cimi festménye —
minden kép egy jelenetet dbrdzol. Jacopo Tin-
toretto, a XV. szdzad legnagyobb velencei dfsz-
letfestdje, az egyidejiség kifejezésének mestere.
Néla nincs iinnepélyesség, nincs a kép el6terét,
a fécselekményt eltakaré fatyol, mint Bellini
Madonn4i mogott, a Scuola di San Roccoban
Vacsorakor 4ldést osztanak, beszélgetnek és a
mir kivehetetlenné v4lé hattérben, a konyhdban
tesznek-vesznek. A Sala dell Albergo csoddla-
tos falfestményein a szornyd kereszthal4l ko-
morséga ellenére is taldl alkalmat arra, hogy a
lovakat pompds kantérzatban paradéztassa, mi-
kozben az dttetsz6 égbolt — valdsagos atétlést
feltételeve — lassan elsotétiil: kisérlet ez az id6
muldsdnak statikus képi megragadésara.

A (tedtrélis) patosz a felfokozott érzelmet hi-
vatott kozvetiteni. Piranesi Carceri-je az épf-
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tészet tedtralitdsat mutatja, és Michelangelonak
a Sixtusi Képolna freskéin abrazolt Utolsé ité-
lete 6ta a hivé szdméra valéban minden érte-
lemnek el kell vesznie, ami egy elképzelhetet-
len, minden f6ldi dramais4gté]l megfosztott til-
vildgra vonatkozik.

A berendezett tértdl a techno-mivészetig

A kortars mdvészet szintere olyan térbe he-
lyez6dott 4t, amely a szinhézzal ellentétben
nincs elvalasztva a néz6t6l megemelt szinpaddal
és fiiggonnyel. Nincs tdvolssg, magat a teret kell
berendezni. Van ugyan mozgéslehet6ségiink, de
a targyak hatdrozzék meg a tévolsagot. Dan Fla-
vinn4l szivarvanyszinben pomp4z6 neoncsovek
uraljék a teret, teremtenek distancidt. Jannis
Kounellis propéngaz faklyai esetében maga az
el6vigyazatossdg parancsol tdvolsagot, mig Ma-
rio Merz jégkunyhéi, r6zsecsoméi, neonszédmai
és az 6riasi lebeg6 asztalok a Torino melletti
Castello Rivoliban terek egész sorit torzitjdk el.
Olyan szcenogréfidk ezek, melyek a szinh4zi
kozonség elvérasait csak ritkdn tudjék beval-
tani. Egy terem, mely egyszerre szolgél nagysz4-
mi kozonség befogaddséra és szinhdzként, az
igazi szfnészeket feltételez.

Minden bevezetéstél és minden drdmai él-
ményt6l idegenebbnek hat a kiilonbz6 techni-
kai folyamatok és 1j technolégidk alkalmazisa a
mdalkot4dsban. A médisk hiperkommunikaciés
képessége a vide6mivésznél, Nam June Paikn4l
toredékszert, ldtszélag értelmetlen képsorokon
keresztiil jelenik meg, egyenesen fesziilt,
kihivé, érthetetlen médon, melynek kerete a
késziilék vagy a szoborszerden egymésra
helyezett monitorok, amelyek a kommunikalé
csalddot helyettesitik. Kinek jutna eszébe, hogy
Paik szobrait megsimogassa, mint egy
Lehmbruck-plasztikat, vagy megérintse, meg-
tapintsa mint egy reneszénsz bronz Venusz-szo-
bor feliiletét a miizeumban, mikor senki sem
latja.

A technika teétralitdsa nem cs4bité, tavol-
ségtartdsra, el6vigyazatossdgra int, a rovidzar-
latté] valé félelmet is beleértve.

Terek mint keretek, avagy A boldog
teknds

A teatralis csillogés képes a jelentéktelent
fontoss4, a hétkoznapit jelentdssé tenni: a IX.



dokumenta szolgél erre vonatkozé6lag példaértéki informé4ciéval. A kasseli Fridericianum szomszéd-
sagdban fekvd, a médidk 4ltal hiressé valt bundakereskedés lett a szfnhelye Pistoletto Letrusco and
the Roman Street 1991 / 92 cim( installdciéjdnak, mely az 6kori R6ma egyik durva kovezeti utc4jat
imitélta, tégdba 6ltozott rémai alakkal, kanapéval, asztallal, székkel és egy monitorral. A marvdnyba
foglalt kirakaton, a bejérat jobb és bal oldaldn szimmetrikusan, ahol 4ltaldban a téli végkidrusitds
plakatjait olvashatjuk, 4ll a cim: Happy Turtle — Boldog teknés. Be lehet éppen menni, de azért nem
hivogaté. A szocidlis nyomorrél, elhagyatottsdgrél, depressziérél taniskodé ,,sziikséglakds az orosz
Ilja Kabakov installdci6ja, mely a szovjet tragédist a miivészet emlékezetében 6rzi meg, mér egy4l-
taldn nem cs4bitja a latogatét.

A Neue Galerie-ben az amerikai koncept-mdvész, Joseph Kosuth nagy gesztusai fogadjék a lato-
gatét: a mizeum készletébél szdrmaz6 képek és targyak a korfolyos6kon fekete-fehérbe burkoltak,
Walter Benjamin, Jorge Luis Borges, Franz Kafka, Ludwig Wittgenstein filozéfiai szovegei kfsérik
oket. Titokzatos, kivételes médon hivogaté, elegdns mindez. Rebecca Horn bemutatta nagyinstall4-
ci6jat, az Osztalytermet: az egykori Defa Stidié dfszletei koziil kikeriilt iskolapadokat a plafonra er6-
sitették, fej folé, a tint4t pedig tolcsérrel fogtak fel, és a homlokzaton 16v6 6lomeséveken keresatiil a
foldre vezették. A Repiil6 osztdly bizonyos tekintetben az egykori szorongés és fenyegetettség élmé-
nye a feje tetejére éllitva, ezaltal megsziintetve; mint tilsdgosan is ismert, tedtrdlisan elidegenftve, el-
leplezve, elferditve.

Amikor kortars mivészek régi gyarcsarnokokban, varakban vagy kastélyokban, foldon (land art),
vizen vagy mizeumokban rendeznek install4ciékat, akkor ezeket a tereket mint keretet haszn4ljak,
nem pedig szinpadként. A képnek minden kériilmények kozott helyt kell 4llnia. ,,Le corps nest pas
dans lespace, il lhabite” (Merleau -Ponty).

Szinpad és kép — A cél nem szentestti az eszkizt

Az éllandé, a fennmaradé kép soha el nem érhet6 cél a szinhdzi munka mulandésigénak. Ugyanez
vonatkozik a szinészre, a rendezdre és a diszlettervezdre. A képzémivész azonban mindkettét ki tudja
és ki is akarja kényszerfteni: megjelenést és tartéssdgot. A XX. szdzad els6 harmad4ban egymést ko-
vetik a nagy nevek: az orosz avantgard — Kazimir Malevics, Szergej Eisenstein, Ivan Puni, Ivan Fo-
min, Alekszander Vesznyin, Varvara Sztyepanova, Ljubov Popova, Georgij Jakulov — meghéditotta a
szinpadot. A futuristédk (Giacomo Balla, Enrico Pampolini, Vinicio Paladini, Luigi Veronesi) elvetet-
ték a képeket és a jelmezeket. Giorgio de Chirico balett el6ad4sokhoz tervezett diszletet és jelmezt.
Az orosz Gyagilovnak még Picassot is sikeriil tilszdrnyalnia. Még ma is tigy beszéliink a huszas
évekrél, mint a diszlettervezék aranykorardél, jéllehet a felsorolt fest6k egyike sem valt hiressé mun-
kdssdga révén. A szinhazi tapasztalat nem lett részévé egy késébb kiteljesed6 életmdnek, mdviik vég-
eredményben kidllitasok sora szinhazi kisérettel. A festészet és a szobrdszat autonémidja és hitelessé-
ge éppugy megdllja a helyét a magikus szinpadon til, ahogy a templom haj6jdnak éppoly érdekes te-
rén tdl is. De a kép ondll6sagat sértik a szinpad pragmatikus kovetelményei, a szfnpadi viziéknak ké-
vethetSknek, eljatszhatéknak kell lenniiik, s még a tdzvédelmi eléirdsoknak is meg kell felelniiik.

Tdvolsdg, agresszivitds és kozelség: Richard Serra

Richard Serra ugyan szildrdan kitart a rideg nyersanyag mellett, de ki vonn4 kétségbe, hogy az ag-
ressz{v szobraibél rendezett install4ciét teljesen 4thatja a tedtralitds. Armin Zweite — az 1992-es diis-
seldorfi kiallitds Running Arcs (for John Cage) kapcsén irja, hogy ,,Serra mtveinek érzékelésénél
sokkal meghatérozébb szerepet jatszik az id6tényez6, mint a hagyomanyos vagy az tjabb mivészet
statikus alkotdsaindl, mert az individuélis szempont és az érzékenység dlland6an viltozik... Serra
esetében még csak fokozza a dolgot, hogy miveit nemcsak optikailag, hanem nagy mértékben fizikai-
lag is érzékeljiik”. Serra azt mondja (1973): ,,Ugy gondolom, hogy a mtivészet olyan aktivitdshoz ha-
sonlit, amely felemészti Gnmagat, majd valami egészen djat hoz létre”.

Id6hoz valé kotottség és fizikai érzékelés a szinhézi el6ad4s székészletéhez tartoznak. Am Serra




egy4ltaldn nem torekszik munk4ival a nézéket
egyiitt gondolkoddsra, egyiittérzésre vagy egyiitt
nevetésre rdvenni. Meglehet6sen abszurd étlet
volna (még ha a rendez6k el is jatszanak
idénként a gondolattal) a mindenkori kommu-
nik4ciét tagad6, s rdaddsul egy meghatérozott
térbeli szituscidhoz koncipidlt vasszobrait szfn-
padképnek megépiteni. Ki kell 4llniuk az
agresszi6t, mint példdul a bochumi pélyaudvar
elétti plasztikdjanak. Serra: ,,A mdvészetnek
feltételeznie kell egy olyan kozonséget, amely
szélesebb ismeretekkel rendelkezik, mint maga
a m@vész, de hogy létezik-e — ilyen kozonség,
annak val6jdban semmi jelent6sége”.

A teédtralitds gy is elérhet6, hogy a mar
meglévét véltoztatjuk meg, hatdsét szokatlan
vagy ismeretlen kifejez6eszkoziokkel fokozzuk.
Jeff Koons, a rekldmok és hirdetések hat4s4ra a
pornogréfiat is felhasznélja a tedtralitds kiegé-
szft6jeként, vasarlast 6sztonzé momentumként.
A posztmodern épftészetben az oszlopok és a
féloszlopok p4tosza uralkodik, idézetszerden
kolcsonzik és tjra rendezik 6ket. Fellini bizal-
matlansdgdban az eredeti helyszinek helyett az
megépitett valésdg mellett dont. ,,Nem valédi”,
mint min6ségi megjelolés. A mimézis és a fikcié
képes az id6t és a statikat kijatszani: egy szfn-
hé4zi el6ad4s csupan két 6ra, 4m egy egész életet
atfog, egy kép nem tobb, mint két méter, mégis
az egész vildgot bemutatja.

Trividlis: Jeff Koons—
Rafindlt: Peter Greenaway

Az ellentétek dialektikdja: az angol rendez6,
Peter Greenaway a rotterdami Boymans van
Beuningen Mizeumban The Physical Self cim-
mel megrendezett kiéllitdsan (1991) foglalta
ossze targyakkal, terekkel, testekkel kapcsola-
tos tapasztalatait. A témak a kovetkez6k voltak:
Birth (United Colors of Benetton), Mother and
Child, Age, Man and Woman, Touch, Feet,
Hands, Narcissism. Hétkoznapi térgyakat, régi
edényeket, furulyskat, székeket, 6nkanalakat,
cip6ket, frégépeket, szdmolégépeket, kesztyiket
régi mesterek rajzaival vett koriil, igy Glotzius
Fortun4javal és Diirer Nemezisével. Mindkét
rajz mezteleniil 4brézolja a néi testet, amint fel-
hék kozott lépdel, lengé drapériat tartva. A téro-
l6kban Greenaway gipszbél késziilt, életnagysa-
gt emberi testeket helyezett el, melyeket szin-
tén a nbiesség archetipusa dvez: a mil6i Vénusz
gipszontvényét Salvador Dali fiékjaival meg pu-
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derdobozaival és Man Ray alkotédsaval, egy m4-
sik klasszikus Vénusz csomag médjéra 4tko-
tozott torzéjdval egyiitt. Az elszigetelés a te4t-
rélis kiemelést szolgélja, hasonléan a filmes
zoomhoz. Greenaway a sziirrealizmus fundusé-
bél tapléalkozik, semmi sem keriili el a figyel-
mét, minden dbrdnak megvan a maga megfele-
16je egy hozz4rendelt targy banalitdssban. Egé-
szében sokkal ink4bb didaktikus, mint miivészi
elgondolé4st mutat: szinpadképként geg, a mii-
zeumban rég meghaladott. ,,What seemed cor-
poral melted as breath into the wind”
(Shakespeare Macbeth).

A hatds sziikséglete...

A tedtralit4s, az egzaltdci6 a képzémiivészet

szdméra a hatés sziikségletét tekintve imma-
nens, a csticspont, a f6cim utdni vdgy. Az a fest-
mény, mely a megfeszitett Krisztust 4brdzolja,
hat4sét tekintve tedtralisabb, mint az, amelyik
azt a mGhelyet mutatja be, ahol a poroszlék ép-
pen 4csoljak a keresztet. A szinhazak iiveg t4-
rol6i mogott is a tedtralitds csdcspontjait 4bra-
zol6 fot6k l4thaték, nem pedig a maszkmester
munk4j4t dokument4lé iratok, mert a néz6t nem
a mesterember értéke csébitja, hanem a szinész
mivészi alkotdsa. Az Assunta, Tiziano oltarké-
pe a velencei Frari-templomban program, a ve-
lencei Kolorit szinrelépése és diadala. A féoltar
a kiildé: a festének a vésznonra felvitt szinek



segitségével sikeriil a szigordan vett foldit a végtelennel, az elbeszélést a csod4val, a festészetet és a
térben valé biztos pozicion4last egyesiteni. Méria apotedzisa, a szfnh4z apoteézisa.

A tedtralitds mint a tilélés eszkoze?

Mi tesz egy mialkotést hatdsoss4? A szinpadi kép — melyet a szitudci6 teremt és tart fenn, 4m 4l-
landé6 konfliktusban van a szfnh4z valésdgéval, és olyan el6re meg nem hatdrozhaté tényez6ktdl fiigg,
mint a technika és a gépek, fény és hang, a szfnész muland6 munk4j4rél (mint protagonista) nem is
beszélve — minden egyes néz6 személyes tulajdona marad, csup4n az 6 emlékezetében él tovabb. A
szobrok, festmények és install4ciék, melyek — hacsak nem a karnaki templom dombormdveirél van
sz6 — bérhol ki4llfthaték ugyan, 4m mizeumokban és konyvekben ellendrizheték, visszakereshetdk.
Es csupén kevés éli til koziiliik a véltozast: Picasso Békepor cfmd képe elveszti kolt6iségét, ha szfn-
hé4zi diszletté lesz, a szfnh4zi prospektusok pedig a galérisk megvilagftdsaban egyszerd el6frdss4 zsu-
gorodnak: 4tjarét képeznek a mivészet és a kereskedelem senkifsldje kozott. Abban a vildgban, mely
a szuper- és a mega- el6tagok uralnak, a tedtralitds mint tiélési kisérlet jelenik meg. Ennek elemi
péld4ja, hogy a vita és a disputa ,,Kinpadd4”, tedtralis ,,ellenvetéssé” degradalédik. Az egyszertinek
,lila tehén”-ként kell megjelennie, a hdzassdgnak pedig stidiéban kell kottetnie. {gy valik az intim
szertartds (a ,,-privét szinh4z”) milliék televiziés jatékava.

Két utdlagos megjegyzés

A nagy gesztusok kiviilrekedtek a szinhdzon, 4ttevédtek a hétkoznapokba, egy kissé mindig idege-
nek, egy pardnyit mindig tolakodéak. .

A szinhdzban a szélesre t4rt ajté idejét éljiik: a napvildgnal a kisugdrzas, mely a szinpadképnek
szcenikat kolcsonzopt, megh4tral, maradnak a kulisszék, melyek durva anyagszertisége nem tdr sem-
miféle titkot, vdszon, funérlemez és festék, a minden titkot nélkiil6z6 anyag.

fordftotta Tencz Bedta
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