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MORS OSCULI
- UN MOTTIVO SINCRETICO NELLA FIRENZE QUATIROCENTESCA -

Per il lettore di oggi sara sorprendente il fatto
- che fra le pdesie d’amore di Lorenzo de’ Medici la prima
E appunfo un gonetto composto sul tema della morte., La
natura t’ingegna: devi temere la morte, pero 1’Amore pud
muta:e i’amaro in dolce e gli occhi della tua donna stac-
cati dal mondo terrestre divengono luci celesti, stelle
nudve.

I1 principe-poeta fiorenfino registra sensibilmente
il dualismo di un’idea nate all’inizio del liedio Lvo e di
un’altra, nuova, sorta nel secolo XV, Leonardo, materia-
lista, era affascinato dal penéiero che 1l’unione forzata del
corpo con 1l’anima sgi disgregava nella morte, e il corpo,
le materia ritornava alla propria sostanza. In questo modo
lo gpirito degli elementi gi calmava in quanto la forza
dell’anima esterna alla materia; non esercitava pi& il
proprio potere sul corpo disgregante in parti. "Or vedi
la speranza e ’i desiderio‘del ripatriarsi e ritornare
nel primo caso fa a similitudine della farfalla al lume,
e ’uomo che conAcontinuibdesideri gempre con festa aspetta
la nuova primavera, sempre la nuova gtale, sempre e huovi

mesi e nuovi anni,,.
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E non s’avvede che desidera la sua diéfazione; ma questo
desiderio & 1la quinteésenza; gpirito degli elementi, che
trovandosi rinchiusa per 1l’anima ddllo umano corpo degidera
sempre ritornare al suo mdndatorio."1

In grande contrasto con Ieonardo, Michelangelo nellé
morte saluté appunto ala 1ibefazione'dell’anima. Il motivo
dell’anima ;iberata dal "carcer terreno", tornata al suo
mondo celeste sard espresso davMichelangeio in versi, quadri;
statue, Similmente'a Venere, anche. 1’amore ha due tipolo-
gie: ;’una e di carattere terrestre, & la fésta dell’ahi-

: " \ : . :
ma, l’altra invece e la morte dell’anima, la dannazione,

Gli amorosi pensier,'gié,vani e lieti,

che fien or, 8’a dﬁb'morteim’avvicino?‘
D’una so.?l cefto, e 1’a1tra'mi minaccif.
Né pinger né scolpir fie piu che quieti-
1’anima, volta a quell’amor divino |

c’aperse, a prender noi, ’n croce le braccia. 2

Injquésta poesia tarda di Miéhelangelo come- tante
altre, e misto un pensiero platonico ad un pensiefo crisf
tiano. Socrate, nella Phaidon di Platone /66-68/, si 1e—;
menta del fatto ché con il dorpo non é possibile "conoscere»
.qualéoéa'complétamenfe, e+ 8010 dopo 1é‘m9rte; perché )
soltanto nellé-mofte 8i a&vererg il distacco dell’anima
dal corpo,'non prima," I veri gapienti si dedicano allo

studio di come liberare l’anima, separarla dal corpo: cosa
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che avviene perb golamente dopo la morte. Nel madrigalé
alla donna "bella e cruda'" gorge il tema della mctampsicosi

che offre qualche speranza al poeta:

Se 1’alma é Qér, dal suo corpo disciolta,
che ’n alcun altro torni
a’ corti e brevi giorni,
per vivere e morire un’altra volta,
la donne mie, di molta
' bellezza agli occhi miei,

fie allor com’or nel suo tornar sl cruda?

A.L’immagine del ritorno de;i'anima staccata dal corpo
* come forma pura, e pi& volte presente nella fantasia di
Michelangelo.‘Il misterio del ritorno della luce, dell’ani-
ma E egpresso anche dalla risurrezione di Cristo. Il mo-
mento "fecondo" della storia del Figlio risorto per la
volonté del Padre tre giorni dopo la crocifissione, e piﬁ
volte rappresenta¢o da Michelangelo nei suoi disegni. Tra
la figura del Redentore levantesi al cielo, alla luce pa-
terna e tra i soldati immersi nel sonno gimbolizzanti
1’inerzia della materia incosciente, si crea un contrasto
notevole, Sul diségno attualmente esposto al "British
Myseum" & rappresentata la scena in cui si vede la fi-
-gura di Cristo che si eleva tra i personaggi amorfi, distesi
orizzontalmenté alla terra, che fanno la guardia élla tomba

,- i Cristo. Ecco il momento in cui 1’anima si sveglia dalla
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propria‘inconsapevolezza, dal "carcer terreno" segnato
dalle lastre di pietra della tomba e ritorna nel mondo
delle forme pure, Pure un altro disegno conservato al
"Louvre" e composto sul tema del dualismo tra idea e
materia, tra l’anima e il corpo. Su questo quadro invece
le guardie trasalgono nel momento della risurrezione e,
spaventati dal miracolo, strisciano, si strascinano
tehféndo di fuggire, mentre Cristo si leva dinamicamente
sémpre piu in alto. Un altro momento comune dei due quadri
sta nel fatto che la faccia del Figlio di Dio, che guarda
verso l’alto, é’immerge oramai nella contemplazione della
realta superiore e cioé non e\piﬁ tanto elaboratarquanto
16 era il corpo stante al limite dei due mondi.

Ie éSpressioni contrarie come "mondo cieco", "misera
v&ita",b“terrestre mole", "dolce ripbso" soﬁq'elementi
-imﬁortanti della poesia di Lorenzo de’lMedici. In modo
pérticolare due poesie: 1’Altercazione e le Laudi spi-
rituali esprimono idee conosciute del neoplatonismo, come
il contrasto fra cielo e tefra, il pensiero sulla morté
felice, poiché l’anima diventa, per la morte fisica,

.partecipe della luce eterna dell’oltremondo senza Inferno.

Al freddo, al caldo stiam come animali,..
Le piume sono il terren duro o il sasso....
0 venerando, immenso, eterno Lume,

il quali in te medesimo te vedi,

Y
e luce cio che luce nel tuo Nume!
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. . . \ K} N
Una religiosita di questo genere suona ancora piu

forte nelle implorazioni delle Rime spirituali:

Concedi, o Padre, 1l’alta e sacra sede
monti la mente...

Mogtra a luce vera alla mia fronte...
Fuga le nebbie e la terreatre mole

leva da me, e sgplendi in la tua luce.

La nostalgia neoplatonica per la vera egistenza
che si apre dopo la vita miserabile, viene espressa come

gegue s

Muoia in me questa mia misera vita,
accio ch’io viva, d vera vita, in te;
la morte in moltitudine infinita,

in te gol vita sia, che vita se’,
muoio, quando te lascio e guardo me;

AN
converso a te, non morro giamai....

E cioe gi deve morire affinché la vera vita cominci. La
vita chiuga in perspettive terrestri conduce alla fine
dell’anima chiusa in materia, .

I1 mistero del ritorno del TFiglio al Padre, del Iiglio
che per 1’incarnazione unisce il divino e l’umano, e il
cdncepimento cristiano di quel pensiero che e presente

.\ . .
anche  nei miti pagani: e cioe un dio celegte bacia la sua
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amante terrestre la quale, per la sua morte terrestre,

diventa partecipe dell’impero eterno degii dei, Mentre

‘per il cristianesimo mutate l’anamnesi individuale in

coscienza collettiva umana, questo- pensiero nella sua
totalita 8i realizza 8olo nell’atto della risurrezione
di Cristo, i miti pagani invece raccontano in piﬁ va-
riaziohi, con pih figure la'storia dell’amore di un essere
divino e di un gltro terreno. Nell’amofe di Bacco e Ariad-

ne, Marte e Rea, Zeus e Ganimede, Diana e Endimione, € in

parte anche nell’amore di Orfeo e Euridice, 1’immortali-

ta diventa raggiungibile appunto per la morte fisica. Per
questo sui gepoleri antichi e piﬁ volte rapprésentata la
scena dell’unione di Leda con un cigno /Giove/. Il porta-
mento e gli attributi della figura di Notte‘sul sépolcro
dei Medici seguono con precisité i baggirilievi antichi,'
e le prime rappresentazioni di Leda dello stesso Michelan-
gelo.'4 E cioe 1l bacio o 1¥attovd’amore come referenza a
qualche avvenimentoAdelAmistéro sopréddgtto, venne inter-
pretafo dagli scultori antichi come il simbolo dell’im-
mortalité. . A

Oltre gli esempi greci e romani, citiamo anche esempi

ebrei: nel Cantico dei cantici dice il re Salamone:

Osculetur me ogsculo oris_ sui. I1 tema della mors osculi,

della morte di bacio serve a Pico della Mirandola come

testimonianza per affermare il sincretismo tra i miti
pagani;.il Vecchio'Téstamento, la cabala e il mistero del- -

la risurrezione di Cristo.
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Secondo 1°'QOratio elegantigsima /De hominis digni-

tate/ Dio diede a'Mosé non goltanto 1 cingue libri, ma
anche la vera e segreta spiegazione delle leggi.Questa
conascenza perb fu nascosta dalle masse, e i prelati molo
in gegreto pieno fecero sapere agli iniziati 11 vero si-
"gnificato delle parole e delle coase. Questo g per volontﬁ
di Dio: "Mantener dunque tali cose nascoste al volgo, da
comunicare soltanto ai perfetti, ftra quali soltanto dice
Paolo che la sapienza parla, non fu pro?vedimento wnano,

n3 Le cose miagtiche vennero chiuse dalla

ma divino precetto.
folla per gli enigmi.
I1 cerchio gstrettisgimo dei '"perfetti™: Hermes Trisme-

gistos, Mosé, Pitégora, Platone, Dionisi Aeropagita, anzi
lo étesso Cristo parlano con simboli, parabole, enigmi ai
discepoli i quali non conservano in forma scritta queste
conoscenze'perché non le conoscano tutti. Il vero significato
delle Leggil sta nella Cabala: "I poiché proprio in questo
gtesgo modo, per comandamento di Dio, veniva rivelata
quella vera interpretazione della legge da Dio comunicate
a Mose, essa fu detta "Qabbala", il che & per gli Ebrei
la stessa cosa che per noi "receptio".6 Secondo Pico 1
gettanta libri della scienza della cabala furono composti
da Ezdras sulla "ineffabile teologia della sopersostanzia-
le Divinité". Alcuni di quelli 1i ha comprati Pico, Sisto
IV invece ha fatto tradurre tre libri dall’ebreo in lati-
no. In queste sgcritture Pico ha trovato spiegazioni non -
tanto per la religione di Mosé, ma piuttosto per il mis-

' tero ﬁell’incarnazione di Cristo, dello stato divino del

Messia e della trinité. WE questi libri essendomi io
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procurato con rilevante dispendio e avendoli da cima a
fondo letti con somma attenzione e con indefesso studio,
vi o trovato - ne e testimone Iddio - non tanto la re-
ligione mosiaca quanto la cristiana: quivi, il mistero
della Trinita, 1’Incarnazione del Verbo, la divinita del
‘Messia; quivi, per tutto quanto riguarda il peccato ori-
ginale, l’espiazione di quello per mezzo di Cristo, la
Gerusalemme celeste, la caduta dei demoni, le gerarchie
angeliche, le pene del purgatorio e dell’inferno, vi o
letto le stesse cose che ogni giorno leggiamo in Paolo .
e in Dionigi, in Girolamo e in Agostino. Per cid che
rigﬁard& la filosofia, ti par d’udire senz’ altro Pitago-
ra e Platone i cui principi sono talmente affini alla
fede cristiana che il nostro Aéostino rende. somme grazie
a Dio che gli siamo venuti tra mano i iibri dei Platoni-
ci."7 Pico gperava di trovare quello che inutilmente aveva
cercato tutto il Medio Evo: il vero senso delle Sacre
Scritture.
Pico della Mirandola analizza il significato della
morg ogculi in un suo commento alla canzone di un poeta

fiorentino Girolamo Benivieni /Commento sopra una canzona

de amore composta de Girolamo Benivieni/. La prima morte

? solamente la separazione dell’anima dal corpo e per.
questo 1l’amante pué vedere la Venere celeste, Gli occhi
..purgati si nutrono con piacere della contemplazione del
aivino, pera ge 1l’anima vuol avere il divino piﬁ vicino,
deve morire anche per la seconda volta e staccarsi comple-

tamente dal corpo. Il rapporto tra 1l’amante terrestre
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e l’esggere divino diviene pih completo, piﬁ intimo quando
egsi 8i uniscono con il bacio /unione del bacio/; appunto
per questo affermano i cabalisti che molti dei padri mo—
rirono in una simile estasi spirituale. Per la mors osculi
divennero immortali Abramo, Isacco, Giacobbe, lose ed altri.

L’enigma della morte di bacio che secohdo Piéo deriva
dalla Cabala, anche nei tempi posteriofi viene ripetuto
da molti: Leone Ebreo e Calcagnini /"... ad caclestium
rerum contemplationem.ita rapti sunt... ut in se mortui,
extra~se viverent, non alia morte quam bragicae, id est
ogculi deperisse"B/, Francesco Giorgio, Castiglione e
Giofdano Bruno /"quella morte d’amanti, che procede da
soﬁma gloia, chiamata da’ cabalisti mors osculi"9/.

Nel commento di Lorenzo-de’ Medici la vita amorosa
comincia con la morte in quanto colui che veramente vuol
.vivere per 1l’amore, deve rinunciare ad ogni altra cosa.

I1 véro saggio, 1l vero amante muore per tulte le coge e
persone inperfette e in tal modo si apre per lui 1l’olire~
mondo. Questa regola é geguita da Omero e Virgilio; questi
due sommi poeti mandano il protagonista all’oltremondo,
Dante invece, lul stesso scende allQInferno: "Alla per-
fezione gi va per queste vie", ILa felicité perfetta é chiusa
peré dall’Orfeo in quantc non mori veramente, non seppe
rinunciare totalmente al mondo fisgico. Questi motivi

‘gtanno - secohdo Platone - nella differenza della storia

di Alceste e di Orfeo: la donna,g pronta a morire pexr suo

marito, per il suo amore che riempie di mera yiglia gli
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dei, per% Orfeo no. "Ma Orfeo.,. venne escluso dal-
1'Ade senza aver fatto nulla, gli mostrarono solo la
sagoma di quella dolla per la quale Orfeo scese nell’Ade,
Un poeta-giullare non osava morire per l’amore come in-
vece fu per Alceste, E per questo Orfeo fu punito e fu
cosl che Orfeo mor} per mani di domme. "l

. Secondo qﬁeste tradizioni il vero amore é morte e
rinascita al iivello piﬁ alto della spiritualiti. Questo

concetto e il "leit motiv" della poesia di Matteo Palmieri

intitolata Citta di Vita in cui Sibilla /questa donna

dalle capacit& profetiche/ conduée fuori il poeta da questa
vita che propiiamente deve essere morte /questa che chia-
miemo vita e morte/, essa lo cénduce nei Campi Elisi dove
1’anima trova .incredibile piacere.

Oltre la storia di Leda e il cigno, una scena prefe-
rita sui sepolcfi antichi e quella dell’Eros con le ali
che &olfa verso la terra la fiaccola, con le gambe incro-
ciate. "... ces figures d’Lros funéréires;'qui,.immobiles,
_les jambes croisées, et tristement appuyés sur le@r flum—
“beau renversé... deviemnnent,,, une représentation allé-

goriQue de la mort."l2

Alla fine del secolo passato T,
Cumont e S, Reinach sistemano i mofivi_delle statué e dei
basairilievi greco—romani e analizzano anche il senso sim-
bolico di questi. Salamon Reinach studia le rappresenta-
zioni dell’Eros funerale nel primo, secondo e quinto vo-

lume della sua opera Répertoire. Afferma che gli scultori

\ . .
antichi usano due motivi: il primo e 1’Amor che si appoggia
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sulla fiaccola, il secondo ; il bacio di Amor e Psiche;

e quegti due motivi vengono usgati quagi in funzione al-
ternativa. Nel mito persiano di Mitrade lo stesso motivo e
simboleggiato dalla Notte e dal Giorno, dalla Morte e
dalla Vita. Ia figura dell’Amor-Tanatos gimboleggia la

morte in generale, mentre il bacio di Erosg e Psiche esprime,

par exellance; 1?’idea caballistico-platonica della mors
osculi. Psiche, questa donna terrestre bacia lo stesso

dio dell’amore e per queéto gl eleva ﬁel mondo sguperiore.
CosY Psiche, il simbolo dell’anima umana conosce la vera
realta, il mondo'degli dei. Una tale interpretazione della
gtoria della coppia d’ampre E pafagonabile a quel pensiero
ché Pico evolse sul sollevamento dei profeti da Dio. Il
bacio viene rappregentato come il golco limite fra cielo

e terra, morte terrestre e vita celeste, Eros allenta e rompe
quella catena per cui 1l’anima ; iegata al corpo, ma'la
gcatenante psiphe non rinuncia senza dolori alle bellezze
della.vita‘terrestre,poiché 11 mondo fisico riflette in
qualche modo il lume divino: la Veﬁere terrestre - come

Ay
e rappresentata sul quadro di Tiziano Amor sacro e pro-

fano - e la Venere celeste sono gemelli,
‘ Yel commentario del Ficino a Platone dal titolo

Sopra lo amore 1l’autore dedice un capitolo intero al

problema delle due generazioni dell’amore e alle due Ve-
neri /Di due generazioni di amore e di due Veneri, I1.7./7.
Secondo Hegiodos e Platone la Venere celeste ; nata dai
. genitali d’Urano buttati nel mare senza madre—materia.

Il mistero della nascita di Venere e dipinto dal Bot-
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ticelli.'La dea emergente dal mare su una conchigiia é tirata
dai Venti verso la riva.13 Nella mente wmana questa Venere
simbolizza la capacita per contemplare la bellezza.
L’altra Venere /Venus genetrix/ ) figlia della dea délld
pioggia, Dioné e del Giove: lei e la forza del generare,
Ad entrambe le Veneri appartiené un Amore: alla»prima
1’Amor divinusg, il desiderio di contemplare la bellezza,
alla seconda invece il‘desiderio di generare la bellezza
‘/Amor humanus/. Perd "L'uno e 1l’altro Amore e onesto,
seguitando 1’uno e 1’altro divina immagine"'.14 L?amore
semplice, il senﬁimento non corrisposto siénificaﬁoila
morte senza risurrezibne'per 1’uomo, L’amore reciproco
invece & una morte seguita da due riaurrezioniﬁ "Una so-
lamente é_la morte nell’Amore reciproco: le :isufrézioni
gono due, perché chi ama, muore una volta in sé,‘quando
gi laséia:‘risuscita,subito nellfAmato quandd 1’amato lo
riceve con érdehte pensiefo: risuscita ancora quando egli
nell’Amato finalmente si riconosce... O felice morte alla
quale seguitano due vite, o meraviglioso‘contratto nel .
quale,.. un solobdiventa due.,.. colui che uné vita aveva,'
intercedente una morte, ha gia due vite: imperocché colui,
che egaendo una volta morto, ﬁue volte risurge..."15

La morte'é "dulce amarum', non é goltanto dolce;
Aperchélneppure la vita terrestire é esclusivamgnte la valle
di lacrime, e i valori celegtii anche se in un grado pid
basgso, oscuramente e con opalescenza_/San Paolo/, si rea-

. lizzano sulla terra, £ Psiche, piangendo prende congedo
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dai piaceri della vita terrestre. Ma la morte non e
gsoltanto amara, poiché allora le coge si vedono chiara-
mente, Come dice Ficino: "Orfeo chiama l’Amdre‘un pomo
dolce amaro. Essendo l’AmoreAvblontaria,morte, in quanto
3 morte, ; cosa amara: in quanto volontari&, é dolce, nl6
~ Nella fantasia dei neopla$0n101 florentlnl 1’amore
e la morte son 1egat1 1n due modl. Secondo PFicino /ed
altri/ 1l’amore di per ge stesso 8 morte /1’emante e morto
_per ogni altra cosa/, ma e segulto da due rlsurrez1on1-'
nello gtesso tempo 1*amore "addolcisce" la scomparsa f1~
91ca, materiale e per questo attraverso l'amore 1’an1ma

trova il suo mondo proprio. Lorenzo de’Mbdlcl accenna dl

vquest ultimo aspettq in una sua poesia:

Natura insegna a noi temer 1& morte,
ma Amor poi mirabilmente face

\ .
suave a’ gsuoi quel ch’e ad ogni altro amaro.l7

Nellfopera divFianqesco Colonna Hyperotomachia Po-
iighili /1499/ 1o stesgso Giove caratferizza 1?Amor come
segue; "Ty geli per me dolce e amaro", Per il potere del-
1’amore il dio immortale rivive i sentimenti dei mortali,
mentre i mortali riamati si salvano dalla scomparsa per
il fatto che essi sono sepoltl nel cuore degli amantl-v

Felix Polia quae sepulta v1v1s.18 Andrea Alciati racconta

\
una vecchia storia - il titolo e De morte et amore. - 1n

cui la morte e 1’amore cambiano'le.loro saette: per questo
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muore giovane tanta gente e s’innamorano i vecchi.19

Abbiamo gia notato che Michelangelo usava i motivi
formali dell’atto d’amore tra Leda e il cigno-Giove nella
caratteristica della later Nox sui sepolcri dei Medici.

Al posto del cigno al piede della Hotte c’é una civetta

che si appoggia a una maschera e accanto a lei c’e un

sacco di papaveri, il simbolo -del sonno e-della morte.
Nella mitologia greca la Notte ha gémelli: Tanéios e Hipnos
/Sonno/ Hella "teologia poetica' di Mlchelangelo le due
storle aasumono 16 stesso 51gn1flcato.

La Cappella Medicea rappresenia l’ascesa dell’anima
umana verso la gerarchia déll’universo'neoplatonico. L’idea>
del circolo e del ritorno prende l’aspetto purtroppo so1-
tanto in abbo&zi;'Originariameﬁtersotfo le figure simboliche
delle parti del giorno 1p‘scu1fore voleva stendere le al-
legorie dei fiumi dell’Ade. I’Acheronte, lo Stige, il Fle-
getonte, ilLCocito significavano il mondo sottéumano;'dove
1’uomo-animale & ii prigioﬁiéro degli istinti. /"Il pro-
fondo gorgo dei sensi e gempre. turbato dai flutti del-
l’Acheronté,Adello Stige, di Cocito e deI,Flegetonte" -
Ficino.2°/ I quattro fiumi contengono le quattro materié de-
tenenti 1’apiﬁa umana alla,nascité e inoltre le qudttrd
passioni precludehti la via Gdella éonfemplazione libera.,
L’Acheronte gi riferiva all’aria; alla natu;a sanguigna,
alla primavera e allé mattina /dove?a eggere gotto ;a fi—
gura dell’Alba/; il Ilegetonte - al fuoc&,'al temperamento
collerico, all’éstaxe.é al giorno /Giorno/; lo Stige - alla

terra, al melanconico, all’autunno al crepuscole /Crepusco-
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lo/; il Cocito invece - all’acqua, al flegmatico, al- 3
1’inverno,‘a11a notte /Notte/ 7

Nella teologla dei neoplatonlcl fiorentlnl manca,
1 Inferno penale con dolor1 immen51, 0051 gli dei di
questi fiumi simboleggiavano la p0991bilita del male.
Poiché di fronte allo spirito del "bene" non si leva
un’altra coscienzg, un principio intellettuale, c’e
soltanto la’ pa931v1ta della materla, la masse incapace di
intendere il bene e gli istinti animali, il tempo terreno
/le parti. dell’anno e delle stagionll. Sopra il male
passivo sottoterreno le Ore rafflgurano le sofferenze
concrete 1n unia connessione formale-ldeale con le flgure
: del fiumi - secondo Michelangelo - stanti sotto le figure
delle Ore..La sveglla gegue unvsonnobconfuso, il Giorno
' eeprime 1’ifa'impotente, il Creﬁuscolo -.la stanchezza,
la Notte - il sonno senza ristoro." ...'ii ﬁi e la Notte
parlano e dlcono~ N01 abblamo col nostro veloce corso
.condotto alla morte. i1 Duca Giuliano. "21_
| Le figure gopra le Ore: Glullano /Glorno-Notte/ e
Lorenzo /Alba—Crepuscolo/ rappresentano le due forme del-
1’an1ma 1mmorta1e 11berata dalla maxeria. Giuliano de’Me-
.dlul fu un vir activus, stava sotto 1’influsso di Giove,
ALorenzo era un altro tipo, un c051detto "pengoso", Lui,'

il vir. contemplativus e 1sp1rato dal oaturno ed era aperta

per lu1 la sfera divina onde contemplare 1e forme pure

1mmob111.



Tutti evdue i lledici guardano 1la Vergine e il Bam-
bino. I1 lord>ritorno,'la purificazione dai momenti fi-
gici éorrispondono, prendendo tutta la prospettiva umana,
al mistgro della redenzione.vll'Loros divino s’incarna in
‘una madfe e terrestre e 1’anima con la sua morite dolce-
amara per 1l’invito divino ritorna'éll’amore del Padre.
Héll’ideologié ottimistica dei neoplatonici_fidrentiﬁi
forma un aspetto carétteriético quel faitb che loro s’in-
teressavano molto délia rivelazione e dellfinca:naziohe

di Cristo, mentre trascuravano il Cristo -giudice.

/Treduzione -di Eva 5rd58h/.
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