IV. MUVESZET

AZ ABSZTRAKT FESTESZET KIALAKULASA
ES’HELYZETE KORUNKBAN

frta: MAJOR JENO

1. Az absztrakt milvészetnek, a milvészet fejlé6désében betdltste szerepét
illet8en sokat vitdznak. Nalunk a fest6k korében az utdbbi években élénkiiltek
fel ezek a vitdk. Vannak akik az absztrakt mivészet hatdsit 4ltalaban pozi-
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tivan értékelik. E felfogis szerint az absztrakt mivészet a kifejezés eszkozeit
nagymértékben gazdagitja. Formai ,,felszabadultsagdndl® fogva olyan tartalom
kifejezésére tartjak képesnek, mely a hagyomanyos fest6i mddszerekkel elkép-
zelhetetlen.

A kiallitdsokon ugyan wjabban nem jelentkeznek a fest6k absztrakt ké-
pekkel, de az absztrakt mlivészetet tanulmanyozzak, és a képépités absztrakt
mddszereit alkalmazzak. Az igy kialakult helyzet sok problémat vet fel. Nem
szabad ugyanis elfeledniink, hogy az absztrakt mivészet a kapitalista tarsa-
dalom felépitményeként jott létre. Szimolnunk kell viszont azzal is, hogy a
technika mai fejlettsége mellett a radid, repiild, televizié kordban a kultdridk
nem fejl8dnek elszigetelten. A kolcsonhatds minden feltétele megvan. Nem is
lenne helyes mechanikusan elzirkézni a megismerés lehet8sége el6l még akkor
sem, ha kozben negativ jelenségekkel is talalkozunk. Viszont lényeges, hogy
a dolgokat a helyiikre allitsuk és helyesen értékeljiik. Vizsgdljuk meg tehdt,
hogy indokolt-e azok 4llasfoglaldsa, akik az absztrakt mlivészetben a miivészet
formavilaganak gazdagoddsit és a modern életforma kifejezésének mélyebb
lehetdségée latjak. _

Ezt a kérdést csak Ugy valaszolhatjuk meg, ha ismerjik az absztrakt
miivészet keletkezésének okait. Ennek érdekében célszerli végig kovetniink a
modern muvészet fejlédésében azokat a jelenségeket, amelyek az absztrakt
mivészet kialakuldsdhoz vezettek.

A legtjdbbkori mivészet problémai rendkiviil bonyolultak és sokszor el-
lentmondasosak, éppen ezért minden olyan torekvésnél, amely az egyszerusi-
tésre iranyul, fenndll a vulgarizalds veszélye: Mégis célunk érdekében szlikite-
niink kell a vizsgalédas kereteit. Ugy gondolom, hogy a témank szempontjabdl
alapvet8 mivészeti irdnyzatoknak els6sorban a valdsighoz valé viszonyat
sziikséges elemezniink ahhoz, hogy a kérdés lényegéhez kozelithessik. Ezzel
kapcsolatban a mvészi absztrakeio jellegét is felfedjiik, hiszen ez éppen a mi-
vészetnek a valdsighoz vald viszonyira utal, a mindenkori mivészet kozponti
kérdésére. Pontosabban: a miivészetnek a valdsigtiikrozési funkcidjdval kap-
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csolatos ez a folyamat, amelyben a tartalmat kifejez8, megjelenitd miivészi
forma az absztrakcié egyik fajtdja.

2. A modern mivészet gyokere a XIX. szdzadba nyulik vissza és fejlédése
éppen olyan ellentmenddsos, mint az a tdrsadalom, amelynek talajardl sarjadt.

A kapitalista tirsadalom belsd ellentmonddsainak okait a marxizmus fel-
tirta. A XIX. szdzadvégi-polgir szdmara azonban a tarsadalom mozgastdrvé-
nyei, a sajat osztdlykorlatai és a- mind bonyolultabba valé gazdasigi és tarsa-
dalmi viszonyok kovetkeztében attekinthetetlenek voltak. Még az irdk is, akik
legkinkabb képesek a tirsadalom mélyebb osszefiiggéseinek meglatdsira, még
azok sem tudjdk a részletrl az egészre irdnyitani figyelmiiket. Balzac egye-
temes tarsadalom rajzahoz képest Zola inkadbb toredék, amint Daumierhez
képest Bastien Lepage sem hatol az Osszefiggések mélyére. Mintha csak a mu-
vészet a maga modszerével nem lenne képes tobbé a stritésnek arra a fokira,
amire az el6z8 korokban természetes médon viéllalkozott. A jellemz8 miivé-
szeti stilus a szdzad elsd felének realizmusdval szemben a szizad végén a natu-
ralizmus és az impresszionizmus. Létrejottiknek egyik oka az, hogy a mlvé-
szek érzik a hagyomidnytiszteld akadémikus mddszereknek alkalmatlansigic a
kor miveszi titkrozésére. Viszont a naturalizmus és hasonloképpen az impresz-
szionizmus a tarsadalmi, emberi problemak felvetését tudatosan kerili.

Az impresszionizmus ellentmondasokkal terhes stilus. A f8ellentmondds
abban van, hogy lényegében a rideg és tedtrilis akadémizmussal szemben az
impresszionizmus az élet melegét, a valdsigos élmény kozvetlenseget )elentette,
de ugyanakkor els6 1épcséfoka egy olyan- folyamatnak, melyben éppen a mi-
vészet valdsighoz val6 viszonya valik problématikussa.

Nézzitk meg részletesebben az impresszionizmusnak ezt a kérarcisigat.
Az impresszionizmus keletkezése idején a polgarsag altal elfogadott ,,hivatalos®
milvészet, az akadémizmus, tematikus mivészet volt. A témak azonban és ezek
eszmei tartalma hamis volt. A nagypolgarsig csak luxusnak tekintette a mivé-
szetet. Nem a mélyebb problémakat, az élet megértését, az esztétikai elmenyt
kereste, hanem legfeljebb a felszmes szérakozdst. (Nem is akarta megérteni
a tarsadalom valédi mozgasit, mert az nem sok ]Ot mondott szdmidra.) Igy
pl. kiilonosen kedveltek voltak még mindig a mér régen értelmiiker vesztett
mitoldgiai témak. A nagypolgirsig minden ‘torekvése az volt hogy hasonul-
hasson az arisztokricidhoz, amelyt6l a vezet6 szerepet mir gazdasagllag at-
vette. Az alkotasok formavildga 1s méltéd volt a tartalomhoz. A preciz, rideg
rajz, a figurdk tedtrilis elrendezése, a konvenciondlis szinezés, a képbdl szamiz
minden kozvetlenséget.

(Pl. kedveltek voltak J. Lefebvre, Jean — Jaque Henner E. Meissonier
stb. képei, ugyanakkor Millet 8szinte és bensGséges parasztdbrazoldsain, vala-
mint Courbet erételjes munkdasképein megbotrankoztak.)

A kispolgarsdg szerényebb, abban megegyezik ugyan a nagypolgarsaggal,
hogy nem igényli a nagy emdcidkat, nem égetik a problémik. M1ndennap1
sziirke, de viszonylag nyugodt, esemenytelen életér hien kifejezte a XIX. sza-
zad biedermeier-naturalizmusa. (Greuze, J. Danhauser, F. Amerling, Wald-
miiller stb.)

Bar a gazdasigi és politikai hatalom nélkiili proletdridtus szambelileg
allanddan névekszik, miivészeti igényével a tdrsadalom nem torddik.

A miivészeti erjedés mégis megindult. A tirsadalmi ellentmondasok feszitd
ereje olyan nagy, hogy id6nként forradalmakban csap ki. Torvényszerlinek
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foghatjuk fel, hogy a leg8szintébb, legemberibb hangt mivészi alkotisok éppen
a kisemmizettek életét tukrozik, a proletrsors 4télésébbl fakadnak. (Pl Courbet'
Kéwrék.) A XIX. szazad masodik felének képzémivészetében a realista igé-
nyt torekvés csak elszigetelt jelenség. A fejlédés vonala mas irdnyban halad,
a vezetd szerepet a polgan szemléletl miivészek veszik 4t, akik téle Joszandek-
kal, a mlivész1 igazsig iégnyével keresik a kibontakozdst. A megoldas, mely
arra iranyult, hogy az akadémizmus szoritdsibdl szabaduljanak, nem lehetett
wokéletes. A mivészek osztélyhelyzete lehetetlenné tette a teljességre vald to-
rekvést. A tarsadalom mozgisiranya épp Ugy rejtve maradt elSttiik, mint osz-
talyuk elétt, amelyhez tartoznak. Erezték, hogy a kozizlés altal elfogadott fes-
tészet hamis hangvételd, hogy tematlkaja, tartalma idegen a mivészettdl, de
nem arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy az a bizonyos tartalom és tematika
hamis, hanem arra, hogy egyaltalin az eszmei tartalom idegen elem a festé-
szetben. Mindez azért torténhetett igy, mert maguk a fest8k idegenedtek el a
tarsadalomtdl. Erezték a polgari tirsadalom ellentmondésait, embertelenségét,
és elfordultak a tirsadalom egészétSl. Erezték, hogy a szabadsig hangoztatisa
ellenére a polgari tirsadalom ezer lathatatlan szallal béklybzza az egyén kezét
és szellemét, de nem ismerték az okot, nem hitték hogy kiut is lehetséges beldle.
Ké.rpétla’.sul a miivészet szabadsigit hirdetik meg, a Part pour lart elvét. A
természet jelenségeiben elgyonyorkddés, az érzékek latvanyorome lesz a fes-
tészet bevallott celja. Az impresszionizmusban az ember a maga problémdival
nem képtéma tobbé. Tovabbra is szerepel ugyan az emberi figura a képen, de
nem tobb jelent8séggel, mint a fa, bokor, vagy mdis képi tirgy. (Monet: Kar-
neval a Kapucinus Bulevardon). Nincs sziikség képi szerkezetre sem, kompozi-
cibra, amely valami eszmel tartalom kifejezésének slritését célozza. A termé-
szetnek valamely kellemes részletét, jelenségét ragadja ki, olyat, ami a szemet
. gyonyorkodteti [1]. Ez az elvi magatartds sziikségképpen természetelvi szem-
léletet feltételez, de ugyanakkor az érzéki 6r6m 1génye, kovetelménye nem
elégedhet meg a naturalista kontossel. A tudomédnyok fejlédése, (a fizika, 1élek-
tan, szmelmeletek) nagymértékben kozrejitszott abban, hogy a fest8k a latvany
élményét, szépségét, mindnagyobb. hatderdvel feJezhessek ki.. Bér- kezdetben
Valoszmuleg csak az lehetett a torekvésiik; hogy a természet kiilonboz8 vélto-
z4sait, a természet valamely 4llapotdrdl szerzett szinte pillanatnyi benyomé-
saikat minél maradékealanabbul rogzitsék, lassanként rdjottek a szinek han-
gulathordozé szerepére is [2]. Ez a festészetben rendkiviil nagy jelentSségt
felfedezés. Ezen keresztiil lett az impresszionizmus élettelibb, bens(ﬁségesebb az
el6z8 irdnyzatokndl. Képes lett hangulatot, élményt tolmécsolni. Ezt nyujtja
karpétlasul — ha annak nevezhetd — a tirsadalmi, emberi mondanivald
helyett.

Ime az impresszionizmus két arca:

1. A kozvetlenség, hangulati tartalom.
2. Eszmei mondanivald kiesése.

Elfogadotta tett egy elvet: a I’art pour Part elvét, megszakitja a mavészet
kozosségvallalasit a tirsadalom fejl6déséért vivott kiizdelemben, de bizonyos
vonatkozasban még mindig a kozdsséghez tud szdlni, mert ha nem is harcol,
de gyonyorkodeet. A mivészet kordbbi tirsadalmi funkcidjat csak részben

vallalja. A valdsagot titkrozi, de csak felszinrél. Azt adja nagyobb hatberdvel,
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amit a természetben gydnyorkodni tudd szem egyébként is megldt. Mélyebb
Osszefiiggésekre nem hivja fel a figyelmet.

A renaissance a perspektivat, a térabrizoldst ajaindékozta a festészetnek,
ezzel az 4dbrazolast tirgyiasabbd, foldibbé, racionalisabbd tette, az impresszio-
nizmus az érzelmi gazdagodds lehet8ségét villantotta fel, de hattérbe szori-
totta a raciondlis elemet.

3. A mivészetnek a valdsighoz valé viszonya az impresszionizmusban
tehdt mas értelmet vett, mint azel6tt altalaban. A felilleten maradt, de azt
sokrétlien ragadta meg. A végsGkig elment a latviny elemzésében, a tapasz-
talati 1llu21omzmus muve321 rogzitésében. Pillanatny1 allapotot tukroz, de a
rogtoni valtozds érzését kozvetiti. Az akadémizmus statikus hatdsi forma-
vildgdval szemben sokkal mozgékonyabb, de a XIX. szdzad rendkiviil moz-
galmas koranak csak feliileti hulldimait jelzi, mint egy nemes veret(i, de beteg
miszer, mely mir nem képes a teljes rezgést visszaadni. (Monet: Napkelte
impresszidja).

A XX. szazad elejének képzémiivészete a polgiri mivészet agdnidjit még
hivebben tiikrézi. Ez elsdsorban taldn abban jelentkezik, hogy az impresszio-
nizmus utan az ,,izmusok* szinte 4ttekinthetetleniil megsokasodtak

Maér az 4tmeneti korszak, a posztimpresszionizmus, amely még bizonyos
teljességre torekszik, sejteti az utak szétdgazdddsit, a miivészer formaelemei-
nek 0nallS életrekeltését, azt a folyamatot, amelyben egy-egy formaprobléma a
milvészeti iranyzat tartalmaivi magasztosul.

A miivészettorténészek az attekinthetéség kedvéért a tigértelml posztimp-
resszionizmus [3] fogalmaval olyan kiilonboz8 egyéniségeket és miivészeti to-
rekvéseket fognak egybe, mint Cézanne, Van Gogh, Gauguin, illetve az altaluk
képviselt irinyzatokat. Persze minden kiilonbozdségiik ellenére van olyan
vendsuk, amelyek alapjin az impresszionizmussal egyaridnt szembedllithatdk,
és ez abban az 8szinte torekvésben nyilvinul meg, hogy a valédsagot mélyeb-
ben megragadjak. Hogy ez milyen mértékben sikeriil és milyen ellentmonda-
sokkal vivodnak, majd a tovabbiakban tériink ra.

A posztimpresszionizmus azonban csak atmenet, ugrddeszka, melyrol a
XX. szadzadi forgatagba jutunk. A mvészettdreénelemnek nincs még egy
olyan viharos korszaka, mint amilyen a XX. szazad eleje volt. E vihar sodrasa,
kitérékkel ugyan, de az absztrakt (non figurativ) mivészetek kialakuldsa felé
vezetett.

A posztimpresszionizmus ugy tdnik fel, mint kétségbeesett kiizdelem a
mivészet teljessége érdekében Tiltakozas az impresszionizmus feliileti szép-
ségeket keresd,  passzivan gyonyorkodo allaspontjaval- szemben, kiizdelem az
ernyedes, a széthullds, a miivészet haldla ellen. A miivészek véllalkozdsa nehéz
volt és sulyos ellentmonddsokkal telitett. Valéjdban a kiélt nyugati festészetbe
akartak j lelket 6nteni [4]. Hogy a széthullds felé tarté folyamatot nem tud-
tak feltartéztatni, nem rajruk mulott Oszinteségiikhoz kétség nem férhet.
Eletiik szakadatlan munka, anyagi és erkolcsi elismerés nélkiil.

A miivészét léte tarsadalmi sziikségszerliség. A miltban a tomegeknek a
valdsdghoz vald esztétikai viszonyat tikrozte. A milvész csak eszkdz volt,
melyen keresztiil-a tirsadalmi tudatnak ez a formdja megnyilvanult. A XIX.
szazad végével a mivészek, a tdrsadalommal szemben elfoglalt allaspontjuk
kovetkeztében ezt a hagyomdnyos szerepet nem tudtdk betditeni. A mivészet
individualizalédik, a mivészek sajatos helyzetének tiikorképe elsdsorban annak
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az allapotnak és problematikdnak vetiilete, amelyben a m{vészek élnek. Koz-
vetve természetesen a kort is tikrozi, amennyiben erre a korra a nagymértékd,
szinte a kozosség-ellenességig fejlédd individudlizmus a jellemzd. Az ) mlvé-
szet egyik alapvetd belsS ellentmondidsa abbdl adddik, hogy mint tudatforma
tarsadalmi eredetl, de mindinkabb az egyén, a tirsadalomtdl elszigetelt mlivész
belsS életének tolmacsolmava ‘kell valnia.

Ebben a korban alakul ki a mivészeknek az a sajatos eletformaja, amely
még ma is él a koztudatban. A ,bohémélet” romantikusan hangzé fogalma
sck nyomordsagot, meghasonldst, vitat takar és nem utolsdsorban megfutamo-
das a tarsadalom problémai el6l. Nemcsak a polgdr veti meg az iizleti érzék
nélkiili, rendszerint koplald, nyomorgd mivészt, de az is a polgart tirsadal-
maval egyiitt. A muavészek kilon kasztot alkotnak, idegen testet a polgéri
tarsadalmon belil. Az elszigetel6dés, amely a sziiklatdkord polgari életforma
tagadasibol ered, mivész-magatartdssa valt. Ez a kényszerliségb8l létrejort
helyzet semmi esetre sem kedvezett annak, hogy a fest6k figyelme a tdrsadalom,
de egyaltalin az ember éget6 kérdéseire -terelodjék. A muivészek szlk korében
természetes folyamatként valhatott kozponti kérdéssé a mivészet formai prob-
lémaja. Sok izgalmas lehetdséget igért az impresszionizmus 4ltal felvetett szin-
probléma, és talan még vonzébb volt az a milvészi szabadsig, amit az impresz-
szionizmus a ,,mlvészet a mlvészetért, a 'art pour I’art elméletében hirdetett
meg. Ez a szabadsig azonban csak a milivészi forma szabadsdga lett, ami- végiil
oda vezetett, hogy egy-egy részprobléma abszolutizdlédott a kiilonboz8 mii-
vészeti 1ranyzatokban

Sajatsigos, de torvényszerli, hogy kesobb ha egyik-mésik muavész kere51
is a tarsadalommal, emberrel vald intenziv kapcsolatot, akkor is mélységesen
magira marad. Van Gogh példija meggy6z8en szemlélteti ezt az allapotot.
Az sem véletlen, hogy e kor mdsik két nagy festSjének: Cézanne- nak és az
onkéntes szamizetést vallalé Gauguin-nak is a legteljesebb maginyossag jutott
osztalyrészul.

Szinte kiilonds, hogy ilyen koriilmények kozott a posztimpresszionizmus
emlitett képviseloinek volt erejilk a teljesség igényére torekedni, ez azonban
csak torekvés maradhatott, mert a tirsadalomtdl vald elszigeteltségiikben egy-
7 4 T4 . ; I 71 M
urttal elvetették a késébbi formabontas csirdit is.

. Cézanne-nak a ,,mizeumi klasszikus festészet” a mintaképe. Poussin-tdl
és a velenceiektl tanul kompoziciét, de meghirdetett geometriai alapelvei
miatt a kubistak benne vélik megralalni elddjiket [5]. Ez a jelenség arra mu-
tat, hogy Cézanne festeszeteben olyan mozzanat tlnik fel, ami a régebbi,
egyenes vonalon fejlodo europa1 festészettdl idegen. A kubizmus a térdbrizolds
és a képszerkesztés Gjszerl felfogasanak problémdjat veti fel. Ha ilyen szem-
pontbdl vizsgiljuk meg Cezanne miveit, valéban érdekes megallapitdsokat
tehetiink.

Elég rapillantanunk pl. a ,,Fiird6z6k“-re vagy barmely tipikusan Cézanne
képre, hatarozott térélményiink van. A harom dimenzié erbteljes hatdsat érez-
zitk, mégis ha kozelebbrdl vizsgiljuk a képeket, szinte nyomat sem leljik a
tradiciondlis, perspektivikus térabrizoldsnak. A tér kifejezése mds eszkozok-
kel, mas felfogasban torténik. A renaissanceval kezd§ illdzionista térabrizolds
a centralis latdsdbdl eredden, a tirgyak tdvlati elvaltozdsira épiil. Ahhoz,
hogy a festészetben olyan elemi fontossigt térhatds kifejez6dhessék — konven-
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ciondlis médszerrel —. a targyak pontos perspektivikus megfogalmazasira van
sziikség.

Az 1mpressmon;stak még szintén a mélység irdnydba nyitjak a teret, de
a vonaltdvlatot nagymértékben mellézni tudjik, mert a szintdvlatal, a szinek
térértékének (valeur) alkalmazadsival helyettesitik. Igy laza, targyi formdc
bonté el6addsukban nem érezziik hidnydt a preciz perspektivikus megfogal-
mazdsnak. Erre vonatkozé kevés utaldssal is beérjiik.

Cézanne viszont mar szinte stkra fesziti a teret. A kép egész felillete hul-
lamzik, feszil, de szinte csak egyenletes kis térmélységekig (majdnem relief-
szerlien). Ilyen szempontbdl a képfeliilet minden részlete egyenld jelentdséget
nyer, a levegd is testszerlien tapinthatévd vialik, de a testek 1s levegdsen plasz-
tikusak. Egy 4j vilagkép formalédik meg muvészetében, a vildg egybdl ontore-
ségének, érzékileg tapinthatdsiginak élményér kozvetiti. Es ez a vilag ugyan-
akkor dinamikus, valtozasra kész. Kiilondsen erételjes ez az élmény, ha egy
Cézanne kép mellé helyezink egy klasszicista képet (pl.: Ingres valamelyik
miivét).

Cézanne lelkileg kétszeresen is megbantva vonul vissza Aix-i maginyaba.
Nemcsak a tirsadalommal hasonlott meg, de miivészbaritait 1s elveszt, ko-
zottilk Zolatdl, fiatalkori baratjatél is elidegenedik. Aszkétikus zarkozottsa-
géban mérhetetlen eréfeszitéseket tesz, hogy milvészetét kibontakoztassa, hogy
magat kifejezze. A kifejezésre érdemes lényeges mondanival6t, nem az emberi
viszonylatokban, hanem a tidrgyak sajitos szerkezeti felépitésében véli meg-
taldlni. ,,Minden a természetben a gomb, henger és a kip mintdjira alakul“ —
hangoztatta bizalmas ismerGseinek, mint olyan igazsigot, amellyel a festészetet
a zsakutcabdl kivezetheti [6].

A targyak mértanias felfogdsat impresszionisztikus formabontdssal ot-
vOzte, ami sajatos bels6 fesziiltséget ad képeinek, és ezt még tovabb fokozza
képeinek rendkiviil érzékeny sarga, kékeszold egymast atszové kontrasztjaval.

Zsenialitasin milik, hogy formaviliga tobb emberi tartalmat slirit, mint
amit taldn szandékolt, és képei a szdzadvégi ember zaklatott lelkivilaginak,
marcsak egyéni sorsinal fogva is, sockkal hlbb tolmacsoldi lehetnek, mint a
passziv impresszionizmus. Nem Cézanne hibdja egészen, hogy késébb a kubis-
tak egyoldald kovetkeztetéseket vontak le mivészetébSl és csak formavilaga-
nak Ujszerliségét lattak meg, nem érzik mogotre a vergddé embert, a tartalmat,
ami hitelesiti a format. Igy elédje lesz egy olyan irinyzatnak, melyben a tar-
talom valéban Psak formal elem.

Van Gogh mfivészete egyértelmlbb. Nem mintha élete kevésbé zaklatott
lenne, mint Cézanne-é. S6t, még kiszolgaltatottabb és hajszoltabb is. De nem
tagadja meg az embert. Mivészetével szolgalni akarja. A tarsadalom azonban
nem 1gényli milivészetét. Nagyon is emberi, de talf(tott hangja nyugtalanitja
a polgart. Mondanivaléjat rendkiviili intenzitdssal fogalmazza meg. Szin- és
vonalritmus Ojszerii eszkozeivel fokozza fel, és teszi élménnyé a néz8 szdmira
a kép tartalmat

A szin szerepe tehat itt a klfejezes lesz, eszkoz a kép igazsigdnak mélyebb,
elmenyszerubb megragadasahoz . klfejezes ll) lehet8ségével gazdagitja Van
Gogh a mivészetet, a szin és ritmus szerepének 0j értelmezésével.

A kordbbi festészetben a szin lényegében csak jirulékos eleme a képnek,
az 4brizolt tirgy tula)donsaga volt, mint a targy alakja vagy mérete. Az
impresszionizmus mdar az 4brazolt taj, valdsagrészlet pillanatnyi 4llapotidnak
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jellemzésére (napsiités, bords id6 stb.), valamint a tavlat kifejezésére alkal-
mazta. Van Gogh a szin érzelmi vonatkozdsait fedezi fel és alkalmazza ké-
peiben.

A szinekben rejld lehet6ségeket a tovabbiakban az-expresszionistak akndz-
zak ki nagymértékben, és a végsd kovetkezteteseket az absztrakt festészet hivei
prébaljak levonni.

A harmadik nagy fest8egyénisége e kornak Gauguin. Az 6 félrevonuldsa
a tarsadalombdl szoszermt ertheto, kivandorolt Tahiti szigetére.

Mivei az 6si, primitiv emberi életformat tiikrozik, ahogyan azt a kapi-
talista tarsadalom felszines civilizdcidjardl megcsomorlott kulturale ember
latja: a civilizicié ellentmondisitél mentesnek, 1d1111kusnak A nagy, nyugodt,
szinekben ;61 osszehangolt feliiletek, képeinek szinte sz8nyegszertien dekorativ
hatast kolcsonoznek és egyben maradéktalanul tolmacsoljak azt az életérzést,
ami az 6nmagaval és az 0j vilagaval megbékélt Gauguin-nak e szigeten saJatJa'
lehetett.

- Gauguin képeinek békés, harmomkus vilaga egyaltalan nem Jellemzo e kor
europa1 valdsdgara. Mégis mlivei nem maradnak hatdstalanok. Mint 4j lehe-
tOségre, a szinek dekorativ értékére tereli a mindinkdbb formai problémakkal
viaskodd, szinte manidkusan 1j lehetdségeket hajszol6 festdk figyelmét.

A XX. szdzad els§ évtizedének rovidéletd, de jellemzd csoportosulasa-
az un. Fauves- ok [7], élén Matisse-al. :

Gauguin és Van Gogh szinproblémait tovabb fejlesztve és mintegy Stvézve,
a Fauves-ok elementdlis erejli szin-forradalmat hoznak létre. Milveiknek szinte
kizarélagos eleme a szin lesz. Teljesen elvetik a posztimpresszionistaknal csok-
kené jelentSségli, de még fellelhetd hagyomdnyos illdzionista fényarnyékot.
Képi szerkezetik teljesen a szinre épiil. Keresik a dramaisigot, de tartalmilag
nem mentek tdl az impresszionizmuson. A drémai jelleget csak a szinek fesziilt-
ségére épitett képszerkezet sugallja, tartalmi vonatkozds nélkiil. Bels6 ellent-
mondasai kdvetkeztében pdr éven beliil felbomlik mint irdnyzat, képviseldi
nagyobbreszt a kubizmushoz csatlakoznak. Szinte csak Matisse marad hli mind-
végig a szazad elején kialakitott rendkivil kulturalt stilusdhoz.

4. A posztimpresszionizmus és a Fauves-ok alapjaiban renditik meg a
hagyomdnyos festészetet. Tamaddsuk a klasszikus perspektiva és ezzel Gssze-
fiiggd illazionisztikus dbrdzolds ellen iranyul. Ugyanakkor felvetik a lehetd-
ségét az 0j képszerkesztési médszereknek. A kép felépitésének ez az 0j eszté-
tikai rendje, bar hatdrozottan jelentkezik a mivekben, a végs8 kovetkezteté-
seket mégsem Gk, hanem a késébbi irdnyzatok képvisel6i vonjik le.

A tovbbiakban a »fejlédés™ rendkiviil bonyolult médon tdrténik.

Az elsé vilighabort felé sodrédd kapitalista tirsadalom belsé fesziiltsége
robbandsig fokozodik. A t6ke kénye-kedvének kiszolgdltatott embert, testi és
szellemi ‘elnyomoroddsa mellett a kozelgé hdbord réme megsemmisiiléssel is
fenyegeti. Ugyanakkor éppen a legelnyomottabb, de szimbelileg mind jelen-
tOsebb osztaly, a proletériétus mar erejének tudatdra ébredt. A kordbban maga-
biztos polgar mozogni érzi ldba alatt a talajt. E kor forradalmi tendencidi még
fesziiltebbé teszik a tarsadalom légkorét.

Erre a helyzetre a kapitalista tirsadalom valdsigdtdl mar kordbban elide-
genedett mavészek tobbféleképpen reagilnak. Egyrészt még teljesebb elzirkd-
zassal, végleg lemondva arrél, hogy a valdésigot a maga ellentmonddsaival
muvészileg megragadjidk, a mdvészet formaproblémdihoz menekiilnek. De

16% 243



akadnak olyan fest8k is, akik vallaljak a forradalmat, és nem ritka az olyan
sem, aki rapszddikusan hol a legnagyobb egylittérzéssel tiikrozi miveiben a
valsigokkal kiizdé embert, hol kidbrandulva a kilitistalannak vélt kiizde-
lembdl, a mvészet formavilagara forditja teljes érdekl8dését.

Egyarant jellemz8 azonban e kor festdire, hogy a formit forradalmasitani
akarjik. Egyik része azért, mert a festészet fejlddését egyszerlien csak a formin
keresztiil tudja elképzelni, misok azért, mert a forradalmi tartalomhoz csak
az 0j forradalmi format tartjak megfelelSnek.

Egymas utan és egymas mellett hamarosan sok iranyzat kel életre, és
mindegyik a kifejezésnek valami djszeri lehet8ségét igéri. Sok esetben azon-
ban tisztdzatlan kérdés marad, hogy mit akarnak kifejezni. Az iranyzatok
kozil csak a téméank szempontjabol legfontosabbakra: a kubizmusra és az
expresszionizmusra térink ki. Ezen a vonalon jutunk el az absztrakt mlvészet
kialakulisdhoz, mint az 4ltaluk felvetett formai problémak végs6 konklizié-
jahoz. Ez a végs6, lényegében negativ irdnyt fejlédés nem jelenti azt, hogy
m1nd a kubizmusnak, mind az expresszwmzmusnak ne lettek volna érdemei
a milivészet formai kérdéseinek tiszthzésa szempontjabdl.

A kolcsonhatds a torekvések kozott nem v1tathato Mégis lényeges a ku—
lonbség. A l'art pour l'art, a ,tiszta milvészet elvét vallé fest8k muveiben a
kozponti kérdés a formai probléma, s ha valamely tartalmi vonatkozdssal ta-
lalkozunk is, ez csak iirligy, a forma kedvéért van, a felvetett probléma meg-
olddsit szolgalja. Ez a folyamat végil is ennek a mivészetnek tartalmi és for-
mai elszegényedéséhez vezet.

A tarsadalmi haladas gondolatat véllalé fest6k az Gj formai lehetSsége-
ket, mint a tartalmi kifejezés teljesebb eszkozét veszik igénybe. Mivészetiik
éppen ezért tobbszélami, soha nem redukaldédik egyetlen formaprobléma varia-
lisira. Ennek még az sem mond ellent, ha. torténetesen a miivekben valamely
formalista irdnyzat stilusjegyei hangsilyozcttan jelentkeznek. (Pl. Kollwitz-nal
az expresszionizmus, Picasso-nal a kubizmus.) A XX. szdzad mivészetének ez
a vonala, ha egyes szempontokbdl problematikus is lehet, mégis az 4j valdsag
teljes megragadasira torekszik, jelzi a polgiri tdrsadalom mélyében meginduld
forradalmi mozgalmakat. Ismételten azt bizonyitja, amit a malt 1d&alld mi-
alkotdsai, hogy a teljes értékll mivészet torvényszerlen a tarsadalmi valdsig
elérehaladd mozgasdhoz kapcsclédik. De egyben azt is dokumentalja, hogy az
adott kor meggy6z8en csak a neki megfeleld formanyelven fejezhetd ki.
kiilonbség tehat a formalista irdnyzatok képviselSi és a haladé gondolkodisd
fest6k kozott nem az 4j forma igényén, illetve annak elvetésén milik, de nem
is a polgdri tirsadalommal szemben elfoglalt allaspontjukon. Egyarant igény-
lik az 4 format, és egyardnt szemben allnak a polgari tirsadalom életforma-
javal. A kiilonbség a tirsadalmi valdsig torvényszert mozgésa’.nak felismeré-
sében van. Ennek megfeleléen véllaltdk a harcot vagy nem, és ennek meg-
felelden lett kdzponti kérdés miivészetikben: az 4 valdsig klfejezese vagy
elfordulds a valdsigtdl. A valdsigtdl valé elfordulassal természetesen a mu-
vészet az éltetd talajat is elvesztette.

Mivel mindkét folyamat ugyanazon korban, ugyanazon tdrsadalmon beliil
zajlik le, kolcsonhatdsban vannak, élesen nem szigetelhet6k el egymastol. A
kibékithetetlen ellentét a két iranyzat kozott akkor valik nyilvanvaléva, mikor
a Szovjetunid létrején és az 4j szocialista kultdra igénye is jelentkezik. De ez

244



mar késdbbi probléma, most kovessik nyemon a polgiri tdrsadalmon belil
a mlvészet valdsigtd] tadvolods drtjar.

Az elszakadas folyamata elsGsorban és kovetkezetesen a mar emlitett
kubizmus vonalidn zajlik le. A kubizmus kézponti kérdése a tér kifejezésének
Ujszert lehetésége. A folyamat — amint lattuk — mar el6bb megindult. A
kubistdk nem tagadjdk a tér kifejezésének sziikségességét, de a statikus hatasq,
egy nézbponthoz kowstt perspektivikus térképzést elavultnak érzik, 4j lehets-
ségeket keresnek.

A korai kubizmusnal ez az igény egydaltaldn nem a valdsigtdl vald elsza-
kadas jegyében vetddik fel. S6t a dolgok szerkezetének és anyagisaginak kézzel-
foghaté valdsagat igyekeztek kifejezésre juttatni.

Az elsé fazis a prekubizmus, amely Cézanne és a néger plasztika tanul—
sagai alapjan a perspektivikus térhatist a testek mértanias szerkezetének erd-
teljes hangsilyozasival helyettesiti. A kép sikjat szinte betordeli, kristdly-
rendszerré épiti ki. A szinnek redukdlt jelent8sége van, csak annyi, hogy fo-
kozza a sik reliefszer feldaraboltsagdnak hatasat. (Picasso: Hirom nd).

A miésodik fazis az analitikus kubizmus, a képfeliilet sikjit tiszteletben
tartja, érzi, hogy lényegében a korébban elvetett illuzionista mddszert (persp.
térhatdst) plasztlkus hatdssal pérolta, és ez még akkor is ellent mond a sik
valésagdnak, ha azt csak kismélységekig szaggatta meg. Es nem mondott el
mindent a targyrdl sem, mert csak egy nézdpontbdl mutatja be. Most speku-
lativ meggondoldsok alapjin lebontja a testrdl a kilonbozd nézeteket (aspek-
tusokat) és ezeket a lapokat egymas mellé, néha egymist részben takarva, a
kép sikjira préseli. Ezaltal a~képfelilet elrendezésének egészen szokatlan lehe-
t8ségéhez jut el. A térhatdst az egymast részben fed§ sikok kozvetitik, de
ugyanakkor a foltok sikszerl jellege az elrendezés sajétsigos dekorativ lehetd-
ségét biztositja. A szin szerepe egészen redukdlt, szirkésbarna hatasa. A kép
mar majdnem absztrakt, mert a targyakrdl onkényesen lefejtett nézetek targyi
vonatkozds szempontjdbdl 6nkényes, csak a képi szerkezetnek alarendelt el-
helyezése, a felismerhetdség rovdsira megy. Az analitikus kubizmus tehat a
valésagbdl indul ki olyan értelemben, hogy racionalisan elemzi a természeti
formit és a motivumot, amit a kép alakitasira felhaszndl. A valdsigrdl fejti
le a sz6 legszorosabb értelmében ,mégis nagymértékben eltavolodik a termé-
szettd]l, mert a formdkat nem a természetes latdsnak, illetve a forma szerkeze-
tének megfelelc’ien illeszti Gssze a képen, hanem spekulativ tdton, t6bb nézé-
pontct egyesitve a kép felépitésének sziiksége szerint. Tehat a kepszerkezet
esztétikai rendjét nem hozza Osszhangba (nem is akarja) a természetes latas-
élménnyel, a kett6 elszakad egymastdl. (Braque: Gitarjatékos).

Az analitikus kubizmusban is mindinkabb nyllvanvalova valt az ellent—
mondds. Elemz8 médszerének célja eredetileg a tirgyi vildg szerkezetének mé-
lyebb megismerése volt. A végsSkig. fokozta a szerkezeti elemzését. A targyak
felbontasa lehet8vé tette, hogy eredeti szerkezeti kotottségeik helyett egy 4j
térfelfogé.s dltaldnos elveit juttassik kifejezésre. Képi megfogalmazasuk azon-
ban éppen a valdsagrél mindinkabb kevesebbet mondott.

A harmadik szakasz, a szintétikus kubizmus nem is kisérletezik tovibb
a természetbd] vett targy1 formékkal. Szabadon kitaldlt sikmértanias jellegh
foltokkal, jelekkel épiti a képfeliiletet ugy, hogy azok elrendezésiikkel, kol-
csonds v1szonyukkal némileg utaljanak a természeti formara. Megtart;a és
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fejleszti a kép felépitésének eldbb felfedett lehetSségeit. A sziirkésbarna tonu-
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sok helyett gazdagodnak a szinek és hangsulyosabb szerep jut a foltok sikszerd,
ritmikusabb elrendezésének. A kép komp021c1OJa dinamikusabbd valik. (Picasso:
Hérom.muzsikus).

‘A tovabbi lépés mir a telJes absztrakciot jelenti. Erdekes, hogy itt mar
szétdgaznak az utak, a kubizmus eredeti célkitlizéseinek megfeleloen tovabb
nem fejleszthets. A kubizmus legnagyobb képvisel6i: Picasso és Braque, nem is
mennek tovabb az absztrakcié felé.

A kubizmus a térhatas Ujszer( lehet8ségeinek kisérlete mellett a sik feliilet
Aekorativ elrendezésének Ujszerli megfogalmazdsiv is kialakitja. A régebb:
korok dekorativ jellegli feliilet kiképzésénél lényegesen kifejezdbb. Azeldte
ugyanis a dekorativ értelmi megolddsok, rendszerint a kotétt formdji motk
vumok kototr ritmusd szabalyos rendjére vagy éppen a szimmetridra épiiltek.
Ez minden esetben kellemesen harmdnikus hatdst biztositott, de a kifejezés
szlikebb skalajat jélentette. A kubistik kisérletei a formak szabad ritmusanak.
az aszimmetria alkalmazasinak és a képi egyensily elvének bevezetésével,
ennek a skdlinak bévitését eredményezték. A hatdsa elsGsorban a' dekorativ
miivészeteken mutatkozik. A modern plakat, konyvcimlap, belsé épitészet stb.
.agymértékben felhasznalja a kubizmus tanulsagait. :

A kubizmusbél tovdbb haladd irdnyzatck mar az absztrake festészet ke-
retébe sorolhaték. Csak a legjellemzdbbeket emlitem meg:

A konstruktivizmus egyetlen problémdaja a horizontdlis és vertikalis vo-
nalak ritmusa (Mondrian: Kompozicid), vagy ‘egy adott feliileten a sikmértant
alakzatok harmonikus elrendezése (Malewitsch: Szuprematista  kompozici6).
czek a kisérletek 1ényegében mar nem is illeszthetSk a festészet keretébe. Inkabb
a modern épitészetre voltak hatassal.

: Ugyancsak a kubizmusbél ered a Section d’Or (aranymetszes) moz-
galma. A kellemesen &sszehangolt szinfoltokat az aranymetszés szabalydnak
megfelel§ ardnyban v1szony1tjak egymashoz. (Jaque Villon: Versenyld).

Egy tovabbi irdnyzat az Orfizmus, bar részben a kubizmus talajirdl
szakadt el, 1ényegében visszahatds a kubizmus klasszicizal6 jellegével szemben,
Az a pont, ahol a kubizmusbél kiinduld absztrakt festészet vonala az absztrakt
expresszionizmussal taldlkozik. A képek a szinek hideg-meleg kontrasztjira és
a szinfoltok ritmusira épiilnek. A kozelitd hatdsi meleg és tivolodd hideg
szinek a tér mélySégi hatdsit a ritmikus elrendezés id6beliségével probaljak
otvozm a tér és 1d6 egységének megfogalmazasa érdekében. (Delaunay: Le-
vegd, tlz és viz). -

Amint lathatd, a kubizmusbél kiinduld irinyzatok problematlkaja még
tovabb szlkiil. Az egész folyamat lezajldsa persze bonyolultabb volt és tobb
kitérével tortént, mint ahogy véizlatosan bemutattam. De nem volt szdndé-
komban teljességre torekedni, csak a fdirdinyvonalat szemléltetni annak illuszt-
raldsara, hogy az eszmei tartalom kiesése, tagadisa hogyan*vezet szukseg-
képpen a mlvészeti forma elszegényedéséhez.

Az elébbihez hasonlé folyamat tapasztalhaté az expresszmmzmus kere—
tén beliil is. Csakhogy amlg a kubizmust a teljes ob)ektlvnas, a miivész szub—
jektumanak hattérbe szoritasa jellemzi; (mar amennyire ez lehetséges mlvészi
jellegli alkotdsnil), az expresszionizmus a miivész érzésvilidginak szinte bete-
ges kivetitése. Annak a szorongdsnak és tragikus életérzésnek jelentkezése, amely
az embert az els§ vilighdbord koruh id8kben jellemezte. Formavdaga sokkal
dinamikusabb, mint a kubizmusé é nem véletlen, hogy azok a fest6k, akik
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ebben a korban véllaljdk a halad4s gondolatdt, nagyobbrészt az expresszioniz-
mus nyelvén szélnak. Azok viszont, akik elfordulnak a tdrsadalom problé-
maitdl, miveikben a sajat szubjektiv vildgukat tarjik fel, az énjik lesz mavé-
szetik kozéppontja. A fejlédésnek ezen a vonaldn vegul mar csak legfeljebb
a kiils vildg altal ébresztett érzelmeket akarjik tolmdicsolni anélkiil, hogy
konkrétan vonatkoztatnak valamire. Igy hamar eljutnak az 4brézolds teljes
tagadasihoz.

Mig a kubistdk, mint kozvetlen Gsre Cézanne-ra hivatkoznak, az expresz-
szionizmus a kifejezésnek azokat a lehetdségeit fejleszti tovabb, melyeket ko-
ribban Van Gogh miivészetében és a Fauves-oknal lattunk feltdnni.

A valbsag talajardl vald elszakadds azonban itt sem torténik egyik pilla-
natrc’)l a madsikra. Kezdetben még a szinek kifejez8 erejét valdsigbdl verr té-
mara vonatkoztatjdk és igy konkrét tartalmi megfogalmazashoz: Jutnak Oskar
Kokoschka az expresszionizmus egyik legnagyobb képvisel6je, a szin és forma-
ritmus rendkiviil mesten alkalmazisival a legmélyebb pszmhologlal elemzésre
képes portréiban. De még tijképei is szinte emberi életet elnek Muveszete jel-
lemzé példa arra, hogy milyen gazdag lehetSség rejlik az u1 mivészi forméaban,
ha mély emberi tartalom teliti.

Franz -Marc er8sen szubjektiv, a misztika felé hajlé mlvész. Az els6 ge-
neracidn beliil azt a tipust képviseli, aki az absztrakcio felé torekszik, éppen a
tilzott szubjektivitdsanal fogva. A valdsigbdl vett motivumokkal teljesen szu-
verén médon banik, a kifejezés érdekében torzitja és aldrendeli a képi fel-

épitésnek. A kép gondos szerkesztese a kublzmus hatisara is utal. (Franz Marc:
Kék lovak).

Nem lehet véletlen jelenség, hogy mig a kubizmus a nem 4brizol6 illapot
felé haladva szinesedni kezd, tehit az expresszionizmusra jellemzd elemeket
vesz at, addig az expresszionizmus a valdsdg targyi elemeinek mértanias redu-
kaldsdn keresztiil kozeledik az absztrakcidhoz. Végiil is a két kiilonbsz6 formai
célt kitiz8 torekvés az absztrakcid fokdn taldlkozik, mert dnmagdban mind-
egyik elégtelennek bizonyult. Az absztrakt festészet a kubizmus képszerkesztési
elveit az expresszionizmus szinproblémaival egyesiti.

W. Kandinszky-rél, az abszolit (absztrakt, non figurativ) festészet meg-
hirdet8jérél és egyik f6 teoretikusardl nehezen lehetne eldonteni, hogy a
kubizmus vagy expresszmmzmus képvisel8je-e.  Legtobb képe kubista és
expresszxomsta elemek szintézisét jelenti. Ez a szintézis azonban a fes-
tészet formaelemeinek rendkiviil leszlikitett skdlajat tartalmazza. A for-
manak csak a legdltalanosabb jelentésli, legelvontabb elemeit: a szint és a
ravonatkoztatott ritmust foglalja magiban. De Kandinszky nem is akar t6b-
bet. A festészetet a zenéhez szandékozik kozeliteni. Ezért vet el minden olyan
elemet a képbdl, amely a kiilsé valésigra utalna. Az ember bels6 vilaganak,
érzelmeinek zenei értelemben vett vizudlis kifejezésére a szint tartja a legmeg—
felel6bb eszkdznek, mint a legaltaldnosabb tartalmu, legtargyiatlanabb eszté-
tikai minGséget.

Ez a torekvés teljesen szakit a festészet hagyomanyos szerepével, lényegé-
ben egy masik milivészeti 4g, a zene feladatait akarja beétdlteni. Felesleges bo-
vebben fejtegetniink, hogy ezen az dton ugyanolyan hibdhoz jutunk el mis
vonatkozadsban, mint azok a XIX. szdzadbeli fest6k, akik a festészet eszkozei-
vel irodalmi Jellegu témakat akartak megjeleniteni. (Greuze). Akkor a festészet
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elirodalmiasodott, most elzeneiesedett. Lényegében mind a két torekvés me-
rénylet a festészet ellen.

5. A XX. szdzad masodik évtizedének végéig kialakult az absztrake fes-
tészet. Ezideig még ezt a folyamatot.nem lehet egyértelmlien csak negativ
jelenségnek mindsiteni, kulondsen akkor, ha a kubizmus és az expresszionizmus
képviselSinek személyét és szadndékait tekintjiik. Negativ jelenség ugyan olyan
értelemben, hogy a festSk elfordulnak a tirsadalom és az ember problémaitdl.
Ez a passzivitis azonban, mint az elébbiekben lattuk, éppen a polgari tdrsa-
dalomtél valé elidegenedésb8l ered és abbdl, hogy reménytelennek lattdk az
ember jov6jét a kapitalista tarsadalom keretein beliil. Mlivészetiikkel nem akar-
tak ezt a tarsadalmat szolgdlni.

Pozitiv vonasként foghatjuk fel, hogy torekvésiik szinte volt, a mivészet
hatarait akartdk kiterjeszteni és inkabb tragikus mozzanat, hogy mikozben
ugy vélték, teljesebb értékli miivészetet hoznak létre, részproblémakon rigdd-
tak. Viszont kétségtelen, hogy a részproblémik tisztazisa terén kifejezett érde-
mik van, ez mar a korabeli realista igényi milivészeten lemérhetd. Es ugyan-
csak befolyasoltdk a modern iparmivészet, formatervezés és épitészet fejl6-
dését is, amint a tapasztalat bizonyitja, nem el8nyteleniil [8].

Az absztrakt mivészet tovadbbi fejlodése egészen mas értelmezést kivan.
A Szovjetunié megalakulidsa utan az ideoldgiai harc vildgviszonylatban meg-
er8sodik. Ebben a kiizdelemben az absztrakt mivészet az idealizmus olda-
lara 4l

Az absztrakt irdnyzatok ideolégusai az absztrakt mlveknek misztikus,
»természetfeletti” tartalmat tulajdonitanak. Itt mar nem formaproblémdk tisz-
tazAasardl van sz4 tobbé, nem is a valdsig altal ébresztett érzelmek vizualis ki-
fejezésér6l, — Kandinszky értelmében —, hanem egy misztikus vilagkép meg-
fogalmazasardl. (Fritz Winter: A Fold hajtderdi).

Lehet, hogy vannak olyan absztrakt fest6k is, akik bevallottan csak a
szinvaridciok lehet65égeit kutatjék sok esetben utalnak erre a képcimek is
(pl. Bissiére: okker és kék), vagy éppen valamely val6sagrartalom kifejezésée
célozzdk (Manessier: Ejszaka), mégis kozvetve a reakc1o 1deolog1ajanak tesz-
nek szolgalatot, amennyiben elterelik a figyelmet a milvészet valddi felada-
tar6l. Es azt is megallapithatjuk, hogy bar a szinek varidldsa szinte kimerit-
hetetlen, az alapvet6 elv1 problémak kb. az els6 vilaghabort befejezéséig tisz-
thzddrak.

A Szovjetunié és késébb a népi demokricidk megalakuldsa meggy8zGen
szemlélteti, hogy a kapitalizmus kultirdt elsorvasztd vildga az ember tarsa-
dalmi fejlédésében nem a végsé allapot. A reménytelenség és passzivitds ma
mair nem menthetd olyan értelemben, mint az elsé vilaghdborud. el6tt, amikor
még a fejlédés tdvlatai bizonytalanok voltak, és a kapitalista életformaval
szembeni passziv magatartast is haladénak lehetett mindsiteni. Kiilongsen vo-
natkozik ez a miivészekre, akiknek &si orokségik, hogy keziiket a tdrsadalom
életének iitderén tartsik és a fejlodést jelz6 minden mozgast mivészetiikkel,
mint erre legérzékenyebb muszerrel kifejezzék.

Ugyanakkor helytelen lenne a mivészeket az olyan kutatdsban korldtozni,
amely arra irdnyul, hogy a mély emberi tartalmat korszerlien, a legnagyobb
hatberSvel fejezzek ki. S6t 6rommel kell venni minden olyan erdfeszitést, mely
a korszer(i miivészi forma kialakitdsira irinyul.
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A korszerd mivészi forma és az absztrakt mlvészet kozé azonban nem
tehetiink egyenl8ségi jelt. Az absztrakt mivészetet a formai elszegényedés. jel-
lemzi. Mint mavészeti fejlédés: mellékvigdny. A leszukités és nem a teljesség
felé halad. Ha a multban, foleg elézményeiben voltak is érdemei a forma-
problémdk "tisztdzdsa terén, ma éppen leszlikitett formavildga teszi lehetdvé
jelentéstartalmanak tdg értelmezését, a kodositést, misztika belemagyardzasat,
amit a reakcids idecldgia sajit céljira eszkézként felhasznalhat. Az absztrake
miivészet ma feltétleniil negativ jelenség.

A szocializmus korinak mivészi realizmusa viszont csak dgy ol be
hivatdsat, ha batran alkalmazza azokat a legkorszerlibb kifejezési eszkozoket,
-amelyekkel meggy6z6 er6vel tudja tolmacsolni és élményesiteni a ma igazsagat.
Nem vethet ki eszkozei koziil egyetlen formaelemet sem azon a cimen, hogy
az valamikor, mint részprobléma esetleg az absztrakt mlvészetben is szerepelt.
Ehhez természetesen nincs szitkség arra, hogy a fest6k absztrakt képeket fesse-
nek, de szuverén mddon kell binniok minden olyan eszkdzzel, amire a tartalom
kifejezése érdekében sziikség lehet. A tirsadalmi valdésag mozgisac felismerd
mivész a tehetségéhez mérten mindig meg fogja talalni a kifejezés legmegfele-
16bb formdit és modszereit.

JEGYZETEK

[1] Cézanne mondja Monet-rél: ,,Monet csak szem, de j6 isten, micsoda szem“. (Hans
GRABER, Paul Cézanne).

[2] Monet, Pissaro, Sisley miivei meggy8z8en bizonyitjdk, hogy a szinek elsdsorban nem
a tdrgyak tulajdonsigaként jelentkeznek (mint 4ltaldban a kordbbi festészetben), hanem
egyrészt a tirgyak térértékét (valeur!) mdsrészt Osszhatdsukkal a ldtviny hangulatie
fejezik ki. Monet pl. a Roueni katedrdlisrél egész sorozat képet festett, a nap kilonbszd
szakaszaiban, hogy a fénynek a szinekre gyakorolt mddosité hatdsit tanulminyozza.

[3] Posztimpresszionizmus alatt azok a kiilonféle 4dramlatok értendSk, melyek az impresz-
szionizmus tanulsdgait leszirték, részben magukévd tették, de lényegében eltérnek az
impresszionizmustd!.

[4] Cézanne a képépités klasszikus szildrdsdgdt kereste, Van Gogh djra ki akarta fejezni az
emberi tartalmat, Gauguin a széthullott képfeliiletet dekorativ egységgé alakitotta.

[5] Cézanne mivészetével a kubizmus elsé korszaka, az 4n. prekubizmus hozhaté kapcso-
latba. A kubizmus ebben a szakasziban még nem csak megtartja a formak természetes
Osszefiiggését, de a szerkezetet és a plasztikat nagymértékben hangsulyozza is.

[6] Leo Larguier fiatal francia iré6 megemlékezéseire hivatkozva kézli Hans GRABER
Cézanne-rél irt kényvében.

[7] Fauves (Vadak) a Henri Matisse koriil 1905 tdjt csoportosulé francia festék ginyneve.

1M

Az elnevezés Luis Vauxcelles mlvészeti krmkustél szarmazik és kés6bb hivatalosan is
elfogadjak.

[8] A legdjabbkori épiiletek” homlokzati kiképzése, a modern knsbutorok formai megoldisa,
a kérpitok szinhatdsa, a bels§ épitészet, a modern jirmivek &s Hasznilati eszkdzok formai
stb. erre a hatdsra utalnak. -
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BOSHHKHOBEHI/IE U TIOJIOJKEHHUE ABCTPAKTHOM »XHUBOITMCHU
B MCKYCCTBE HAWIETO BPEMEHH

. MAROP

B mHawu mHEN RAYT CMOpHl CPeid XY/IOKHHKOB O pOJH ab6CTPaKTHOTO -HCKYCCTBA B
pasBHTHH H306pasnTeNibHBIX HCKyccTB. HekoTopoie M3 XyN0XKHHKOB MNOJOKHTENBHO OLeHH-
BaioT abcTpakTHOe HeKyccTBO. ITo uX MHeHsd OHO 06orailiaer CPeACTBa - XYAO0MECTBEHHOTO
H306paxennd, W JaéT BO3MOKHCCTR 6odee TIYOOKOMY XYIOKECTBEHHOMY H30OpaxKeHHIO
AeHCTBHTENbHOCTH. .

Bosunkaercst Bompoc, uTO AeHCTBHTeNIbHO OGOraiueHHe XYAOXKECTBEHHOH (OpMB H
€osee rayGokHil [OAXCA K AeHCTBHTENIBHOCTH XapaKTepH3yeT JiH aGCTPaKTHOe HCKYCCTBO?

Crnenys 3a ranpas/eHusiMM HCKyccTBa XX BeKA, YKa3nIBAIOIMMM IOCPEACTBEHHO HJIH
HLGOCPedCTBeHHO HA abCTPAaKTHOE UCKYCCTEO, MOXHO YCTAaHOBUTb, YTO M5l HUX XdPaKTepHa
ficcTeNeHHas OTOPBaHHOCTE OT AeficTBHTeJbHOCTH. Benencrsme sToff otopBaHHOCTH HiefiHOz
cojepxaHHe B KHBOMHCH OTOABHraeTcsl Ha 3afHHil MJaH H npobjeMbl (OPMBI CTAHOBATCA
nepBHYHBIMH. BpiaBuKenile Ha mnepBuifl nian mnpoSaeM GOPMEI 3HAYKIO  ONHOBPEMEHHO
yMeHbllieHHe AaHHOTO BOMPOCA. IJTO TeueHHe HAuaJOCh HMIMPECCHOHE3MOM H CTaHOBHTCH
Bcé cuJbHee TpH NPHOAHKEeHHH K aberpaxTHOH (26GcosoTHOM, non figurativ) uBOMHCH.

A6cTpakThHast JKHMBONHCL COXPaHSieT B CVIUHOCTH TOJBKO LBET H PHTM, KaK 3CTeTH-
YyecKoe KauecTso caMoro o0ilero 3HAYeHHs!, M OTPHLIAeT KaXKIblil 37eMeHT (opMbi, YKa-
3hIBAICLIKE HA JielicTBHTENbHOCTb. BceJjelctBHe 3TOrO OHa YiMeeT TaKOH INHPOKHH CMbIC,
YTO N0 CYILHOCTH YK€ He TOBOPHT HHUYEero, HMEHHO [103TOMY [aér RO3MOXKHOCTb JIOGOMY
NIOHHMAaHHIO eé comepXaHus. o :

AG6CTpakTHOE HCKYCCTBO BO3HHKJO KaK HAaNACTPOHKA XKamHTaJHCTHYecKoro oflnecTsa.
BypKya3uio He HHTeDeCYeT XYyIOKECTBEHHOE PACKPhiTHe JOLUECTBeHHOH AeHCTBHTENbHOCTH,
JHa ToAZepXKHBaeT aGCTPAKTHOE HCKVCCTEO, HEO OHO OTBOAMT BHHMaHHE "OT HCTHHHOW
3ajauy HCKyccTBa.

DIE ENTWICKLUNG DER ABSTRAKTEN MALEREI UND DEREN
LAGE IN DER KUNST UNSERER ZEIT

Von
J. MAJOR

Uber die Rolle, die die abstrakte Kunst in der Kunstentwicklung spielt, wird in den
Kreisen der bildenden Kiinstler auch heute noch debattiert. Es gibt Kiinstler, die die abstrakte
Kunst positiv bewerten. Threr Auffassung nach bereichert die abstrakte Kunst die Mittel des
Ausdrucks und erméglicht so die tiefere kiinstlerische Darstellung der Wirklichkeit.

Ob wohl tatsichlich Bereicherung der kiinstlerischen Form und tieferes Erfassen der
Wirklichkeit die abstrakte Kunst charakterisieren?

Wenn man in der Kunst des XX. Jahrhunderts jene Rlchtungen verfolgt, dic mittelbar
oder unmittelbar auf die abstrakte Kunst hinzielen, kann man feststellen, daBB diese Richtun-
gen durch ihre sukzessive Loslosung von dem Boden der Wirklichkeir gekennzeichnet sind-
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Dies geht in der Malkunst Hand in Hand mit dem Zuriickdringen des ideellen Gehalts und
dem inden-Vordergrund-stellen der Formenprobleme. Das Vordringen der Formenprobleme
bedeutet zugleich auch das Einengen des Problemenkreises. Dieser ProzeBl beginnt mit dem
Impresszionismus, und tritt markanter hervor, wenn wir uns der ,non figurativen (abstrak-
ten, absoluten) Malerei nihern.

Die abstrakte Malerei hat im wesentlichen nur mehr die Farbe und den Rhytmus -—
als dsthetische Qualitit allgemeiner Bedeutung — behalten, verleugnet aber alle solchen
Elemente, die auf die konkrete Winklichtkeit hinweisen wiirden. Infolgedessen liBt sie sich
so dehnbar deuten, daB sie eigentlich schon nichts mehr sagt. Eben deshalb gibt sie die
Moglichkeit, jeden beliebigen Sinn hineinzudeuten.

Die abstrakte Kunst ist als Uberbau der kapitalistischen Gesellschaft entstanden. Die
Bourgeoisie, in deren Interesse es nicht steht, dafl die gesellschaftliche Wirklichkeit kiinstlerisch
dargestellt und so vor Augen gebracht werde, unterstiitzt die abstrakte Kunst, weil diese
die Aufmerksamkeit von den wahren Aufgaben der Kunst ablenkt.-
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