MODULACIO A KLASSZIKUS ZENEBEN
frta: FRANK OSZKAR

A zene tobbek kozott abban kiilonbozik a képzémiivészetektSl, hogy a
jelenségeket nem egy iddbeli pillanatba sliritve, hanem 4llandé mozgasukban,
valtozasukban, fejlédésiikben abrazolja. A zeneml anyaga — mivel az idében
jatsz6dik le — maga is allandbéan mozog, valtozik, fejlédik. -A lelki folyamat-
ban bekovetkez8 mindségi valtozasok, lélektani fordulatok a zenében is mi-
néségi valtozds formajaban tikréz6dhetnek oly mddon, hogy megvaltozik a
dallamnak, harménidnak az a zirt, egy kdzponti mag koré csoportosulé rend-
szere, amelyet bangnemiségnek, tonalitasnak neveziink. A centrumot képezd
hang, illecve hangzat: a tonika elveszti vezetS szerepét és egy masik hangnak,
illetve hangzatnak adja 4t. Ezaltal a tobbi hang (hangzat) szerepe, funkcidja
is megvaltozik, mert az 0j tonika vonzasi korébe keriilnek. A hangok, ill. hang-
zatck rendszerének ilyen 4talakuldsit nevezik tdgabb értelemben modulaczo-
nak [1].

A rtonalitds fogalma, a hangnemek kozti kapcsolatok jelentdsége a zene-
torténet korszakaiban kiilonboz8. Mivel a moduldcid dsszetett jelenség: dal-
lami, ritmikai, harméniai és dinamikai elemeket foglal magdban — eszkozei,
modszerei a zenei nyelv alakulésa szerint valtoznak.

Ez a tanulmdny az On. funkciés zene klasszikus korszakdnak hangnemi
kapcsolatawal foglalkozik, azzal a stlluskorszakkal amely a kés6i barokkot
és a bécsi klasszicizmust, valamint a ketto kozti dtmeneti idészakot foglalja
magaba. E korszak idtartama kb. széz év (1720—1820), legnagyobb meste-
rei: Bach, Hindel, Vivaldi, Rameau, Couperin, Scarlatti, Pergolesi, Gluck,
Haydn, Mozart Beethoven [2]

A funkcids korszakra altaldban a hangnemi és harméniai dualizmus jel-
lemz6, vagyis a dur- és Osszhangzatos mollhangnem, illetve hdrmashangzat
uralma [3]. A modalis hangnemek durrd, illetbleg 6sszhangzatos molld valé
dtalakulasa tobb évszdzados fejl8dés eregménye. A modalis gondolkodds nyo-
mai még a funkcids zene viragkordban. : bécsi klasszikusok mivészetében is

fellelhetok [4].

A modulicié a klasszikus korszakban a kiilonféle el6jegyzésti darok és
mollok kozti dtmeneteket jelenti, tehdt kétféle moduson belil a hangkészlet
valtozik. (El8jegyzés valtozasa nélkiil a klasszikus zeneben csak egyfele modu-
lacié lehetséges: a parhuzamos hangnemek, pl. C ddr és d-moll kozti dtmenet,
de az 6sszhangzatos moll VIIL. fokanak, a ,;szi”-nek megjelenése kévetkezté-
ben a hangkészlet ebben az esetben is véltozik.) ‘ :

A klasszikus moduldcié tovabbi jellegzetességei:
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1. KVINTROKONSAG

A hangnemek kore a klasszikus modulaciék sordn legtobbszor fokozato-
san tagul. Leggyakoribb az egy, két elGjegyzés kiilonbségl (a kvintoszlopon
egy, két kvint tdvolsigd) hangnemek egymdshoz flizése. Az ilyen tavolsigt
hangnemek egymdashoz valdé viszonydt kvintrokonsig-nak nevezzik. A kovet-
kezé kvintoszlop-részlettel a C-dir hangnem kvintrokon kapcsolatait szem-
1éltetjiik (a paArhuzamos mollokat is beleértve):

Diar moll kvinttdvolsig
D h 72
G é +1
C i 0
F d —1
B g —2

A kvintoszlopunkban szereplé hangnemek C-dirhoz viszonyitott funk-
cidja (rokonsagi fokozata):

valtédominans (Vd)

a-moll = parallel (P) D-dur =

G-dar = dominans (D) B-dar = valtészubdomindns (Vs)

F-dér = szubdominans (S) h-moll = véltédomindns parallel (Vdp)

é-moll = dominins parallel (Dp) g-moll = véltészubdomindns parallel (Vsp) vag:
d-moll = szubdominans parallel (Sp) molldomindns (d)

A korszak mesterei darbdl kiindulva legtobbszér a domindns, mollbél ki-
indulva pedig a parallel dir hangnembe modulilnak el8szor, ezzel fejezik ki
7’ ’ !’ . 4 [ 4 . ”n ’ " J4 I4 17 ! M
a nyugvopontrol vald elindulds utdni els6 emelkedést, a m( érzésvildganak ki-
bontakozasat. Ennek az elvnek megfeleléen az egyszerli két- és hiromtagt for-
mak (szvit-tételek, meniiettek, scherzo-k) els§ periodusa gyakran nem a to-
nikal hangnemben, hanem mar a dominans, ill. pdrhuzamos hangnemben
zarul. Példdul:

1. HAnpEL: Corrente (Courante), F-dir:
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Alaphangnem: F- dur Az 5. iitemben C-dirba moduldl, a 8. iitemben C-dir I. fokdn
zarul. (A basszus utolsd ,,6” hangja mér a folytatast késziti eld.)

2.Bach: Menuet a 13 kénny{ kis zongoradarabbdl:
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Alaphangnem: g-moll. A 14. litemben B-darba moduldl, a 16. iitemben B-dir I. fokan zarul
A barckk mivekben két kvintnél nagyobb tavolsidg hangnemek egymas-
hoz fiizése igen ritka (kivéve természetesen a hirom kvint tavolsigd varidns
hangnemeket, pl. C-ddr — c-moll). A bécsi klasszikusok nagyobb tavolsagra,
a kvintoszlop hatérdig (hat, hét kvint) is elkalandoznak, de az dtmenet ebben
az esetben is rendszerint fokozatos. Pl.:

3. Mozart: Esz-ddr szimfénia (K. 543.) I1. tétel, 87. iitem:

Andante con moto
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Alaphangnem: Asz-dir. A hat kvmt tdvolsdgh h-mollt a varidns hangnemek (4sz-moll és
H-ddr) kézbeiktatdsa segltsegevel éri el Erdekes, hogy egyik 4tmenetben sem talilunk a
modulacxot eldsegitd harménia-flzést: az 5. és 10. iitemben a domindns urdn dir helyert
egyszeruen mollban folytatja, a 6. iitemben pedig akkord nélkiili kromatikus dallam hidalja
4t az dsz-moll és H-dir (helyesebben Cesz-dir) kdzérei tavolsigot.

Hirom és négy kvint tdvolsigl ddrok (pl. C-ddr — A-ddr, C-ddr — Esz-
dir, C-dt’lr — E-ddr, C-dl’lr — Asz-ddr), valamint mollok (pl. 4-moll — fisz-
moll a-moll — c-moll, 4-moll — cisz-moll, a-moll — f-moll) egymdishoz fi-
zését tercrokon (medzans) kapcsolatnak nevezzuk mert alaphangjuk terc ta-
volsigra van egymastdl. A tercrokonsig inkabb a 19. sz. romanukus zenejere
jellemz8 (kiilonosen akkor, ha a két hangnem kozti tavolsigot nem hidalja 4t
az 1) hangnem dominansa), de a bécsi klasszikusok — kiilonosen Beethoven —
késébbi miveiben erre is gyakran taldlunk példat. Ide sorolhatjuk azt a jelen-
séget is, amikor szonita- v. rondéformdji tételek melléktéméja nem a domi-
nans (ill. pirhuzamos), hanem valamelyik tercrokon hangnemben szélal meg.
‘Jellemzd példa erre az V. szimfénia II. tétele (Asz-dir — C-dir), a IX. szim-
fénia II1. és IV. tétele (B-dar — D-dur, ill. D-ddr — B-ddr), a G-dir zongora-
szonata (op. 31.) L. tétele (G-ddr — H-dur), stb. A kovetkez6 két példa koziil
az elsd atmenet még a klasszikus moduldcié kdrébe tartozik, a méisodik mar
kifejezetten romantikus jelenség:

4. Beethoven: F-dur zongoraszonita (op. 10.) I. tétel, 127. iitem:
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Kezd8 hangnem: D dir. A tercrokon tdvolsigi F- durba valé moduliciér elfsegiti a moll-
szubdomindns (az 4j hangnemben I1. fok), valamint az ] hangnem V7-je.
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5. Beethoven: An die ferne Geliebte c. dalciklus, az 1. é 2. dal kozu
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atvezetes:
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" Kezd8 hangnem: Esz-dir. Az 5. iitem ,esz-g” hidnyos Esz-ddr akkordja utdn minden 4t-
menet nélkiil G-dar lg'je kovetkezik. A két hangnem kozti kapcsolatot itt a kozés hang (,,g”)
jelenti. .

Nagy ritkdn még merészebb, még ,,romantikusabb” moduldcié is eléfor-
dul a klasszikus mestereknél: 6t, hat, hét kvint tdvolsigl hangnemek kozvet-
len egymashoz flzése. Nézziink erre is egy példat:

6. Mozart: B-dir hegedli-zongera szonata (K. 454.) II. tétel, 56. titem:
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Kezdd hangnem: b-moll. (Az elGjegyzés a tétel alaphangnemére, Esz-dirra vonatkozik.)
A modulicié a 6. itemben kdvetkezik be: b-moll bévitett kvintszext akkordja enharmoniku-
san azonos h-moll V7-jével. A két hangnem kozti tdvolsdg hét kvint! (5b —2# elbjegyzés).
Ha az ) hangnemer cesz-molinak értelmeznénk, csak 6t kvint lenne a tivolsig, ez azonban
itt nem lehetséges, mert a heged tartotr ,,b”-hangja a 6. iitemben valéban ,disz”-sz4, felfelé
térekv8 vezetbhanggd valrozik.

2. MODULACIO FAJTAK

A modulicié fogalmat mar a bevezetGben meghatiroztuk, azonban e ta-
, 7 - 1 7 eefes . . ’
gabb értelmezésen beliil sokféle dtmenetet kiilonboztethetiink meg, az 4tmene-
tek terjedelme, Gsszetétele szerint. A klasszikus zenében a kovetkezd hangnem-
valtozasok fordulnak el6: _
a) kitérés: 0 hangnemet érint, de utana visszatér az eredeti hang-
. .. - -7 . /4 Y 4 7/ /
nem. Legtobbszor csak valamelyik funkcié kiszélesitése, hangsilyozisa. Pl.:
7. Haydn: é-moll zongoraszonata, 1. tétel kédaja: '
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Kezd8 hangnem: é-moll. A 3. Gtemben C-dirba moduldl, a 4. és 5. {itemben a T és D funkcmn
ismételgetésével megerdsiti a Cdurt (tulajdonképpen az alaphangnem VI. fokir), majd 4-
mollon keresztiil visszakanyarodik é-moliba.

b) egyszerl modulicid: fokozatos 4dtmenet valamilyen ¢ hang-
nembe és az ij hangnemben ziradék képzése. A 3. példa kivételével az eddig
felsorolt szemelvények mind ilyenek.

c) osszetett moduldcid: tobb hangnemet érint, végiil az utolséban
lezarja. Eddigi példdink kozil ilyen a 3. sz. példa.

d) modulilé szekvencia: az Osszetett modulacié leggyakoribb for-
maja. Pl.:

8. Beethoven: c-moll zongoraszondta (op. 13.) I. tétel, 137. iitem:
Allegto molto ¢ con b'h,o‘
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Kezdd hangnem: é-moll. A 6. iitemben g-mollba, a 12. iitemben f-mollba modu]al A szek-
vencidlis menet a basszusban folytatédik, kdzben tovabb moduldl b- mollba és c-mollba, vé-
giil c-moll domindnsin zarul.

e) atmenet nélkuli hangnemvaltas legtobbszor hosszan tar-
tett hang, hangismétlés, vagy sziinet utin kovetkezik. Ilyenkor alraliban a
ritmus, dinamika stb. is megviltozik. A bevezet6ben emlitett ,lélektani for-
dulatot” ez a fajta hangnemvaltozas hangsilyozza a legklelezettebben Pl.:

9. Haydn: C-dtr zongoraszonata, 1. tétel, 68 Utem:

Allegro con brie
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Kezdd hangnem: C-dir. A 3. iitemben a-mollba moduldl, a 4. iitemben 4-moll V. fokdn
z4rul, majd minden el8készités nélkiil F-ddrban folytatja.

A felsorolt modulacidéfajtdk mivon, illetve tételen beliili elhelyezkedése
sokféle lehet, mégis nagyjabdél kimondhatjuk, hogy a legvaliozatosabb, leg-
merészebb modulacidkat a feldolgozési szakaszokban taldlhatjuk, hiszen ezek-
ben zajlik le a legtobb konfliktus, a zenei gondolatok dramai kifejlesztése. A
bécsi klasszicizmus legfontosabb formatipusaban, a szondtaformdaban pl. az
expozicio-ra az egyszer(i modulicib, a kidolgozasi rész-re mindegyik, de f6leg
a modulalé szekvencia, a repriz-re pedig a kitérés jellemzd.

3. FORMA ES HANGNEM KAPCSOLATA

Ez a problémakér olyan bonyolult, szertedgazd, hogy részletes vizsgalata
messze tdlhaladnd e tanulmany kereteit, ezért csak néhany jellegzetesség vaz-
latos 4ttekintésére szeritkozhatunk. :

Az el6z8 fejezetben a hangnemek kozti dtmenet fajtdit, lehetdségeit vizs-
galtuk meg, futdlag a mQ szerkezetén beliili elhelyezkedésiiket is érintettiik.
A tovabbiakban nem annyira atmenetekkel (tehdt a tulajdonképpeni moduli-

Sy . . ’ . ”ooes 1t 10 . 1 1"

ci6kkal), mint ink4dbb a tonalitds mlivon beliili kiterjedtségével, a mivek hang-
nemi rendjének néhdny vondsdval foglalkozunk. Az anyag még igy is oly
nagy, hogy tovabbi korldtozdsokra van-sziikség: csak-a hangszeres zene terii-
letén, néhany jelentés mafaj néhany mialkotdsat tekintjik at.

a) ciklikus mivek tételeinek hangnemi kapcsolatai

Héarom mifajt vizsgilunk meg roviden e fejezeten beliil: a barokk szvi-
tet, a barckk concerto-t és a klasszikus szonatat.

A barokk szvit-re a tondlis egység jellemz8. Bach hirom cembalo-szvit
ciklusit (francia, angol szvitek, partitak) vizsgalva megéllapithatjuk, hogy a
rovidebb, egyszer(ibb francia szvitekben és a régiesebb partitikban mindegyik
tétel hangneme kivétel nélkill azonos. Az angol szviiekben is érvényesil a
tonilis egység, de mindegyikben akad egy-egy eltéré hangnemi tétel. Ezek
kizirélag a modernebb tincok (bourrée, gavotte, menuet) tridszer parjai,
illetve kozéprészei. (Pl. a d-moll szvitben Gawotte II., az 4-moll szvitben
Bourrée 11., stb.) Az eltéré hangnem 4italdban a hdrem kvinttel mélyebb moll-
varians, az F-dar szvit Menuet I1. tétele esetében a pirhuzamos moll, vagyis
a legkozelebbi rokon hangnemek. (A varidns hangnemek a hirom kvint eltérés
ellenére a legkozelebbi rokonoknak szimitanak, hiszen lényeges hangjaik: T,
S, D, vezetShang, azonosak.)

Bonyolultabb a helyzet a barokk zene masik jellegzetes mifaja, a con-
certo esetében. Vizsgaljunk meg két jelentds opuszt: Hindel tizenkét vonods-
zenekari Concerto grosso-jat (op. 6.) és Bach hat Brandenburgi wversenyét.
Hindel concertéi a Corelli-féle régiesebb szerkezetet kovetik, tdlnyomérészt
a kamaraszonita tételrendjét, amelyben szvit-tételek is elé6fordulnak. A hang-
nemi kiterjedés tehdt tobbnyire itt sem 1épi til a szvitnél emlitett hatirt, de
— kiilonosen a lasst tételek esetében — kivételek is akadnak. Az eltérd hang-
nem altaldban a ,,mélyebben” jard S, ill. Sp (szubd.-parallel). Kivalik a tobbi
koziil a 8. sz. c-moll concerto Adagio tétele. Inkiabb atvezetésnek tekinthetd,
mert szekvencidlisan modulal Esz-ddrbdl B-ddron keresztiil g-mollba, tehatr a
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P (parallel), Dp és D hangnemeket érinti. Mdsik kivétel a 12. sz. h- moll con-
certo hires Aria-tétele: E-ddr (ddrszubdomindns) hangnemével az egész opusz
egyetlen két kvint tdvolsagl kilendiilése. A tételek kozt1 SZOros kapcsolatot
jelzi e miivekben az egyes (f6leg a nyit6-) tételek vegen levd, dominanson za-
ruld itvezetés. Erdekes, hogy néha a dominans utan nem a megfelel§ tonikan,
hanem a pirhuzamos hangnemben kezdddik az Gj tétel. Ez is jelzi, hogy a
kor mesterei a parhuzamos (é varians) hangnemeket — mint legkozelebbi ro-
konokat — gyakran minden dtmenet mellozesevel szabadon valtogattdk. Pl.:

10. Handel: F-dur concerto grosso (op. 6. nr. 9.) III. t. vége:

Larqnetto ) , .
Adagia Alegro (V. teler)
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Bach hat Brandenburgi versenye szerkezet szempontjabdl ,,modernebb”,
hangnem szempontjabél pedig 4altaldban leszlirtebb, egyszer(ibb, mint Hindel
emlitett mavei. Csak az 1. brandenburgi verseny kveti a kamara-szondta szer-
kezetét (itt csak a Menuet-tétel elsd tridja tér ki a parhuzamos mollba), a t5bbi
a Vivaldi-féle (jabb, 3 tételes tipusnak felel meg, gyors-lassi-gyors tételrenddel.
A 2-5. concerto lassd tétele a parhuzamos mollban van. (A 3. mliben minddssze
kér akkord jelzi a lasst tételt.) A 6. sz. B-dir versenym( passacaglia-szerkezet(i
kozéptétele kivétel: Esz-ddrban indul (S), majd B-dir (T), c-moll (Sp), f-moll
(Vsp=valtészubd. parallel), Asz- dur (Vs), c- -moll (Sp) érintésével g-mollban
(P) végz8dik. Tehat: ugyanolyan atvezetés-jellegli a hangnemi rendje, mint
Hindel c-moll concert6jaban az Adagio-tételé [5].

A klasszikus szonata formailag a Vivaldi—Bach, hangnemileg inkdbb a
Corelli—Hindel féle tipushoz kapcsolddik. (Itt most természetesen csak a té-
telek egymis kozti hangnemi- 6sszehasonlitasdrdl van sz6.) Haydn, Mozart,
Beethoven zongoraszondtiinak kozéptételeit vizsgilva, a kovetkezdker dlla-
pithatjuk meg:

. Haydn szonatiiban két jellemvonds tiikrozi még a barokk concerto, ill.
szonata hatasat: 1. A lassd tétel gyakran a dominanson végz8dik és attacca
kovetkezik utdna a finalé. Ilyen pl. a 2. sz. é-moll, a 7. sz. D-dir szonata
lassti tétele- [6]. 2. A-kozéptétel helyén a fiatalabbkori mivekben gyakran
Menuet talalhatd. Ilyenkor mindhdrom tétel hangneme azonos, csak a tridk
ereszkednek le a varidns mollba. A sok pelda koziil emlitsik meg a 12. sz.
G- dur, a 18. sz. E-ddr, a 23. sz. A-dir szondtdt. A tobbi (tilnyomdrészt 1770
utin keletkezett) miben kb. egyforma arinyban taldlunk mollvaridns,” S~és
Sp hangnemi kozéptételeket. A ,,mélyebb” tendencia tehdt itt is érvényesil.
Kivétel két esetben a D-hangnem( (3. sz. Esz-ddr és 9. sz. D-dir), egy esetben
a ddrvarians hangnemt (39. sz. h-moll) lasst tétel, ezek ,,emelkeds” jelleglek.
Az 1798-ban megjelent, mar egészen Beethoven stilusdt el8revetits 1. sz. Esz-
ddr szondta Adagio-ja E-ddr (helyesebben Fesz-dir), tehdt az 6t kvinttel mé-
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lyebb un. ndpolyi hangnemben van! Ez mér inkdbb rcmantikus, mint klasszi-

kus kapcsolatnak tekinthet.

Mozart szonatdi formai-hangnemi szempontbdl a ,legklasszikusabbak™.
Koz€ps helyet foglalnak el a hirom bécsi mester miivei koziil, mert mar nem
kisérletezd jellegliek és még nem lépnek til a klasszikus forma keretein. A las-
st tételek tobbsége (11 esetben) a S, ill. Sp. hangnemben van. A K. 280. F-ddr
szonata kozéptétele (valészim’ileg Haydn hatasira) f-moll (var.), ezenkiviil
harom lasst tétel ,,emelkedd” (D) hangnemt’i A c-moll szondta Adagio-jinak
hangneme (mint pl. a c-moll versenym{ié is) Esz-dar (P) [7]

Beetboven hisz hirom- ill. négytételes szonatdjat vizsgalva azt larjuk,
hogy még ezekben a hagyomdinyos tételrendii milivekben is sok esetben eltér a
hagyomanytdl a hangnemi rend, bir a lassd tételek itt is tilnyomoérészt a var,,
S, Sp hangnemekben vannak. Ujdonsig azonban két esetben a 4, ill. 3 kvinttel
magasabb tercrokon /eozeptetel megjelenése, mégpedig korai opuszokban Az
op. 2. nr. 3. sz. C-dir szonita Adagio-ja E-dir, az cp. 7. sz. Esz-ddr szonata
Largo-ja pedig C-ddr hangnemi [8] Meg nagyobb tdvolsigra lendil ki.az
op. 106. sz. B-dir, ,,Hammerklavier’-szonata: az Adagio sostenuto tétel hang-
neme a +5 kvint tdvolsigd fisz-moll. Ha enharmonikusan gesz-mollnak ér-
telmezzik (—7), rokonsagi “fokozata a romantika kés8bbi id8szakéra jellemzd
ultratercrokonsag, mert az alaphangok tdvolsiga (B-gesz) nagyterc, de a két
hangnem kvinttavolsiga tobb, mint a tercrokonsigra jellemz8 hirom, illet8leg
négy kvint.

b) tételen beliili hangnemi kiterjedés

A ,,problémaszikités” elvéhez ragaszkodva, ezt a kérdést csak két mifaj
keretében vizsgdljuk: 1. barokk invencid, 2. klasszikus szonatdk I. tétele (szo-
nataforma).

Bach két- és hdromszélami invencidinak sematxkus hangnemi felépitése a
kovetkezb:

T, D, P, (S, Sp, stb.) S, T.

Mint a ,kvintrokonsag’’ c. fejezetben mdir emlitettitk, mollhangnemd té-
telek gyakran a parhuzamos dart érintik el6szor, tehat ezekben a sorrend igy
alakul:

T, P, D, stb.

"Kivétel természetesen béven akad. Kiilondsen a D, ill. P hangnemek érin-
tése utan (vagyis az invencid expozici(')jét kovetden) alakul sokféleképpen a
hangnemi rend. Gyakori jelenség a D utdn eldbb kér kvint esés a S vagy Sp
hangnembe, hogy innen Gjbél emelkedve érje el a T vagy P hangnemet. Pl.:

11. Bach: d-moll kétszélamii invencid, 36. iitem:
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A fisz-esz” karakterisztikon (4. iitem) jelzi a g-mollba, vagyis a S hangnembe vald kitérést.
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A befejezés el6tti S hangnem sem ,kotelez8”, gyakran elmarad (pl. D-
dir, E-dir, c-moll, kétszélami, c-moll, E-ddr, g-moll hiromszélamd inv.). Az
f-moll kétszdlamd invencié két kvint tdvolsigra lendul ki a tonalis keretbdl
(a 13. és 14. litemben g-mollt, tehdt a Vd-hangnemet érinti).

A klasszikus szondtaforma — nagyobb méretekben — az invencidkhoz
hasonlé hangnemi elrendezést mutat. Az expozicidkban szinte sematikusan
D és P irdnyG moduldciékat taldlunk, ezekbe a hangnemekbe keriil a szonata
II. és III. témaja (melléktéma, zardtéma) és ezekkel is zdrul a szondta elsd
szakasza. Csak Beethoven néhdny késébbi mivében talalunk a romantika
felé mutatd eltérést. Pl. a mar kordbban emlitett G-dar (op. 31.), B-dar (op.
106.), c-moll (op. 111.). Ezek koziil.a G-dir expozicidja a Dp (h-moll), a B-
diré a tercroken (G-dir), a c-mollé a Sp( Asz-ddr) hangnemben zarul. A to-
vabbiakban a szondtaszerkezet kozépsd szakaszdval, a kidolgozasi résszel fog-
lalkozunk, hiszen a legnagyobb hangnemi kilengéseket itt talaljuk.

Haydn szonatdinak kidolgozasi részei altaliban az expozicid zidré hang-
nemével, vagy a tétel alaphangnemével indulnak. Kivétel a kés6i Esz-dur
szonata (1. sz.), amelynek kidolgozdsa C-ddrban, a tercrokon hangnemben
kezdbdik, valamint a 2. sz. é-moll szonata:

12. Haydn: é-moll szonata, 1. tétel, 44. iitem:
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A kidolgozdsi rész 4-mollban, a S hangnemben kezdddik.

A kidolgozasi részen beliili hangnemi kiterjedés Haydn szonatdiban 4l-
talaban nem haladja 'meg a két kvint tdvolsigot (az alaphangnemhez viszo-
nyitva). Pl. az 5. sz. C-dar szonita kozéprészének hatirai: G-dar (+1) és
F-dur, ill. d-mol! (—1), a 3. sz. Esz-daré: B-didr (+1) és Desz-dir (—2) stb.
Kivétel pl. a 25. sz. c-moll szondta (4sz-mollig, —4 kvint tdvolsigig siillyed)
és az 1. sz. Esz-ddr (E-ddrig, +7 kvintig emelkedik). A kidolgozisi szakasz
végén legtobbszor a S vagy a Sp hangnemrdl. emelkedik a tonikdra (a Bach
invenciékhoz hasonléan). Kivétel tobbek koézott a ,,rakoncatlan” 1. sz. Esz-
dir szondta:

13. Haydn: Esz-dir szondta, 75. iitem:
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h-mollbél &t kvintet siillyedve éri el a tonik4t. ,,Cstsztatott”, kromatikus modulécié.



Mozart szonatdiban a kidolgozasi szakaszokra a tridszeri hangnemi rend
jellemz8: az expozicié vége utan 2—3 kvint hirtelen esés (legtobbszor a D va-
ridns molljira), majd innen fokozatos emelkedés vissza a tonikara. Kiilondsen

? 144 - = 7 4 - ’ . I4
mélyrdl indul a K. 570. sz. B-dur szonata kidolgozasi része:

14. Mozart: B-dir szonata, 1. tétel. 78. {item:
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Az F-dir zéradék utdn négy. kvint esés (tercrokon tivolsig!). A tovibbiakban b-moli, f-
moll, c-moll hangnemeket érintve g-mollba moduldl, majd 4jbél visszasiillyed b-mollba,
végiil a domindns szeptimakkord hangstlyozdsa utdn a tonikin kezd8dik a repriz.

A fenti példa érdekes ellentéte a g-moll szimfénia (K. 550.) 1. és IV, té-
telének kidolgozasi része: Mindkett6 6t kvinttel magasabban, fisz-mollban
indul és innen ereszkedik a szubdominans irdnyba, s6t: a IV. tétel a 188. litem-
t6l még magasabban, cisz-mollban kezdddik és a teljes kvart-korén végigha-
ladva érkezik g-mollba, a tonikdra [9]. Gyakori eset a Mozart szondtdk sora-
ban, hogy a kidolgozasi rész 4j témdval kezdddik. Ilyenkor az ¢j téma 4lta-
laban az expozicidt zar6 (demindns) hangnemben kezdddik és csak utdna je-
lenik meg valamelyik mélyebb, szubdomindns irdinyd hangnem. A kidolgozasi
szakaszok végén — a Haydn szondtdkkal ellentétben — ritka a S-rél vald
emelkedés. A reprizt kozvetlentil megel6z8 hangnem legtobbszor a parhuza-
mos, vagy még gyakrabban a varidns moll, melynek dominansa utan az alap-
hangnemben indulhat a repriz. Az is el6fordul, hogy mar jéval a f6téma visz-
szatérése elStt megjelenik a tonika és az V. fok hosszas hangstlyozédsa (leg-
tobbszor orgonapont felett) késziti elS a visszatérést. Pl.:

15. Mozart: F-dir szonata (K. 533.) L. tétel, 138. titem:
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LDeethoven kidolgozasi szakaszai nagyjabdl a mozarti hangnemi elrende-
zés tovabbvitelét, kib&vitését mutatjadk. A szubdomindns régidkban mozgd,
tridszerlt kdzéprész érvényesil it is, de a tonikdtdl vald eltavolodis hatira
altalaban —4, —5 kvint. A domindns ,elhanyagoldsira” jellemz8, hogy 12
szonataformajd tételben a kidolgozas egyaltalain nem emelkedik a tonika folé,
ot tétel viszont egészen +3-ig emelkedik. (Pl. az op. 2. nr. 3. C-ddr szoniti-
ban a felsé hatar fisz-moll, az op. 31. nr. 3. Esz- dir szonitdban C-ddr, stb)
Az eddigieknél 1s nagyobb aranyt kilengést talalunk pl. a kovetkezd. szoni-
takban:

Az op. 2. nr. 2. A-dir szonata alsé hatdra: Asz-dir (—7),

az op. 53. C-dlr szonata alsé hatdra: Cesz-dur (—7),

az op. 90; é-moll szondta alsé hatdra: esz-moll (—7).

Talin nem véletlen, hogy a legnagyobb dominans iranyd kitagulas (a
legmagasabb kidolgozasi szakasz) a legdrdmaibb tartalmd Beethoven-szondta
tételekben fordul eld: az op. 13. c-mol] szondta felsd hatdra é-moll (+4), az
op. 31. nr. 2. d- moll szonatdé fisz-moll (+4), az op. 57. f-moll szonita kidol-
gozasa pedig (az asz- mollban végz6do exp021c1o utdn) E-dirban kezdddik
(+8), majd h1rtelen eséssel é-mollban (+5), - mollban (+1) folytatddik. A
kidolgozas vége felé Gjra felemelkedik h-mollig (+6) és Gjabb esésekkel érke-
zik vissza az alaphangnembe (G—dl’lr, C-dar, f-moll). Szokatlan jelenséget
talalunk az op 106. B-dir szonita kidolgozasi reszeben a G-dirban (terc-
rokon hangnem) végz8d8 expozicié utin négy kvint esés (c-moll), majd az
egész kidolgozasi szakasz nagyjabdl egy hangnemi szinten mozog (1—2 kvint
tavolsigra az alaphangnemtdl). A végén azonban g-moll utdn el6bb hirtelen
felemelkedik é-mollon keresztil H-ddrig (+7), innen moduldl B-ddrba, a
repriz_hangnemébe. Kiilonben az utolsé alkotékorszak szondtatételei a nagy
alkoték késbi miiveit gyakran jellemzd leegyszerlisodést mutatjdk. Kiilondsen all
ez az op. 110. Asz-dir és az op. 111. c-moll szondta 1. tételeire. (Pedig az utolséd
c-moll szonata dramaisigban semmivel sem marad el a fentebb emlitett harom
szonatatdl. Itt azonban a tematika rendkiviili fesziiltsége, a zongora széls6 regisz-
tereinek szokatlan erejli kiakndzasa béven karpérol az elmaradt hang’nemi ,,kilen-
gésekért” ) Az Asz-dur szonita kldolgoza51 szakasza csak a P, S es Sp hang-
nemeket érinti, a c-moll szondtdé pedig a D (g-moll), T (c- moll) és S (f-moll)
hangnemeket. A szok4sostdl eltér azonban ez utdbbiban az expozicié végz6dé-
se (Asz-dir) utani két kvint emelkedés (g-moll), valamint a szubdominanst
hangsilyoz6, Chopin stilusat elérevetitd kdda:

16. Beethoven: c-moll szondta (op. 111.) 1. tétel, 150. litem:
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A Beethoven szonatikkal kapcsolatban még két jellegzetességet emlitsiink
meg: a) Az op. 10. nr. 3. D-dur szonatatél kezdve.a legtobb esetben az expo-
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zicid végén visszavezetd, ill. tovabbvezet$ iitemeket taldlunk, tehdr a kidol-
14 " .. M 7 7 .. -
gozas kezdd hangneme az alaphangnem kozbeiktatdsa utdn kovetkezik. Pl.:

17. Beethoven: D-dir szonata (op. 28.) I. tétel, 156. iitem:
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{Mozart szcnatdi kozil ilyen a K. 457. c-moll szondta.) b) Az alaphangnem
tepriz el6tti megjelenése, a visszatérés hosszabb el8készitése (mint a 15. sz.

‘Mozart-példiban) Beethoven miiveiben sokkal gyakoribb jelenség, mint elo—
deinél (pl.: az op. 2. nr. 1.-f-moll, op. 13. cmoll op. 31. nr. 2. d-moll szona-
takban). Mozarthoz hasonldan gyakorl a varidns mollrél vald felemelkedés az
alaphangnembe (a deminins meger8sitése utdn). Erdekes kivétel az op. 10. nr.
2. F-dir szonata: A kidolgozasi rész d-mollban végz8dik, utdna a fétéma elébb-
D-dirban tér vissza és ,,menet kozben” modiilal a tercrokon tivolsigt alap-
hangnembe, F-darba. (V. 6. a 4. sz. példit.)

4. A MODULACIO KIFEJEZO ERE]JE

A bevezet6ben mar érintettiik ezt a kérdést, az idézett hangszeres szemel-
vények is érzékeltették a hangnemvéltozésok lélektani szerepét. A kovetke-
z6kben nézziink meg két szdveges példat Mozart operaibdl, hogy még viligo-
sabban lassuk a hangnem- és hangulatvaltozas kozti Gsszefiiggést.

18. Mozart: Cosi fan tutte, I. felvonds, ,,Di scrivermi ogni giorno” kez-
detdi kvintett befejezése:

Andante
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A blicstzd szerelmesek énekér kisér8, mindinkdbb lecsondesedd F-dér harménidk utdn meg-
5lalé D-dér V/s-akkord | 4j h 1 ¢ vié 4lmodozasnak
sz6lalé D-dar s-akkord egy csapdsra 4j hangulatot teremt: vége az almodozisnak, a

szinfalak mogi! felcsendiil kérus habordba hivja a vélegényeker.

19. Mozart: A vardzsfuvola, I. felvonds, finalé,

recitativo accompag-

nato, 109. litem:
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Az elsg ket iitem csupa szorongds, kérség: Tamino ismeretlen, félelmetesnek latszé helyre
l\erult még azt sem tudja bizomyosan, hogy a fogsigban lev6 Pamina, akinek kiszabaditi-
sdra vallalkozot[, él-e. A szinfalak mogotti kérus misztikus egykedvuscggel kozln, hogy
Pamina él. Tamino érzelmei erre az ellenkezd végletbe csapnak ar, mintha az egész vilig
megvaltozott volna koriilstte. UJ}ongo Sromében lelkes, halalkodo szavakat zeng. Recitativo-
ja a kezdb 4-mollbdl diirba megy 4r, harom dirhangnemet is érint (G, C, F), végil C-dir-
ban zarul [10].

Ez a tanulmdny csak roviden, vézlatosan foglalkozik a klasszikus zenei
nyelv egyik részjelenségével, de talan ebben is tiikr6z6dik — mint cseppben a
tenger — az a mérhetetlen gazdagsig, sokrétlség, a szabdlyosnak és merésznek,
kotottségnek és szabadsignak az a tokéletes 6tvozete, amelyre csak igen ritkdn,
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a muivészettorténet legnagyobb korszakaiban taldlunk példit. A zenei klasszi-
cizmus ilyen korszak. Méltdn merithetetr beldle -a kés6bbi kcrok minden je-
lentés muzsikusa, LiszttSl Debussyig és Honeggertdl Bartdkig.

JEGYZETEK

[1] Szelényi Istvan Gyakorlati moduliciétana szerint: ,A modulacié tonalitdsvdlioz-
tatas, azaz olyan zenci folyamar, melynek sordn megvdltozik az a kdzponti hang, ak-
kord, hangnem, képlet, amelyhez a tSbbiek funkcidképzés szempontjabdl viszonylanak
s helyét egy mdsik foglalja el.”

{2) A funkcids zene kialakuldsdc mege1626 Un. moddlis Korszak egészen mdsfajta hangnemi
kapcsolatokat ismer. Erre vonatkozéan |. Birdos Lajos, Moddlis harmonidk, XXII.
fej.

[3] A harmbéniai dualizmus elvér el8szor Zarlino olasz teoretikus fejtetre ki: Institution:
harmoniche, 1558.

[4] Lasd ezekre vonatkozdan, qudos i. m.,, valamint Ujfalussy Jézsef: A walésig
zenei képe, 95.

{5] A bécsi klasszikus szonatdk kozdtt is taldlunk hasonlét. PI. Beethoven Esz-dir (op.
814) zongoraszonétéjénak lassii tétele a Dp és Sp hangnemek kozott ingadozik. i

[6] A Haydn-szonitdk szimozasiban a négykoretes Peters-kiadds sorrendjér kovettem.

[7] A K. 545. sz. C-ddr szonita D-hangneml (G-dir) lassi tétele azzal is ‘magyardzhaté,
hogy az I. tétel f8témija a S- hangncmben F dirban tér vissza, tehdt ugyancsak S
hangnemd lassd tétel unalmasan hatna.

[8] Ez is bizonyitja, hogy Beethoven 6nalld stilusa a zongorin fejlodott ki a leghamarabb
hiszen a szimfénidk lasst térele kivétel nélkiil ,hagyomanyos” hangnemi és térelen
beliil is csak az op. 67. sz. V. szimfdnidban jelenik meg tercrokon szakaszok egymds-
hoz flizése.

[9] Ezt a jelenséget tigy is magyardzhatjuk, hogy a szonitak hangulata inkdbb optimista,
a2 mélybdl indulva fokozatosan viligosodnak, a g-moll szimfénia viszont pesszimista
médon fokozatosan siillved.

[10] Erdemes megfigyelni, hogyan alakul a dallamvonal: Az 1. és 2. iitem az Ej kiralyndje
masodik 4ridjara emlékeztet, a 2. item ,ri”-je fokozza a szorongd érzést. A 6. item-

8l a dallam tet8pentja 4llandéan magasabba vilik, ereszked8 skdldii Tamino kép-
arla)at juttatjik esziinkbe. Az érzelmek héfoka az utolso cléteti iitemben a legnagyobb:
a rec1tat|vo itt éri el a legmagasabb hangot (,,4”) és a legnagyobb hangkdzt (szeptim-
ugrds lefelé).

MOJYASALHNA B KIACCHUECKOM MY3bIKE
0. Dpanx
ABTOp craThi paccMaTpuBaeT naubosee PASTPAHMYEHHHI NEPHOA EAHHONO CTHAS

IicTOpHI MY3bIKH TakHM 0Gpa3oM, uTo OH CTPeMHTCs o6palilaTh BHHMaHHE Ha NPeANOCHJIKH
H Ha nOCNeACTBHs sBNéHHi, CaMbie XapakTepHule YepThl KJacCHUeCcKoH MY3biku (6GIH30CTS
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TOHOB, Pa3HOBHAHOCTH MOAYJSILHH, cBSA3b GOPMEI M TOHA, BLIPA3HTEJbHAS CHJla MOAYJALHH)
OH HWJLIIOCTPHPYET OTPHIBKAMH M3 KJAAaCCHYECKHX Komnosuiuil. ITlosnas, ucuepmeiBatonias
cHCTEMATH3alHsl MaTepHada He IIpeiCTaBifAjiach BO3MOKuoi. Lledbio 2eTopa GBlIO JHIIbL
yKasarth Ha HEKOTODHIe, NMOKA el§ Majo H3YUeHHEIe, CEKPETH TBOPEHHA M CTHJIb TOHA KJaccH-
YecKoii My3nikH. Mysbika Hamero Beka, CKOMBKO Ot HH OTOWIJIA OHA OF MY3BLIKAJLHOTO
KJaCCHIlM3Ma, He MOXeT ObIThb MNOHSATHAa MOo-macrosinieMy Ges 3HaHus mnpexuux crujed. C
MOMOUIbIO AAJbHEHIIHX IccjenoBaHuB enlé noapoGHee MOXKHO INPOCTAeAMTH PAa3BHUTHE U
opopmitenne ToHadbHOCcTH B Myabike XIX u XX Beros, 1 3THM HOBeifllHe TOJHTOHAJbHBE
H aTOHAJIbHblE CTPEMJIEHHS MOTYT CTaTh siCHee NJIS HAC BO MHOTHX OTHOLHEHHUSIX.

MODULATION IN DER KLASSISCHEN MUSIK
von O. FRANK

Verfasser untersucht die am klarsten umgrenzbare einheitliche Stilperiode der Musik-
geschichte, doch ist er bestrebt, den Voraussetzungen und Auswirkungen der Erscheinungen
die nétige Aufmerksamkeit zu schenken. Die wesentlichsten Ziige der klassischen Modulation
(Verwandtschaft der Tonarten, Arten der Modulation, Beziehungen zwischen Tonart und
Form, Ausdruckskraft der Modulation) werden mit Beispielen aus klassischen Werken il-
lustriert. Vollstindigkeit, erschépfende Systematisierung konnte nicht angestrebt werden. Das
Ziel war bloss,  auf einige — bisher wenig betonte — Werkstattsgeheimnisse, tonartliche
Stileigentiimlichkeiten der klassischen Musik hinzuweisen.

Wie weit die Musik unseres Jahrhunderts sich auch von der Klassik entfernt hat, kann
sie doch ohne Kenntnis der friihren Stilarten nicht richtig verstanden werden. Weitere, noch
eingechendere Untersuchungen kénnen die Entwicklung und Ausbildung der Tonalen Ord-
nung in der Musik des 19. und 20. Jahrhunderts verfolgen und hiedurch auch die neusten,
polytonalen und atonalen Bestrebungen in mancher Hinsicht beleuchten.
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