Bakonyi, Géza
LABIRINTUS ES TEXTOLOGIAI STRUKTURAK

1. Labirintus és szoveg

Labirintus és szoveg Osszekapcsolasa, a labirintusok keletkezésére, tipusa-
ira vonatkozé kutatdsok tanulsdgainak alkalmazisa az irodalmi és nem irodalmi
szOvegek struktirajanak vizsgalatakor egyaltalan nem \j dolog. Az olvasdé ember
egyik leg8sibb élménye, amelyet elsGsorban a szent szovegek olvasdsakor meg-
tapasztalt, hogy a metafizikai és fizikai kozmosz rejtelmeiben eligazitani akard
szovegek nem linedrisan olvashaté szdvegek. Koroket, spirdlokat és egymasba
fonddd szovegdsvényeket kell bejarnunk, hogy: rabukkanjunk arra a tipizalhat
szdvegstruktirara, amelynek alapjan megallapithaté egy szdveg architektiraja.

Paul Ricour irja Az eltint idé nyomdban jaré tanulmanyaban: ,Ma madr
tudjuk, hogy az idé tapasztalata nem azért lehet a regény legfobb tartalma, mert az
a mii egyetmdst kolcsonvesz valosdgos szerzdjének tapasztalatdbol, hanem csakis
azért, mert az irodalmi fikcio képes megteremteni egy olyan elbeszélé hést, aki
onmaga keresésére indul, s ennek a keresésnek a tétje éppen az id6 dimenzidja”.
Az onmagat keres6 hds egyik korai archetipusa éppen a knosszoszi labirintust
bejaré Thézeusz.

A modern (azaz informatika és kommunikacié illetve az abduktiv gon-
dolkodassal rokonszenvezd strukturalista szemiotika) tanulsigait hasznositd iroda-
lomelmélet elGszeretettel hivja ezt a szOvegolvasatot hipertextualis olvasatnak. Az
els§ probléma, amellyel szembesiilniink kell, éppen ebben a megfogalmazasban
rejlik. Nehezen kiilonboztethetd meg, mikor beszélhetiink hipertextrdl (labirintus
jellegrél), mint a szdveg struktirajanak illetve architektirajanak sajatjardl és mikor
a szoveg olvasatdban megmutatkozé hipertext illetve labirintus tapasztalatrél vagy
utinérzésrdl. :

Valdjaban a két tapasztalasnak kozos pszichikai gyokere van: a labirintus
- s ezt a labirintussal foglalkozé szakirodalom ékesen bizonyitja - nem mas, mint
egy, az emberben €16 Osi vagy vagy akarat képi megjelenitése. A vagyé, hogy
rendet lassunk a kaotikus és végtelen vilagban. A vagyé, hogy ebben a térben és
idében kaotikus vildgban megtalaljuk magunkat.

Az irodalmi illetve minden, 1étrehozédsakor fontosnak érzett szoveg lényege
is ez: Onmagunkat keressiik, probaljuk megtalalni, mikdzben bejarJuk a szoveg-
Osvényeket.



A labirintusok és a szévegek vilaga zart vildag. Nem érdekes, hogy mi van
kiviil: mindkettd sajat térvényeken alapuld sajatos vilagot teremt. Egyedill a belé-
pés helye és aktusa illetve a kilépés helye és aktusa a fontos - a kinti vilagnak
nincs jelentGsége. Ebben a fiktiv vilagban bolyongunk, s kdzben ) és uj dolgokat
tudunk meg - nem is annyira a labirintusrél és a sz6vegrdl, hanem magunkrol.

2. A modszer

A szdvegek hipertextudlis tulajdonsagainak vizsgalata a legtobb esetben
altalanos elméleti elvekbdl indul ki. Onként adédik ez a megkozelités a szoveg sz6
latin megnevezésébSl. Szoveg (text) és szlttes (texere) kozti generativ asszociacio
szamtalan elméleti eszmefuttatis kiinduld pontja lehet. A textologus Sergio Segre a
szGveget ugy hatarozza meg, mint ,,il tessuto linguistico del discorso”. A szemioti-
kus Umberto Eco a ,Lector in fabula” keretében gy hatarozza meg a széveget,
mint , Una catena di artefici espressivi sintattici, semantici, pragmatici che devono
essre attualizzati, interpretati dal destinatario lettore” e percio, poiché deve essere
‘attualizzato’, un testo é sempre incompleto. E intessuto di spazi bianchi, di inter-
stizi da riempire. Un testo vuole che qualcuno lo aiuti a funzionare.”

Az informacid, a World Wide Web koraban a széveg ilyen jellegli szem-
lélése felerdsodik. A szoveg egyre inkabb olyasmivé valik, amelyrdl Derrida is
beszél: , confondono tutti quei confini che formano la linea di demarcazione cor-
rente di ci6 che veniva chiamato testo, di cié che un tempo pensavamo fosse
designato da tale termine, cioé i presunti inizio e fine di un’era, ['uniia di un
corpus, il titolo, i margini, le segnature, I'ambito di riferimento al di la della
cornice e cosi via”.

A szoveg hipertextualis felfogasdhoz azonban kétségteleniil Barthes szem-
lélete all a legkdzelebb. Hadd alljon itt egy gyakran idézett részlet, amely pom-
pasan bizonyitja, hogy milyen konnyen latunk mas tartalmakat a nekink tetszd
fogalmak mogé:

,...In questo testo ideale, le reti sono multiple, e giocano fra loro senza
che nessuna possa ricoprire le altre; questo testo é una galassia di significanti,
non una struttura di significati; non ha inizio, é reversibile; vi si accede da piit
entrate di cui nessuna puo essere decretata con certezza la principale; i codici che
mobilita si profilano a perdita d’occhio, sono indecidibili (il senso non si trova
mai sottoposto ad un principio di decisione, che non sia quello di un colpo di
dadi); di questo testo assolutamente plurale i sistemi di senso possono si’ impadro-
nirsi, ma il loro numero non é mai chiuso, misurandosi sull’infinitd del linguag-

”

gio.”
Az informatika koranak irodalmarai szamtalan olyan szdveget hoztak létre,

amelyek pompasan bizonyitjak, hogy mindenféle szdveg, de elsGsorban az irodalmi
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szovegek milyen tokéletes mértékben titkrozik a labirintusok sajatosségait. (Felice
Pagnani, Lughi, Pierre Lévy). Nem is kell csak az utobbi évtized szerzdit idéz-
niink, nyugodtan fordulhatunk a lassan klasszikusnak szamité szerzOk irasaihoz is.
Gondoljunk csak Italo Calvino néhany tanulményéra az Una pietra sopra kotetben
vagy a Ti con zero poétikai jellegii irasaira. Az els6ként emlitett miiben érdemes
tjraolvasnunk a La sfida del labirinto és a Cibernatica e fantasmi (Appunti sulla
narrativa come processo combinatorio) irasokat. Calvino ez utobbiban nagyon
fontos mondatokat mond ki az altalunk alkalmazni kivant médszer szempontjabol
(egy német kolté és kritikus, Hans Magnus Enzensbergerrel valo beszélgetését
idézve): ,Egli passa in rassegna i numerosi casi di narazioni labirintiche, dall’an-
tichita fino a Borges e a Robbe-Grillet, o di narrazioni una dentro l'altra come
scatole cines, e si domanda che cosa vuol dire l'insistenza ella letteratura moderna
su questi temi, ed evoca I'immagine d’un mondo in cui facile perdersi, disorientar-
si, e l'esercizio del ritrovare I'orientamento acquista un valore particolare, quasi
d’un addestramento per la sopravivvenza...” 1dézhetnénk még a Calvino-Dantes
eszmefuttatasat is, hogyan képzeli a menekiilést If varabol - atjarot keresve az
irodalmi mi labirintusabol a (fiktiv?) valsig labirintusaba vagy a Se una notte
d’inverno ... egymasba fonddd rizomatikus szoveghaléjanak akéarmelyik szoveg-
részletét.

Hadd hivatkozzak inkabb egy rendkiviil szellemes olasz irodalmar, Raf-
faele LaCapria tanulmanyara. Ludwig Witgenstein hires gondolatéaval (, La filosofia
a questo deve servire, ad aiutare la mosca ad uscire dalla bottiglia.”) vonva
parhuzamot, megallapitja, hogy az irodalom legfontosabb feladata talan éppen az,
hogy megértesse szegény léggyel, hogyan készitették az iiveget: ha ezt megérti,
talan kiszabadulhat. Calvino-Dantes és LaCapria-Wittgenstein ugyanazt a modszert
ajanlja: képzelet és fantazia, még tobb képzelet és még tobb fantazia.

A fizikai és a szdveg architektiraval rendelkezé labirintusok legfontosabb
tanulsdga ugyanez: immagindcié kell, hogy megtalaljuk az utat (kiutat?) magunk-
hoz. Az ebben a tanulmanyban altalunk alkalmazott médszer arra szeretné felhivni
a figyelmet, hogy a szovegek labirintus mivolta (hipertext olvasata) enne a gon-
dolatnak a kultira szazadainak soran bekovetkezett alakulasat, valtozasat kovetve
szamtalan tanulsaggal szolgalhat. Nem annyira elméleti teht a megkdzelitésiink,
hanem - akarmennyire is szokatlan ez a modern irodalomelméleti gondolkodasban
a metafizikai képzet valt domininssd - késGbb pedig tér és id6 dimenzibinak
narratologiai-textologiai tikrozGdése (hipertextualitas és intertextualitds). A Kkiutat
is mas és mas modszerrel talaljuk meg: a kéz és lab tapogat6dzd probalkozasat a
metafizika, majd a logika kisérletezése valtja fel. Nem meriilhetiink el itt a részle-
tekbe, csak néhany gondolatot szeretnénk felvillantani.
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3. A kozmikus labirintus

Szamtalan azoknak a Commediaval foglalkozé tudésoknak a szama, akik
megprobaltak bizonyitani, hogy a Commedia ideje nem kéthetd 6ssze az 1300-as
jubileumi évvel (akar 1300. marcius 25-érl, a Gyiimdlcsolté Boldogasszony
napjar6l, akar 1300. aprilis 10-ér0l azaz Huasvét vasarnapjardl legyen is sz0). A
szOveg utaldsai alapjan arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy inkabb 1301 tava-
szara, a firenzei jubileumra tehetd a Commedia kezdete - elsGsorban a Nap, a
Hold, a Vénusz és a Szaturnusz allasara vonatkozd kovetkezé megjegyzések alap-
jan: a ,Temp era ...” (Inf. 1. 37-43.), , e gid iernotte fu la la luna tonda ..." (Inf.
XX. 127-129.), , Lo bel pianeto ...” (Purg. 1. 19-21.), ,Noi sem levati al settimo
splendore ..” (Par. XXI. 13-15.).

Ha belegondolunk abba, hogy a hires kezdet (nel mezzo del cammin ...)
milyen asztrologiai tanulsigokat rejt magaban,- akkor mindenképpen el kell gon-
dolkodnunk azon is, hogy milyen jelentds szerepe van az egész kozmoldgiai vilag-
képnek a Commedia szerkezetét €s architekmirajat illetGen. Auerbach €s masok
részletesen elemezték a Paradicsomban az egek sorrendjét és ezzel Osszefliggésben
a Commedia szerkezetét, Dante kozmoldgiai elképzelésinek szerepét e struktira
kialakitasban. Talan kevesebb figyelmet szenteltek - inkabb csak a Commediaval
kapcsolatban vizsgaltdk — a Convivio Méasodik értekezésében kifejtett vilagképnek.
Annyi azonban kétségtelen, hogy az ariszoteleszi, Az égrél és féldrdl sz616 mivon
alapulé Masodik értekezésben részletes kifejtését talaljuk ennek, kiilonds tekintettel
az egek sorrendjére €s szerepére. Az értekezés nem egyszertien mechanikus felidé-
zése Dante ilyen irdnyd ismereteinek. Egyrészt komolyan targyal olyan csillaga-
szati problémakat, amelyekrdl érzi, hogy az arisztotelészi okfejtés nem tdkéletes: a
bolygdk és holdak latszélagos szabalytalan jarésa, az epiciklus probléméja. Hadd
idézek itt egy jellegzetes részt a Masodik traktatus III. részének vége feldl: ,Jol-
lehet a szoros igazsdg kedvéért azt mondottuk, hogy tiz ég van, ez a szdm azonban
nem foglalja magdban valamennyit, mert ez a most emlitett, mds szoval epiciklus,
amelybe a csillag bele van dgyazva, kiilonleges ég, illetve éggémb, nem azonos az
6t hordozdval, bdr jobban megegyezik vele, mint a 10bbi, vele egyiiit nevezik
égnek, s mindkettd a csillag nevétr viseli.” Masodszor pedig ne feledjiik, hogy
Dante ezen elképzeléseinek kifejtése nem Oncéli: a Voi che, intendendo (Ti, har-
madik Eg ért6 mozgatdi) rejtett (allegorikus vagy még inkdbb misztikus: , Ennek
kifejtése sordn mindig a betil szerinti értelemnek kell eldl jarnia, mint olyannak,
amelynek jelentésében a tobbiek benne foglaitatnak”) értelmeinek alatdmasztasara
és magyarazatara szolgal. Ez a magyarazat egyben a Commedia hasoni6 részeinek
is magyarazataul szolgathat.

Jelenleg azonban minket nem annyira ezek a rejtett Osszefliggések, s nem
is Dante kozmolGgiai elképzelései érdekelnek - hanem mindezeknek egyik lénye-
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ges eleme. A bolyg6krdl van sz6 - s ne feledjiik a hasonld jelentéssel biré olasz
kifejezést: errante. Vizsgaljuk meg a bolygok ,révelygd” mozgasanak kulturalis
tiikrozGdéseit a labirintusok szempontjabdl.

Hermann Kern a labirintusokrdl irt, mara alapmiivé valt monografisjara
hivatkozunk a tovabbiakban. Kern a labirintusok éltalanos jellemz&inek felsorolasa-
nal elséként emliti, hogy a labirintusokat alkoté vonalak alapvetGen absztrakcidk,
s igy azok barmilyen olvasata hasonlatos egy térkép olvasatdhoz. A labirintus
olvasata pedig ennek megfeleléen mindig mentalis erékifejtés, amely mindig meg-
el6zi a fizikai probéalkozast. E felfogas az alapja annak, hogy a labirintusokat
eredetiik szerint gy foghassuk fel, mint a fizikailag 1étez8 vilag valamely elemé-
nek vagy elemeinek az absztrakcidjat.

A labirintusok masik fontos sajatossiga, hogy a vonalak soha nem statiku-
sak, hanem mindig mozgast fejeznek ki - a korkoros (illetve ezt a képzetet keltd
egyéb grafikus) formékkal valé 4brazolas tehat egyaltalan nem véletlen. Ahogy az
sem véletlen, hogy a labirintusok formijaba mar szinte a kezdetektSl belelattdk a
danza sia la forma originaria nella quale !'idea del labirinto si manifesté.: il movi-
mento del corpo é il primo mezzo di espressione, il pii naturale, verificabile in
contesti antropologico-etnologici, ma accertabile anche nello sviluppo dei nostri
bambini.” Ennek a lehetséges pirhuzamnak talan legGsibb emlitésére az Ilidszban
bukkanunk. Homérosz Achillesz pajzsédnak ,choros” (tanc) abrazolasanal ugyan
nem mondja ki a labirintus sz6t, de hangsilyozza a hasonlatossagot: ,che un di,
nell’ampie contrade di Creta, Dedalo un giorno appresté per la bella ricciuta
Arienna”.

Ezt a fajta jelentést erdsiti a labirintus 'két masik értelmezése is. Az egyik
szerint a labirintus nem més mint a , kezdet” idedjanak egyfajta materializalodasa:
halal, talvilag és sziiletés dbrazolasa. Kétségteleniil alatimasztja ezt az értelmezést
a labirintusok formajanak nyilvanvalé feloszthatdsaga egy belsG és egy kiilsg térre.
A belsd tér, amely forméjaban (a legtobb labirintus esetében a centrum hangsilyos,
»szent” teriilet) emlékeztethet minket az anyaméhre, a sziiletés és tjjasziiletés (a
magunkra talalas) motivumét jelentheti. (Hadd emlékeztessek itt egy modern olasz
koltd, ir6, Cesare Pavese miveire. A koltemények én-szerzGje és a prézai miivek
szereplGi egyarant azokat a ,szent helyeket” keresik, ahol a foldi és a ,,mas”vilag
taldlkozik, s kozvetleniil sz6lhatunk az Istenekhez. Természetesen ez az elem nem
csak Pavese miveire jellemz6.) Haldl és tjjasziiletés: ez a motivum belelathaté a
labirintusok ingaszerd bejarasnak mozgasaba is, st kapcsolatba hozhaté égi moz-
gasokkal is. A labirintus jarataiban a balra torténé elmozdulas a halal irdnya (azaz
a Nap feltételezett jarasaval ellentétes irdny), mig a jobbra tdrténd elmozdulas az
Ujjasziiletés irdnya (azaz a Nap feltételezett jirasaval megegyezd irany).
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A miasik értelmezés szerint a labirintus az uterus absztrakcidja: az Eg (apa)
megtermékenyitd behatolasa a Fold (anya) olébe. Kétségtelenill ad ennek az értel-
mezésnek valami realis tartalmat az a tény, hogy a labirintusba valdé behatolas
szinte mindig Osszefiiggésben van egy ndi alakkal (lasd az eredetinek tartott krétai
véltozatot). Ennek az aktusnak a kozmikus ritussa valé kivetitése pedig egyaltalan
nem idegen az emberi civilizacié és kultira kiilonbdz6 megjelenitéseitSl és szaka-
szaitol.

Erdekességként megemlithetjiik itt, hogy az ember altal létrehozott telepii-
lések legtobbje is hasonld szerkezetli: néhany metropolistol (pl. New York - s ez
biztosan nem véletlen) eltekintve szinte minden esetben megtalaljuk a varoskdzpon-
tot, mint az emberi élettér kdzponti, legvédettebb helyszinét. '

Ezek utdn nézziik konkrétan a labirintusok és a kozmoldgiai jelenségek
kapcsolatat. Akar a romai mozaikok, akar a kozépkori templomok vagy a kéziratos
kédexek labirintus abrazolasat nézzilk - mindegyiken felfedezhetjikk a vallasos,
erkolesi ideak kifejezésén til, a fizikai valdsag absztrakt abrazolasdnak jeleit.
El6bbiekrél majd a kdvetkez6kben lesz szd: a vildig mint labirintus képzet tar-
gyalasanal.

Minden bizonnyal tilzas lenne a labirintus 4brdzolasok vonalaiban az
égitestek latszdlagos jarasanak a pontos megfelelését keresni. Ugyanakkor a ritudlis
tanc koreografiajaban tiikr6z6dé ,csillagok tdnca” megfelelé modszertani par-
huzamokkal szolgdl: Akarmennyire is csabité lenne a klasszikus krétai labirintus
hét kanyarulatdban az égitesteknek az antikvitas altal iSmert szamat latni (az ot
bolygd: Merkur, Vénusz, Mars, Jupiter, Szaturnusz és a ,,grandi luminari” azaz a
Nap és a Hold), sokkal kézelebb maradunk a valésdghoz, ha csak altaladban az égi
harmoénia tiikr6z6dését latjuk bele. Hogy ez a ,,belelatas” tobb mint , belemagyara-
z4s”, azt impressziv médon bizonyitja Kern egy ismeretlen szerz6 leirasa alapjan,
amely azzal kapcsolatos poétikai eszmefuttatds, hogyan énckelte és tincolta el
Tezeusz a Minotaurus felett aratott gy6zelmét, onkénteleniil is utdnozva a labirin-
tus kanyarulataiban valé mozgast (Strofe, antistrofe ed epodo): , Un’altra tradizio-
ne dice che gli uomini imitavano con questo canto sacro il coso e il canto armoni-
co del mondo. In questo canto, infatti, come ci tramandono i dotti filosofi, i cinque
cosidetti astri erranti, assieme al Sole e alla Luna, riproducono con i loro moti
circolari accordati I'uno all’altro i suoni piit soavi. Corrispondentemente il coro
(di teseo) canto in modo di imitare il corso e il canto armonico del mondo: dap-
prima fece una conversione nel passo triplo verso destra, cosi come anche il cielo
ruota da est a ovest verso destra; poi torno a danyare verso sinistra, come anche
il Sole, la Luna e le altre stelle erranti - in greco 'pianeti’ - si affrettano da ovest
a est verso sinistra; infine cantarono stando immobili, poiché la Terra, attorno
alla quale ruota il cielo, sta immobile nel centro dell’universo.”
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Ebben az értelmezésben természetesen sok homalyos és tamadhaté pont
van. Hangstlyoznank, hogy nem a kdzvetlen megfeleléseket kerestiik egyes tex-
tologiai struktirak és a labirintusok antik és kozépkori tudoményos ismeretekre
€épiild magyarédzata kozott. Inkabb a lehetséges és onkéntelen kapcsolatokra hivnank
fel a figyelmet - kiilondsen azon mivek textoldgiai strukturajat illetGen, amelyek
hangsulyozottan egy kozmolégiai harmoéniat keresnek emberi fGhésiik-olvasoik
szamara.

4. A vilig mint labirintus

A kozépkori templomokban talalhat6 labirintus abrazolasokkal kapcsolat-
ban mar emlitettiik, hogy e labirintusok értelmezése és allegériaja dsszhangban van
az egyhaz - e vilag és nilvilag erkodlcsi ellentételezésén alapulé - kozmoldgiai
vilagképével, amely a vildgot mint a biin labirintusat képeli el, amelybdl csak
angyali-Krisztusi Utmutatdssal lehet kijutni. E vilagelképzelés - ahogy az el6z4 is -
nem kozvetlenil jelent meg a kiilonbdzd miivészeti-logikai illetve textoldgiai
struktirdkban, hanem szdmtalan egyéb megjelenési formak egyiittes hatasa révén.

Els6ként talan hadd emlékeztessiink arra, hogy a labirintus eredeti jelen-
tésében épitmény jellegdi volt. (Egyes etimologiai magyardzatok szerint - lasd
Mayer, 1892 - ,palazzo di Cnosso”.) A reneszansz abrazolasok az épitmény
jelleget hangstilyozzak - érdemes tanulmanyozni a Kner altal is k6zolt képeket (pl.
Maso Finiguerra és Giovanni Marcanova képeit). A reneszansz abrazolasok kissé
naiv, harmoéniat tikr6z6 abrazolasok. Kiilon targyalast igényel, igy csak megemli-
teném itt az italiai botanikus kerteket: ezek mindegyike bonyolult, de harmonikus
kozmoldgiai képet sugallé labirintus. Kiiléndsen a padovai illetve a pisai botanikus
kertek Orizték meg ezt a hagyomanyos struktirat: ezoterikus, misztikus, kozmol6-
giai és tudomdnyos vilagkép abrazolasa ugyanabban a geometriai rendben. A
reneszansz kertekben altaldban egyszerlibb, emberkdzponti labirintusokat talalunk:
alacsony sovényekkel hatarolt, atlathatd terek jellemzik, a k6zéppontban 6sszefutd
utakkal. Késdbbiek, s igy sokkal kifejezébbek is az angolszasz kerti labirintusok..
Shakespeare két darabjéban is emliti 6ket: a Viliarban és a Szentivdnéji dlomban.

A reneszansz harménidt - s ez kiiléndsen latvanyos volt a reneszinsz
kertek barokk labirintussa valé atalakitasanal ~ a barokk teljesen felboritotta: ennek
a kornak a labirintusait mar magas, atlathatatlan sévények szegélyezték és valéban
félelmet, elveszettséget sugalltak. A klasszikus értékekkel rokonszenvezd kultirak-
ban persze ezen a metafizikus élményen sokat konnyitettek, s inkabb hajlottak a
jatékossagra, kétértelmiiségre. J6 példa erre a szerelmi labirintus, amelynek kiil6-
ndsen nagy divatja volt 1550 és 1650 kozott. Hadd emlitsem itt egy épitész munka-
jat: a padovai Francesco Segala 16. szazadi konyvében - Libro con imprese figure
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di labirinti - jatékos rajzokat k6zol: az emberalak, a rak, a kutya, a hajé, a lovas,
stb. mindegyike labirintus is egyben.

Ez a jatékossag azonban hattérbe szorult a korszak jellegzetes textologiai
struktiréiban, s djra megjelent az eredeti kdzépkori képzet: a vilag mint labirintus
képzete. Ez az elnevezés Comenius 1623-ban irt és 1631-ban publikalt hires mivé-
nek cimére utal: Labirinti del mondo e paradiso del cuore. Comenius persze csak
metaforikus értelemben hasznélja a fogalmat, s az &ltala rajzolt varostérkép sem
koveti a labirintus vonalait - bar halvinyan emlékeztet ra.

Hermann Hugo (1558-1629) 1632-ben megjelentetett Pia desideria c.
miivében lathaté viszont Boetius van Bolswart fametszete, amely mir pontosan
tikrozi ezt a keresztény elképzelést. A keresztény 1élek, egy vandor dltozékében
egy falakbol 416 labirintus kozepén all. A labirintus mas részén egy masik vandor
lathatd, akit egy kutya vezet: a keresztény hit és hiiség szokott abrazolasa. A
labirintus sz€lén egy erdditményszerii tornyot litunk, amely egy kotélen hizza
magahoz a vandort: Isten szavaival mutat kiutat neki.

" Ez az emblematikus 4brizolas aztan egyre nagyobb hatast gyakorol mind
a késdbbi abrazolasokra, mind a metafizikai-textologiai struktdrdkra. Emeljiink ki
ezek kozill egyet, igaz, talan ez a legnagyobb hatastii mindmaig. Giambattista Vico
La scienza nuova c¢. miivérdl van sz6. A nagy hatidsi mi egy olyan emblematikus
dbrézolassal és annak magyarazataval kezdddik (Idea dell’opera), amely ugyan
megjelenésében nem mutat rokonsagot a labirintus abrazolasokkal, de eszkdzeiben
és igy emblematikus tartalmaban nyilvanvaléan tartalmazza az elGbbiekben leirt
embléma legfontosabb elemeit.

Mindenekel6tt vegyiik az isteni gondoskodas sugarat, amely a Metafizika
allegorikus &brazolas szobrardl visszaverddik Homérosz szobrara, akinek oltozéke
nagyon is hasonlit az el6bbi vandor 6lt6zékére. A sugar a Metafizika szivére vetiil,
ezzel is hangsulyozva annak tisztasagat, amely képessé teszi, hogy a zavaros,
tisztatalan vildgban eligazodjon: , /I raggio della divina provvidenza che’alluma un
gioiello convesso, di che adorna il petto della Metafisica, dinota il cuor terso e
puro che qui la metafisica dev’avere, non lordo né sprorcato da superbia di spiri-
too d vilta di corporali piaceri...”.

5. Posztmodern labirintus

Ez az elnevezés inkdbb a korszakra utal, semmint a jelenségre. A 20.
szézadi elbeszél6 irodalom egyik szembetiind sajatossaga, hogy egyre markansab-
ban alkalmaz olyan textolégiai struktirikat, amelyek mintegy labirintus jellegi
(hipertextualis) olvasasra, vandorlasra kényszeritik az olvasét. Ennek a textologiai
struktiranak én nem is annyira a labirintus jellegét hangsilyoznam. Inkabb arra az
aktusra hivnam fel a figyelmet, amelynek kdszonhetSen az olvasé alland6 keresésre
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(a kovetkezd szovegrészlethez vezetd Gt? a hdsok utjanak megtalalasa? dnmagunkra
talalas?) karhoztatja. Mondhatjuk Ggy is, hogy éallandé okoskodasra kényszeriil.
Sebeok Pierce nyoman abduktiv gondolkodasnak nevezi ezt a fajta okoskodast és a
mesterdetektiv modszeréhez hasonlitja: , Roviden, egy olyan hipotézis vagy dllitds
felvételét, amely egy meglepd ténydllds eldrejelzéséhez vezet, abdukcionak nevez-
zitk. Az az eljdrds, amellyel hipotézisiink sziikségszeri és valoszind tapasztalati
kovetkezményeit kinyomozzuk, dedukcio. Pierce a hipotézis kisérleti igazoldsadt
nevezi indukcionak.” - :

A modern olvasé nem statikus részvevje a kommunikaciénak, hanem
allandé interakitv kapcsolatban van a szdveggel — s a szOveg strukturalédasa ezt fel
is tételezi. Umberto Eco ezzel kapcsolatban tobbszor is Agatha Christie hires,
egyes szam els6 személyben irt krimijét emliti, amelynek csak a végén deriil ki,
hogy a narrator maga a gyilkos. Egy statikus médon viselked6 olvasé kiszolgal-
tatotta valik, nem érti az eseményeket és a végén csak bosszankodik, becsapottnak
érzi magat. Ugyanakkor az abduktiv logikat hasznélni képes olvasé meg tud felelni
a regény kihivasainak, s a végén az olvasd 6rommel tapasztalja, hogy altala felalli-
tott hipotézis igaznak bizonyul.

A mai olasz irodalomban talan Tabucchi alkalmazza a legnyilvanval6bban
ezt a modszert. Stanze c. elbeszélésében példaul az Agatha Christie féle torténet
irodalmi megfelel§jét talaljuk. A torténet n6i hdse bejarja lakasa szobdit és egyben
mintha a multba is visszatérne: halott fivérére emlékezik, ahogyan egyes targyakat
kézbe vesz. S csak a végén derill ki, hogy 6 maga segitette végsd nyugalomba
nagybeteg fivérét egy nagyobb adag fajdalomcsillapitd injekcié beadasaval. A
torténet részben idjaték is: a modern mivészet labirintusa nem csak térben,
hanem id&ben is terjeszkedik. Ennek megfelelen azokat a mivészeti dgakat ré-
szesiti elényben, amelyek meg tudnak felelni ennek az idébeli kiterjedésnek: el-
s6sorban a filmmivészetet.

Az abduktiv gondolkodast feltételez§ textoldgiai labirintus nem annyira a
metaforikus gondolkodast feltételezi, hanem a szdveg interpretalasat. Eco [ limiti
del interpretazione c. miivében egy rovid eszmefuttatast szentel ennek a gondolat-
nak: ,,Ma che cose induceva Aristotele a individuare in ‘essere avvizzito’ il cosidet-
to genere comune a entrambe le entitd? Aistotele si comporteva non non come chi
dovesse creare la metafora ma come chi dovesse interpretarla”.

Ez a fajta textoldgiai labirintus tehat lényegében szemantikai labirintus. A
szemantikai labirintuson alapuld textolégiai struktirdk pedig idénként szokatlanul
viselkednek. Carlo Emilio Gadda Quer pasticciaccio brutto de via Merulana c.
regénye, amely mifajat tekintve giallo, egyaltalin nem a szokasos médon kez-
dddik, s ami még meglepSbb, nem a szokasos médon végzédik. Hagyomanyos
értelemben nincs i1s vége: a gyilkost nem talaljak meg, s 1ényegében a végére mar
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senki nem is torédik a tettessel. A labirintusnak hagyomanyos értelemben nincs
kijarata. '

6. Konkluzio

Ennek a rovid eszmefuttatdsnak a végén elég nehéz barmilyen kovetkez-
tetést is tenni, hiszen nem egy elmélyiilt és alapos tanulmany végére értiink. Cé-
lunk pusztan annyi volt, hogy felhivjuk a figyelmet a labirintusok szerkezetének,
arra enged kovetkeztetni, hogy a korok milasaval az ezekben tilkr6z6d6 kulturalis
tartalmak koOzott parhuzam vonhatd. Annyi biztos méra, hogy egy szinteleniil
bonyolultabbi vilé labirintusban éliink (talan mi magunk is részesei vagyunk), s az
irodalmi sz6vegekben elrejtve valahol-ott van Ariadne fonala is - ne késlekedjiink
megkeresni. :
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