IV. MUVESZET

ELEMZES ES GYAKORLAT A FOISKOLAI ZENEELMELETOKTATAS
II. FELEVEBEN

frta: AVASI BELA

Az altalanos iskolai tanarképzés reformja eleven erdvel vetitette felénk a kérdést:
mit kell tudnia zeneelméletbdl annak a tanarnak, aki a magyar altalanos iskolaban
az ének-zene targyat oktatja, aki az iskolai énekkart vezeti, aki részt vesz a zenei
ismeretterjesztésben, népmiivelésben?

Azokat a tudomanyagakat, amelyeket a tanarképz6 féiskolan a zeneelmélet
targy keretébe gyiijtottiink Gssze, a zenei bibliografiak: zenei alapismeretek, népzene,
ellenponttan, Osszhangzattan, formatan, hangszereléstan, stiluskritika stb. cimszok
alatt tartjak nyilvdn. A specialis zeneiskolak, konzervatériumok hazinkban is, kiil-
foldon is, ilyen részletezésben oktatjak a zeneelméleti tudnivalékat. Evszazadokon at
valahogy tgy alakult ki a muzsikusok elméleti oktatasa, hogy mindnyajan képesek
legyenek zeneszerzésre. Hisz’ az Osszhangzattanban megismerték a harmonidkat,
azok helyes fiizését, s végiil azt is, hogyan kell egy dallamot 6sszhangositani, akkord-
kisérettel ellatni. Az ellenpontban megtanultak a dallamalkotast, tovabba azt, hogyan
kell egy adott dallamhoz mésodik, harmadik stb. dallamot szerkeszteni. Aki forma-
tant is tanult, az fentiek alapjan kisebb-nagyobb zenedarabok komponalasat is
megkisérelhette, s a tudésabbak meg is hangszerelhették miiveiket. Régebbi korokban
az ilyenszer(i zeneelméleti tudas sok esetben sziikségszerii volt, mert a legtobbszor
egy személynek kellett ellatnia zenepedagodgusi, karmesteri, eléadoémiivészi és zene-
szerzOi feladatokat. A nyomtatott zenemiivek viszonylagos dragasaga még szazadunk-
ban is sok-sok kottamasolast tett sziikségessé, s a zenei ,,munkamegosztas’ teljes
1étrejottét hosszu ideig akadalyozta. Napjainkban, a radid, a lemezjatszd, a magneto-
fon és a televizid koraban, viszont ez a ,,munkamegosztas” 1j feladatokat ré a mu-
zsikusokra.

A foéiskolai reform szellemében megvizsgaltuk, hogy a zeneelméleti studiumok
koziil hallgatoinknak mit, milyen mértékben és hogyan kell elsajatitaniok, hogy az
oktatas a korszerll tudoméanyossag és az altalanos iskola (népmiivelés) szempontjabol
egyarant kielégitd legyen. Els6 helyre (idérendben) természetesen a zenei alapismere-
tek keriiltek, hisz’ hallgatéink zenei el6képzettsége igen kiilonbdzd. A zenei alap-
ismeretek feldolgozasa és begyakorldsa jérészt magyar népzenei anyagon torténik
(akarcsak kezdetben, az altalanos iskolaban). Mi kovetkezzék ezutan? A régi féisko-
lai gyakorlat egy kis kontrapunktot, majd részletesebb Osszhangzattant, s némi
formatant adott. A zeneiskoldkban az Gsszhangzattan megelézi az ellenpontot.
Mi szakitottunk az évszazados pedagdgiai gyakorlattal, ill. azt valasztottuk, amit az
évszazados zenetudomanyi gyakorlat tett: miiveket tanulmanyozunk és ennek alap-
Jan szerziink kiilonb6z6 elméleti ismereteket, allapitunk meg torvényszerliségeket,
vagy ha ugy tetszik, szabalyokat. Vizsgilédasunkat a zenemiivészet fejiédésének
“korszakai koziil a XVI. sz. énekkari stilusaval kezdjiik, hisz’ ezt nevezziik a torténe-
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lem folyaman el8szor |, klasszikus’-nak. A Palestrina-stilus melodikaja sok tekintet-
ben hasonld vonasokat mutat, mint a magyar népi dallamvilag, ezért a zeneelméleti
anyagrészek Osszekapcsolasa logikailag is indokolhatd. Amit hallgatdink e kor mu-
7sikajabol elméletileg megismerhetnek, azt a zenetudomany, a zenepedagégia ,,mo-
dalis” zene, ,,vokalis kontrapunkt” stb. hasonlé elnevezésekkel illet. A jelesebb
magyar nyelvii kényvek e téren: Harmat Artur: Ellenponttan. I—II. (Bevezetd a
Palestrina-stilus technikajaba) (1947., 1956.) és Bdrdos Lajos: Modalis harméniak
(1961). Az idegen nyelviiek kozill a zenepedagdgidban alapveté volt Joseph Fux:
Gradus ad Parnassum (1725.) c., sok kiadast megért munkaja, jelenleg a legalapo-
sabb: Knud Jeppesen: Kontrapunkt (1935.) c. miive. E konyvek részletes tanulma-
nyozasa el6tt azonban mindenkinek felhivnam a figyelmét: énekeljen, elemezzen
minél 16bb korabeli alkotast, mert kiilonben soha se fog tudni behatolni e zenei
stilus szellemébe, s a tudomanyadta ismeretet szarazak, ridegek, holtak maradnak.
Mivel hallgatdinktol ilyen elGismeretet nem varhatunk, a féiskolai zeneelmélet 6rakon
kell megismerkedniok a XVI. sz. zenei alkotasaival, az elemz6 munkat egyiitt kell
elvégezniink, s bizonyos torvényszerliségeket az elemzett miivekbdl kell megallapi-
tanunk, altalanositanunk. Az anyag begyakorlasat végz6 feladatoknak olyanoknak
kell lennidk, hogy azok mindig kozvetlen kapcsolatban legyenek a kor alkotasaival,
azok szellemével. Harmat Artar emlitett konyvének 10. lapjan felsorolja azokat az
elétanulmanyokat, amelyeket a palestrinas ellenponthoz ajanl: ,,a laprdl vald éneklés
altalaban, szolmizalas, a C- és F-kulcsokban valo éneklési biztonsag megszerzése, a
hangkoztan elméleti és gyakorlati tuddsa (intonalas), az egyhazi hangnemek ismerete,
a gregorian koralissal valé megbaratkozas, alapos énekkari gyakorlat, Palestrina-
stilust karmiivek megismerése, ilyenek eléadasaban vald kozremilikodés és mindenek
folott a belsé hallis minél tokéletesebb kifejlesztése. Kozvetve... a zenetdrténet,
stilustan, 6sszhangzattan tanulméanyozasa, a partituraolvasas, s6t a hangszerjaték,
féleg a zongora... minél tékéletesebb kezelése.” Hallgatéink ez eld- és segitétanul-
manyok jo részét épp az anyag elsajatitasa kozben, ill. azzal parhuzamosan, mas.
tantargyak keretében szerzik meg. Oktatasi modszeriink tehat nem kovetheti azt az
utat, amelyet akar Harmat Artir Ellenponttaniban, akar Jeppesen Kontrapunkt-
jaban kovet. Az érvényben levs jegyzet az eurépai tobbszélami miizene torténeti
attekintésével kezdddik, s rovid és kénnyen értheté példakon mutatja be azt a fejlé-
dést, amelyet a tobbszélamusag a parallel organumoktdl a XVI. szazad mestereinek
klasszikus kérushangzasaig megtett. Nem nehezithetjilk meg hallgatéink haladasat
»a régi kulcsokban vald otthonossag és az dsi kétatipusokban vald gondolkodas™
kovetelményével még akkor sem, ha egyetértiink Harmat Artir véleményével, hogy
ez nagyon fejleszti ,,a gondolati koncentraciot, a kombinalé képességeket, sot vég-
eredményben a képzel6 erdt, a fantaziat is.” A felsorolt szép nevelési célkitiizések
azonban csak akkor valdsulhatnak meg, ha ezekre elegend6 idét, energiat forditanak,
a mi koriilményeink ezt nem biztositjak hallgatéinknak. Jegyzetiink |, fiiggelék’
részében megtalalhatdk e régi kulcsok és hangjegyek értelmezése. A kiilonbozé C- és
F-kulcsokban valo olvasast hallgatoink a magasabb évfolyamok szolfézsérain sajatit-
jak el. A korhi kottaképekben valod clvasas és iras erGltetése a I1. és TII. félévben,
Jjoval lényegesebb tudnivaloktol vonna el az id6t és energiat, s erGsen hatraltatna a
haladast. Hallgatdink az elemzendd szemelvényeket tehat mai kottairasba attéve,
hegediikulcsban vagy basszuskulcsban olvashatjak (ami a laprdl vald éneklést is
nagyon megkdnnyiti). Az irasbeli gyakorlé feladatokat hasonléképpen végzik.

Az ellenpont tankdnyvek a bevezets részben targyaljak a modalis (az egyhazi)
hangnemek elméletét, a dallamalkotids és az egyiitthangzas torvényszeriiségeit.
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Hallgatdink a zenei alapismeretekben megtanultak a diatdnikus hangsorok szerke-
zetét. Mivel népdalaink hangnemi felépitése igen valtozatos, az elemzések soran meg-
feleld jartassagot szerezhettek a kiilonb6zé modalis hangnemek felismerésében is.
A XVI. sz. kdrusainak hangnemi vizsgalata kiilon gondot nem okozhat nekik.
A szemelvények elemzése soran megismerkednek a Palestrina-stilus sajatos hang-
nemvilagaval. Legyen zeneelmélet oktatasunk alapveté modszeres elve: minél tobbet
épitsiink hallgatdink ontevékenységére. Megfeleld iranyitassal, kérdésekkel, néhany
célszeriien kivalogatott idézetbdl sajat maguk ,,fedezik fel” mindazokat a térvény-
szer(iségeket, amelyek Palestrina dallamait jellemzik. Hisz’ a ,,megengedett’ dallam-
kozoket csak Ossze kell gyfijteni, s a ,,tilosakra” viszont nem talalnak példat. Az ug-
rasok és 1épések mennyiségi viszonyait, killonleges szabalyait is k6zos erdvel allapit-
hatjuk meg. A népdalelemzések soran hallgatéink bizonyos melodikai ismeretekre is
szert tettek, amelyeket most gyiimolesoztethetiink. Kerestessiink szekvenciat, egymast
kiegészits, egymasnak megfelelé dallamtagolddast, periodizalast stb. Sok-sok meg-
figyelési szempontot adhatunk hallgatdinknak, s a vizsgalodasok soran kapott ered-
mények mindig kozvetlen kapcsolatban vannak az €16 zenével. Csak azt ne koveteljitk
téliik, hogy a megallapitott torvényszer(iségek ismeretében dallamokat alkossanak.
Még az ellenpont tankdnyv szerzdje is figyelmezteti a tanulét: ,, Tudnunk kell azon-
ban, hogy a dallamszerkesztés kiilonbozd szabalyainak ismerete, bar az elindulasnal
nélkiilézhetetlen, de magaban véve mégsem elegendd az alkotashoz. Mindenki j6l
€rzi, hogy ehhez minden szabalyon feliil bizonyos magasabb rendii szellemi Eré és a
csak keveseknek megadatott kiilon képességek segitik a szerz6t.” Ehhez még azt
filzném hozza, hogy bar minden kor alkotdi t6bbé-kevésbé ismerték miivészetiiknek
mesterségbeli fogasait — jelen esetben a dallamszerkesztés szabalyait — e tOrvények
azonban nem korlatoztak kifejez6készségiiket, hanem éppen segitették Gket a tokéle-
tes megvaldsitdsaban. A XX. sz. emberének 0sztonds zeneisége mar igen eltavolo-
dott a reneszansz kor dallamérzékétdl. Még a legszivésabbnak mondott un. melodikus
kozhelyek sem maradtak meg Palestrina korabdl. A XVI. sz. dallamainak szabaly-
szerliségei alapjan a stilusutanzds hasznos és tanulsagos feladat zeneszerzéknek,
zenetuddsoknak, karmestereknek és koérusvezetSknek (esetleg énekeseknek is).
Ilyesmit tanarjel6lt hallgatdinktdl megkovetelni azonban felesleges és tulzas.

Az egyiitthangzasro! sz316 fejezetek Osszefoglaljak mindazokat a tudnivaldkat,
szabalyokat, amelyek a tobbszélamu szerkesztés eldfeltételei. Iyenek pl. a hangkozok
osztalyozasa konszonancidkra és disszonanciakra, a helyes és helytelen szélamvezetési
lehetéségek, s bizonyos kadenciatipusok. Ezeknek az ismereteknek nagy részét
hallgatéink a korabeli szemelvények elemzése révén, Snerejiikbdl szerzik meg, a
tanar dolga az iranyitas, s a kérdezés. Mivel a vizsgdlt zenei anyag nem ,,tanpélda”,
hanem €16 miivészet, a spontdn elemzés sordn természetesen sok olyasmit is megalla-
pithatnak hallgatéink, amelyeket az ellenpont tankonyvek kés6bb targyalnak.
Ezért most nézziik tovabb, mit gyakoroltat az ellenponttan, s az mennyiben fontos és
hasznos hallgatéinknak.

A kontrapunkt tanulmanyok 8 részének elsd szakasza az egyidejli mozgassal
foglalkozik, régi szakkifejezéssel: nota contra notam. E szerkesztésmod azt kivanja a
tanuldtdl, hogy a cantus firmus minden egyes hangjaval szemben az ellenszdlam is
csak egy, ugyanolyan hossziisigu hangot énekeljen. Az egyideji mozgas szerkeszté-
séhez viszonylag kevés szabalyt kell tudni. Vajon miféle logikai gondolatmenettel ké-
szitik az ellenpontot tanuldk az ilyen egyszer(i gyakorlatokat. Kisérletképpen vegyiik
cantus firmusnak J. J. Fux egyik jon (dur) dallamat, amelyet Jeppesen is atvett
konyvébe:
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A kontrapunktot tanulé muzsikusok mar tobb mint két évszazadon at szerkesz-
tettek e dallamhoz ellenszélamot. (Mellékesen jegyezziik meg csupan, hogy e tizenkét
hangbdl allé cantus firmus, a benne levé két azonos kis terc ugras miatt, mintaként
aligha nevel6 hatasi.)

Az ellenszdlam kezdShangjat négy lehet3ség ko6ziil valaszthatjuk ki:

2. kottaabra
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(Kottapéldankban a c. f. hangjait iires kottafejekkel, az ellenszélamot fekete
hangjegyekkel jeloltiik. A két szdlam hangjainak ritmusértéke természetesen azonos.)
A felirt kezdési lehet6ség egyarant jo, barmelyiket valaszthatjuk az ellenszélam elsé
hangjaként. Legyen kisérleti feladatunk indulasa a masodik példa szerint!

Az ellenpont szabalyai a kadenciat is megkotik. Ezek szerint cantus firmusunk
utolsé harom hangjahoz ellenszélamként a kovetkez6 harom hangnyi formulak
kozt valaszthatunk:

3. kottapélda
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Mivel ellenszélamunk kezd6hangjat a c. f. kezdéhangja felett egy oktavval
valasztottuk, valdszinii, hogy szép dallamot csak Ggy tudunk szerkeszteni, ha az
ellenszélam zarofordulata is a c. f. felett lesz, tehat a 3. kottapélda elsé lehetésége
szerint.

Gondolatmenetiinket most két iranybdl folytathatjuk: a kezd&hangtdl elore,
ill. a kadenciatd! visszafelé. Kdstoljunk bele egy kevéssé mindkettébe!

A c. f. masodik hangjahoz az ellenpont hatféle konszonans hang kéziil valaszi-

hat:
4. kottaabra
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Ezek koziil a csillaggal jeloltek hibasak, hangismétlés, ill. oktavparhuzam miatt.
Az a), b), ¢) és d) jelzésii kezdeteket folytassuk kiilon-kiilon a c. f. feléig, tehat hat
hang hosszisagban!

Az 5. kottapéldaban a 4/a kezdet néhany folytatasi lehetGségét vizsgalhatjuk.
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5. kottaabra
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A hatféle lehetSség természetesen zeneileg nem azonos érték{i. A hat hangbdt
4116 dallamok minden hangja kiilonbozik az 1., 2. és 6. példaban, a tobbi esetben csak
négy kiilonb6z4 hangmagassagot talalunk. Egyiitthangzas szempontjabdl legvaltoza-
tosabb a 4. példa, amelyben négy kiilonboz6 intervallum szerepel. Az 1. példaban a
terc, a 6-ban a szekszt szolal meg négyszer, igaz, hogy az 1. példa terchangzasai a
sz8lamkeresztezddések miatt nem parhuzamok. A 2. példa dallamvonalaban harom
ugrés koveti egymadst, a 6. példa egyirany(i mozgasa esetlen. Ilyen és hasonlé kritikai
megjegyzéseket kell mérlegelnie annak, aki a kontrapunkt legegyszerilibb szerkesztés-
mddjat gyakorolja. Elsé 1épésként megallapitjuk a leheté konszonans hangzasokat.
Ezek koziil kirekesztjilk azokat, amelyek hibas szolamvezetéshez vezetnek. A meg-
maradt lehetSségeket az ellenszélam dallamszerkezete szempontjabdl vizsgaljuk. igy
haladunk hangrél-hangra, s sokszor a legjobbnak igérkezé folytatasokat kell elvet-
niink, mert a c. f. kovetkez8 fordulatahoz az ellenszélamban semmiféle jarhatd utat
nem talalunk.

A 4. kottapélda b), c) és d) kezdetéhez is szerkesztheté néhany, tobbé-kevésbé:
elfogadhaté folytatas.

6. kottadbra
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A c. f. elsé felének ellenpontozasi lehet&ségeibsl az S. és 6. kottapéldakban mar
izelitét kaptunk. A kadencidig az ellenszélambdl még hdrom hang hidnyzik. Ezeket
azonban szerkessziikk meg a zaréformulatdl visszafelé! A 3. kottapélda elsé abrajat
adottnak tekintve az ellenszélam 9. hangjaként csupan két jo lehetség van:

7. kottaabra
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(Jeldljiik ezeket az abécé utolsé betiiivel!) Hosszabbitsuk meg mindkét dallamot.
visszafelé két-két hanggal, hogy teljessé tegyiik az ellenszélam masodik felét is!
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8. kottaabra
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Elkészitettiik tehat kiilon-kiilon a c. f. elsé és masodik felének ellenszélamat.
Kérdés, akad-e az 5. és 6. példaban felirt tizendt kétszélama részlethez jol illeszkedd
folytatas a 8. kottapélda kilenc zardrésze k6zott? Most csupan az afl-hez keressiink
j6 csailakozast! Hyennek igérkezik a v/3, z/1 85 z/2, mert az fhang utan a tobbi kezd 8-
hangot csak tiltott ugrassal érhetjiik el. Tobb- kevesebb keresgéléssel mindegyik kez-
dethez talalhatunk egy-két, vagy tobb megfelel6 folytatast. Feladatunkat tehat sok-
szorosan megoldottuk. A megoldasok kozott ott talaljuk Jeppesen ,,minta’ ellenszo-
lamat is, az a/l és v/3 Osszetételében.

Feladatunk megoldédsidhoz els6dlegesen zenei készségekre, képességekre nem volt
sziikség. Bizonyos értelemben olyan logikai miiveletet hajtottunk végre, amelyhez
épp a legfontosabbnak tartott ,,belsé hallas” semmiféle segitséget nem adott. Nem
csoda, ha Németh Laszlo a fels6foku oktatasrol irt elképzelésében a kontrapunktnak
jelentds és altalanos gondolkozas-fejlesztd szerepet szant. llyen és hasonld feladatokat
akar szamitogépbe is betaplalhatunk, legfeljebb a kapott megoldasok kéziil a melo-
dikusan tigyetlen, vagy éppen hibas, valamint a sz6lamvezetés szempontjabdl helyte-
len eseteket kellene kisziirni. Bar elképzelhet6 olyan utasitasrendszer is, amelyik
ezeket kisebb-nagyobb mértékben magabafoglalja.

Az ellenpont tankonyvek kovetkezd feladatai a megoldas gondolatmenete szem-
pontjabdl hasonldak. Az egyidejli mozgas utan az ellenszélam felez6, harmadold,
negyedeld és hatodolé mozgésai kovetkeznek, amelyekben ujat csak mindig az egyiitt-
hangzas konszonans és disszondns hangkozeinek elhelyezései jelentenek. A helyes
szolamvezetés megkotottségei kezdettdl kezdve adottak, szép melddia kialakitasara
csak egy-egy részletben van lehetGség az egyhanguan kigydzo ellenszdlamban.
A kontrapunktikus feladatok ritmikus unalmassaga a szinkopalé mozgasban bizo-
nyos mértékben enyhiil, a ritmikai szabadsig azonban csak a szabad mozgasban
érvényesiil, igaz csupan az ellenpontozé szélamban. Ennyiféle sok és hosszadalmas
elégyakorlat utan juthat be a tanuld az ,,igéret foldjére”, a szabad kétszdlamu szer-
kesztéshez, az €16 zenéhez, eleven miivészethez. Vagy talan még nem? Hisz’ Jeppesen
kényvében e fejezet példai elé azt irja, hogy sem Palestrina, sem kortarsai miiveiben
szinte lehetetlen hosszabb kétszélamu epizddokat talalni imitacié nélkiil. Ezért a
kontrapunkt tankOnyv irdja kénytelen volt a mmtakent bemutatott példait Palestrina
motivumaibdl maga szerkeszteni.

Jegyzetiink kétszolamui szemelvényeinek zome imitaciéval kezddédik. Hallga-
téink ezekben a felsorolt kontrapunktikus mozgasokkal csak vegyitve talalkoznak,
hisz’ az él6 zenében huzamosabban egyikfajta mozgasforma sem fordul el6. Az egy-
idejli mozgas hosszi kottaértékekkel felirt gyakorlatainak egy-egy kis részlete a zene-
szerz6k alkotdsaiban esetleg épp révid ritmusértékekben talalhaté meg.
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Az elemz8 munka feladata, hogy a zenei szerkesztés minden mozzanatat feltarja
és értelmezze. Ezt koveti az ismeretek rendezése, majd begyakorlasa az él6 zenét
legjobban megkozelitd formakban. Jegyzetiink elsé szemelvénye Palestrina egyik
nagyobb szabasu négyszélamu miivének néhany iitemes kétszolami részlete: ,,Patrem
omnipotentem, factorem coeli et terrae” szoveggel.

9. kottaabra
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MindenekelStt énekeljiik el két szélamban az idézetet, lehetSleg tobbszor is
egymas utan! A zenei elemzésben a hallasi élmény mindig el6zze meg az ész munkajat!
Hallgatdink eddig csupan népdalokat elemeztek, a legfébb jdonsag szamukra a két
szélam dallaménak egy idében valé hangzasa. A logikus gondolkodas azonban az
ismertr8l ismeretlenre valé haladast kdveteli, azért eldszor a két szolam dallaméat
kilon-kiilon vizsgaljuk. Kezdjiik ezt is énekléssel! Egy-egy dallamsor formai tagoit-
sagat a szOveg hatarozza meg, akarcsak népdalainkban. Mindkét szélam kétsoros
szerkezetli (A. B.). A két dallam egymdas varidnsa, az alsé szolam tiszta kvinttel,
tiszta kvarttal mélyebben, majdnem ugyanazt énekli, mint a fels§ szélam. Ha a két
szélamot egymas utan énekeljitk (a magasabbal kezdve) a négy dallamsor képletét
A®B®AvBv formaban irhatndk fel. A kétsoros széveget tehat mindkét szélam, hang-
terjedelmének megfelel5 magassagban, ugyanarra a dallamra énekli. Az azonos
szdveg, azonos dallam elve a kor humanista kovetelménye. A dallamok két sora nem
egyforma hossz(, a zardsorok valamivel hosszabbak. A két sor zenei Osszetartozasat
a kezd6 és zarofordulatok rimelése erésiti. A dallamok kezd6 és zardhangjai:

10. kottadbra
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A felsd szélamban a kvinthang és az alaphang felelnek egymasnak, az alséban az
alaphangrél felemelkedd szekundmozgésra az alaphangra ereszkedd szekundlépés.
Analdg esetek gyermekdalainkbdl:
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11. kottaabra

72 — 7 SO — S S y) 1
[l
1. i ey e~ " " ™~ — = >
© ég a  gyertya eg, El ne alud - jék
% p— 1 —  E— T N
7 t —+ =T i S— S ca 1
E { 1 1 ! )1 } 1 1 Z ¥ c
e g9 L ——— P F
e . \ V. R . —o—
A-Kki longot  latni gkor , Mind le - quggol - jék
T I Il 1 ] n T )
7 T { ¥ I 11 | 1 3 1 11 1 I % l ; %
Lum —— 1
Jd o . A4 o O
A biza me-zd - ben Hdrom{é - le virdg
n
T [l 1 S I
-
e e
A: = o = ad
A legel - 58 virag A stp bl - za virdg.

A kezd§- és zardfordulatok két-két hangjat vizsgilva az egymasnak felel kvin-
tek erésoédnek, és az also szélam dallamaban is megjelennek.

12. kottaabra
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Kvint-, illetve kvartviszonyok: I. a—d, g—c, e—a, Il. a—e, a—d, e—h.

A dallamok hangneme mindkét szolamban dur, ill. ahogy a XVI. szazadban
nevezték: jon. A felsé szélam ambitusa 1—8., az als6é VI—4. Az els6 sorok hang-
terjedelme kisebb mint a hosszabb masodik soroké: 1. A 3—6., B. 1—8., ill. Il
A VI—-3,, B. VII-5.

A két szélam mindkét soranak dallamvonaldban csak egy-egy cstcspont talal-
hatd, ezek ritmikailag jelent8s, hosszi hangok. A cstcspontok elhelyezkedése a
kezdd dallamsorokban a zaréhanghoz esik kozel, a zardsorokban a kezdd hanghoz.
A cstcshangok tehat a szolamok teljes dallamaban k6zéptajt helyezkednek el, el8szor
az alacsonyabb, majd a magasabb. A dallamok legmélyebb hangjai a csicshangokkal
szinte ellentétes torvényszeriliséget mutatnak: a kezdé dallamsorokban, elél a zaré
dallamsorokban a végén vannak. A csficshangokat minden esetben fokozatosan,
- lépésszeriien érjiik el, a legmélyebb hangra kétszer is lefelé ugrunk (az A sorokban).
A csucshangokra valo kapaszkodas egyirdnyu szekundmozgasa harom izben tiszta
kvart, egyszer tiszta kvint terjedelm (MI—LA, SZO—DO, RE—SZO, ill. LA—MI).
Az elsd, vagyis az alacsonyabb csucshang elérése, mintegy eldkészitése a magasabb
csucsra valo jutasnak. Az elsd sorok csicshangjairél valé leereszkedés minddssze
egy hangnyi. A masodik csticspontrdl vald alaszallas mindkét szélamban hosszadal-
mas. A felsd szélam masodik csiicsa egyszersmind a teljes zenei anyag legmagasabb
hangja. A leereszkedés vonalat itt egy ugrds, majd ezt kovetd visszafordulas tdri meg,
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s csak az els6 csucshang magassagibdl szallunk ala folyamatosan a legmélyebb
hangra, a zaréhangra. Az alsd sz6lamban a hossza leereszkedéssel tuljutunk a zaré-
hang magassagan, s visszakanyarodva, azt alulrdl érjiik el. A dallamvonalak részle-
tez$ leirasa kis izelitdt adott Palestrina csodalatos melodikus invenciojabdl, ahogy
néhany iitemben is klasszikus aranyérzékkel formalta meg a két szolam dallamat.
A két szolam szerkezeti tokéletességének hatasa még fokozodik az egyiitthangzasban
azzal, hogy az egyik dallam id&ben kissé kés6bb szdlal meg, e miatt a nekilendiilések,
megtorpanasok és leereszkedések kiilonbozé idBben, egymést kiegyensilyozva
torténnek.

A dallam leirasdhoz tartozik még a hangkdzok vizsgalata. F6 dallamalkotd
elem a szekund, amelybdl minden iranyban sokat talalhatunk. A szekundok tobb
helyen lancolatot alkotnak: haromszor tiszta kvart, egyszer tiszta kvint hosszusagban
felfelé, kétszer nagy, ill. kis szekszt hosszusagban lefelé. A hosszabb, azonos iranyd
szekundmenetek egyhangisagat a hangok ritmusértékeinek kiilonbozéségei enyhitik.
A szekundlancolatok hossza értéki hangon kezdSédnek vagy végzddnek, A két
dallamban mind&ssze hdrom ugras van, mindharom ugras lefelé kis, ill. nagy terc.
Mindkét szdlam tercugrassal kezdddik. Ugrds utdn a dallam ellenkez8 iranyban
szekundmozgassal, az ugras kezdGhangjat is Athaladva folytatédik. A harmadik
tercugras a cslicshangrol valo leereszkedés része. Ezt az ugrast azonos iranyu szekund-
1épés eldzi meg, de ugras utdn a dallam az ugras iranyaval ellentétesen fordul, igaz,
csak egy szekundlépés erejéig. A harom primmozgas ko6ziil ketté holt hangkoz, a két
dallamsor ko6zott, a harmadik a fels§ szdlamot kezdd kis tercugrast koveti. A két
azonos magassagl hang koziil a masodik rovidebb és stilytalan helyen all.

Dallamelemzésiinket a ritmika vizsgalataval folytatjuk, bar bizonyos hangok
ritmusértékére tettiink mar megallapitasokat. A két szélamban hatféle ritmusértéket
talalunk, ezek egymashoz valé értéke egyszerii aranyokat mutat:

13. kottaabra
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A 3:1 aranyu ritmusképlet mindig a hosszabbik hanggal kezd&dik, mely viszony-
lag mindig sulyosabb, mint a rovidebbik. Mindkét dallam a szemelvény leghosszabb
hangjaival kezd, de hossza hang jut a csticshangokra és a zaréfordulatba is. A leg-
gyakoribb hangjegy a félérték, amelybdl szélamonként eldszor 3, majd 4 sorakozik
egymas utin. A legrovidebb kottaértékek a csticshang utan kdvetkeznek. Hasonlitsuk
Ossze az egy-egy iitemre terjedd ritmusképleteket!

14, kottadbra
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(Az alsé szolamot 6néllé ttemrendbe helyeztiik at.) Megfigyelhetjiik, hogy
-ahany ilitem, annyiféle, sot a két szolam 7—7 iitemébdl 3 eltér egymadstdl. Az also
szélamban egy szinkopat is talalunk, ez a zdréhangot eldzi meg. Osszegezve meg-
allapithatjuk, hogy idézetiink ritmikus rendjére a fokozatos és ardnyos felépités és
nagy valtozatossag jellemz6. Bizonyos parhuzam észlelhet6 a melddiavonal mozgasa
és a ritmusértékek hossza kozott: a mélyben és a csticson hosszabb hangok, felfelé
menetben rovidebbek, s lefelé a legrovidebb hangok helyezkednek el.

Hallgatdink jonéhany idézetbdl hasonldoképpen gylijtik dssze a Palestrina dalla-
mokra vonatkozé tudnivalékat. A dallam és a szOveg Osszefiiggéseit nem vizsgaljuk
(nyelvi akadalyok miatt), de ez zenei szempontbdl nem elsddleges szempont. Szemel-
vényiinkben azonban a szoveg mondanivaldjanak zenei kifejezése is érdekes. A dallam
els6 fele megszolitas, a névhez keriil a két leghosszabb hang: ,,Patrem”, s az utana
kovetkezd jelzére, —a ,,omnipotentem”-ra azelsé emelkedés. A legmagasabb hangokat
a ,,coeli”, szdéra, a legmélyebbeket a ,,terrae’” széra énekeljiik. S a teremtés, alkotas
fogalmaban benne van a felfelé térekvés, a ,,factorem” szét énekelve érjiik el a
cs(xcshangokat Az ilyesfajta zenei szemléletesség miizenei sajétosség

Eddlsl \,Auuu_pSuAu\_,av'ﬂrCSLl. kilsn-kildn Cgy-CBY szolam dallamara vonatkozott.
Kovetkezd megfigyeléseink mar a kétszélamusagot célozzak. Tudjuk, hogy a két
szolam dallama egymas variansa, a kezd$ sz6lam dallamat a masodik szélam valami-
vel kés6bb és mas hangrol kezdve utdnozza. Az utanzo, imitacids technika a klasszi-
kus polifonia legjellemz3bb és leghatasosabb kifejez8 eszkoze. A masodik szolam egy
kvinttel mélyebben Iép be, tehat alsé kvintvalaszt ad. Ha a két szélam dallama egy-
szerre indulna, kvint, ill. kvartparhuzamokbdl allé organumot alkotnanak, amely
szinte a zarohangig folytatodnék:

15. kottaabra
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A tdbbszélamisag elsd kisérletei hatasukat egészen az elsd klasszicizmusig érez-
tetik, csak éppen a merev kvint- és kvartparhuzamok helyébe, egymast kvinttel, ill.
'kvarttal utanzo dallamok léptek, s az egyiitthangzé intervallumok mésok lettek

Hasonlitsuk dssze a két szélam dallamat! Allapitsuk meg pontosan a kiilonbdz6-
ségeket, s probaljunk valaszt adni ezek okara! A kezd8 sorok dallamvonalai egy
helyiitt térnek el, a tercugras utdn a felsd szélam primmozgast végez, az alsd zsélam
szekundot. E miatt a két dallamsor hangkeszlete is kiilonbozod, a fels6é MI-tetrachord,
az als6é LA-pentachord. A zard sorok mar tdbb mindenben kiildnbdznek egymastol
A felsd szolam dallama hosszabb, hangterjedelme nagyobb, dallamvonaldt ugras
szakitja meg, ritmik4ja két helyiitt is lényegesen eltéré. Irjuk fel a kezdé sorokat
végig pontos kvintvalaszban, az alsé szolam dallama tehat ugyanolyan legyen, mint
a felsGé!

Az eléneklés soran érezziik, hogy az igy keletkezett egyiitthangzé intervallumko
¢rdekesebbek, rosszabbul szélnak mint az eredetiben. Vizsgaljuk meg, miféle valtoza-
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16. kottaabra
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sok torténtek az egyiitthangzisban! Harom helyen figyelheté meg 1j intervallum: a
harmadik iitem 2. és 3. hangkdze szekszt helyett szeptim, a negyedik iitem 1. hangko6ze
terc helyett tiszta kvart. (A negyedik eltérés [ényegében nem ad 0j hangzast. A harma-
dik iitem negyedik intervalluma ugyan az eredetiben tiszta kvint volt, s ez most
elmaradt. A helyébe Keriilt ,,c—a” szekszt azonban az eredeti imitacioban is megvan,
csak egy hangzassal hamarabb.) Mindezekbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy az
egyiitthangzé szekszteket és terceket Palestrina jonak tartotta, mig a szeptimeket és a
tiszta kvartot rossznak, maskiilénben nem lett volna oka a kvintvalaszt kvartvalasz-
sza valtoztatni.

A zard sor imitacidja azonnal kvarttal mélyebben kezd. Milyen 6sszhangzisok
keletkeznének kvintvalasz esetén?

17. kottadbra
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A két szélam egyiittes éneklése ebben az esetben még tobb csiinya hangzast
eredményez. Szeksztek helyett itt is szeptimek, terc helyett bdvitett kvart, majd tiszta
kvart, prim helyett szekund intervallumok szélalnak meg egyidejiileg. (Az eredeti
imitaciobdl egy tiszta kvint egyiitthangzas itt is elmarad, helyébe azonban szintén
olyan szekszt — ,,e—c’’ 1ép, amely az eredetiben is szolt mar. A zaro sorok imitacids
valtozasali megerdsitik és kibovitik el6bbi megallapitasainkat, hogy ti. Palestrina
szerint, melyek a jok és melyek a.rosszul egyiitthangzé intervallumok. Jok tehat:
a tercek, a szeksztek, a tiszta kvint és a tiszta prim. Rosszak: a szekundok, a szepti-
mek, a tiszta és a bdvitett kvart. Ha a szemelvényt az egyiitthangzé intervallumok
szempontjabdl végig megvizsgaljuk, valéban csak a fent felsorolt jokat talaljuk.
Egyetlen egy kivétel van csupéan, az utolsé iitem szekundhangzasa. Amikor az erdlte-
tett kvintvalaszokat énekeltiik, a rossz hangzasok kivétel nélkiil feltinéen kellemetle-
nek voltak. Ez a szekundsirlédas viszont beleolvad a hangzas folyamataba. Mi lehet
ennek oka? Az utolsé eldtti iitemben a két szélam tercparhuzamban énekel, amelyet”
épp e szekund szakit meg, majd ujra terchangzas kovetkezik. Elkepzelheto a tercpar-
huzam egészen a zaré primhangzasig: :
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18. kottaabra
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A két szolam Osszecsendiilése igy is szép, a befejezés is jol szol. Palestrina e
merev tercparhuzamot akként bontja meg, hogy az also szélam egyik hangjat tovabb
énekelteti, majd a felsé szélam megvarja, mig az alsé szélam ,.elkésve” lelép a tercre.
Hallgatdink el6tt bizonyara nem ismeretlenek e kifejezések : konszonancia, disszonan-
cia. Szemelvényiink imitacios valtozatai alapjan kovetkeztettiink a Palestrina-stilus
konszonans és disszonans hangkozeire. Azt tapasztaltuk, hogy konszonancia barmi-
kor megszolalhat, disszonancia pedig csak bizonyos koriilmények kdzott. Prébaljuk
részletezni idézetiink disszonans hangko6zének koriilményeit!

19. kottaabra
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A szekund disszonanciat két hang alkotja, a fels6 szélam ,,d”’ és az alsoé szolam
,,¢” hangja. Ezek koziil a ,,c”’ mar el6zdleg is szolt, a ,,d”’-re pedig a dallam 1épés-
szerlien ereszkedik lefelé. A disszonans hangzas Gigy szlinik meg, hogy az a hang, amely
mar a disszonancia eldtt is szolt, 1épésszeriien lefelé halad, a disszonanciat el6idézd
. ujabb hang pedig tovabbra is hangzik. Mindazt, ami a disszonancia el6tt szol és a
disszonanciaval osszefiiggésbe hozhatd, eldkészités-nek nevezhetjiik. Péidankban ezek
a terc hangkdz, a terc mélyebbik hangjanak atkotése a disszonanciaba, a terc ma-
gasabb hangjanak szekundmozgasa lefelé. Mindazt, ami a disszonancia utan hangzik
és a disszondns hangzas megsziintét okozza, felolddsnak nevezhetjiik. Idézetiinkben
ez is terc hangk6z, amelynek magasabb hangjat a disszonanciabol atkotottiik, a mé-
Iyebbik hangot pedig szekundlépésse! értitk el. Id6tartam szempontjabol a disszo-
nancia elokészitése, a disszonans hangzas és a disszonancia feloldasa azonos hosz-
szlisagot mutatnak.

Hallgatdink figyelmét felhivhatjuk még arra is, hogy a disszonancia feloldasa
utan a zaréhangzas kovetkezik, tehat e disszonancia tulajdonképpen zaréfordulat,
a kadencia szerves része. Végignézhetiink jonéhany szemelvényt, mindegyikben
ugyanezt, vagy bizonyos modositassal ehhez hasonldt tapasztalhatunk.

Szemelvényiink dallami és egyiitthangzasi elemzése utan figyeljiik meg a szédla-
mok mozgasanak egymashoz vald viszonyat! Zenei példatdl fiiggetleniil megkérdez-
hetjilk hallgatéinkat: hanyféleképpen tudjak elképzelni két szélam egymashoz
viszonyitott mozgasat? A helyes valaszokat a_kovetkez6kben foglaljuk 6ssze:

1. a két szélam egy irainyban mozog;

2. a két szolam ellentétes iranyban halad;
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3. csak az egyik szélam mozog, a masik all. Mindharom mozgasfajta osztalyo-
zédsa tovabb finomithat6, de e részletezésre majd a gyakorlati zene adjon példat.
Szemelvényiink két szolamanak egyiranyll mozgasai:

21. kottaabra
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Ezek, véletleniil, az egyirdnyld mozgas egyfajta tipusat mutatjak be, a parhuza-
mos mozgast. E néhany esetbsl a Palestrina-stilusra altalanosithatunk is: a parhuza-
mos mozgas csak terc €s szekszt hangkdzokbdl allhat. K6zolhetjilk mindjdrt hallga-
téinkkal, hogy a tSbbszélamisig korai miiveiben szinte egyeduralkodo kvart- és
kvint-parhuzamok a XVI. szazadban épp a tiltott szélammozgasok kozé tartoztak.
. Ehhez hozzatehetjiik, hogy a kvartparhuzamok csak a kétszolamu szerkesztésben
tiltottak.

frjuk ki és vizsgaljuk meg idézetiink szélamainak ellenmozgasos részleteit!

22. kottadbra
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A két szélam ellenmozgasaban kétféle eset lehetséges: _

1. a két szélam dallama kozeledik egymashoz, tehat nagyobb intervallum utan
kisebb kovetkezik;

2. az el8z6 ellentéte, a két sz6lam tavolodasa, amikor a kisebb hangk6z utan a
nagyobbik jon. Szemelvényiinkre mindkettébdl akad példa. A szerepld hangkozok:
tiszta kvint, terc és prim. Az ellenmozgas minden sz6lamban szekundlépéssel torténik.

Irjuk ki idézetiinkbdl azokat a részeket, amelyekben az egyik sz6lam tartott hang-
javal szemben a masik szélam mozog! ‘ :

23. kottaabra
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Két sz6lam mozgéasanak ezt a formajat oldalmozgasnak nevezziik. Az oldalmoz-
g4s is kétféle lehet, kozeled, ill. tavolodd, mindkettSre van példank. Szemelvényiink
elején és végén az oldalmozgasok egymasba kapcsolédnak. Az 6sszes dallamugras
oldalmozgasban taldlhatd, ezek tiszta kvint és terc hangkoézoket; ill. terc és prim
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hangk6zoket hoznak létre. A szekundlépéses oldalmozgasok tobbnyire tiszta kvint és
szekszt intervallumokat alkotnak. A kadencidlis szekund disszonanciat két oldal-
mozgas veszi koriil, az elokészitd terc hangkdzrél a disszonanciara, valamint a
disszonans szekundrdl a feloldd tercre, a dallamlépések oldalmozgasban torténnek.

Keressiilk meg idézetiinkben azokat a részleteket, amelyeket az ellenpont tan-
kényvek targyalnak. Egyidejii mozgasok a 21. és 22. kottapéldak parhuzamos, ill.
ellenmozgasai. Felez6 mozgasok a 23. kottaabra kozbiilsé példai. Harmadold, ne-
gyedeld, hatodold mozgasok idézetiinkben nem talalhaték. Szinképalé mozgasok a
23. kottadbra elsG és utolso példaja, tehat azok, amelyekben iitemvonalon atkétote
hangok vannak.

Az elsd Palestrina-szemelvény elemzésébdl szerzett elméleti ismereteket még jo-
néhany idézet részletes vizsgalatival kell meger&siteni, kiegésziteni és bdviteni.
Az ujabb elemzések bizonyos részleteit otthoni feladatként is kijelolhetjiik, s csak
azokat targyaljuk az érakon, amelyek valami 0 ismeretet adnak, vagy amelyekben a
mar ismert jelenségek kivételes, kiilonleges formaban jelentkeznek. Az ismeretek
elmélyitését célzé gyakorlatok egy részét az elemzett szemelvényekbdl vezethetjiik le.
Pl. Palestrina idézetiink zaréfordulata mintjara irjanak hallgatoink szekund disszo- .
nancias kadenciafordulatokat mas hangokrol is!

24. kottadbra
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A 24/a. példa hangzasban pontosan megegyezik idézetiink kadencidjaval, elkép-
zelhetd tehat egy lid hangnemdi kétszolamu darab zarofordulatanak. A 24/b. példanak
mar csak a felsd szélama hangzik ugy, mint szemelvényiink vége, az alsé szélam utolsé
elétti hangja nagy szekunddal mélyebb, mint a finalis, a hangnem alaphangja. A zaro-
jelbe tett kereszt ezt a kﬁlbnbséget érzékelteti. A 24/c. és 24/d. példakban az alsé
szolam a 24/b-vel egyez6, a felsé szélam minddssze a disszonans hangkozre 1épé
szekund nagysagdban tér el. A kiilonb6z6 hangok a hangnem terchangjai, dérban FA,
eolban DO, tehat tonalitas szempontjabdl jelentSs hangok, ezek mddositasa zarré-
fordulatban a hangnem megvaltoztatasat jelentenék. A 24/e. és 24/f. azonos hang-
zasi példak. Ezekben az alsé szélam utolsd el6tti hangjanak modositasai a felsé
szolammal egyiitt sziikitett terc intervallumot (disz-f, disz-¢) hoznanak létre, mar-
pedig eddig semmiféle sziikitett hangkozt nem tapasztaltunk a Palestrina-stilus-
ban. Mindkét kddencianak az eddigiektdl eltéré jellegzetessége hogy a felsé szélam
kis szekunddal ereszkedik a zadréhangra. Egy masxk egyszer( feladat a zarofordulat
szolamainak cseréjét célozza:

360



25. kottadbra
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A szdlamcsere az egyiitthangzé intervallumok megforditasat jelenti. A tercek
helyett szeksztek, a szekund disszonancia helyett szeptim, a zard tiszta prim helyett
tiszta oktav sz6l. Az igy keletkezett kadencia-tipus is gyakori a Palestrina-stilusban.
(Felirathatjuk szélamcserével a 24. kottapélda feladatait is.)

Terjessziik ki a szélamok cseréjét a teljes zard dallamsorokra, azaz alsé kvart
imitacid helyett felsé kvintvalaszt alkalmazzunk! (Az Uj felsd szélam magas hangjai
miatt transzponaljuk e részletet 4t ,,g”° DO-ba!)

26. kottaabra
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Az intervallum megforditasok egy helyiitt jelentenek csak jat, a fels6 szélam
3. hangja az alatta lev6 hanggal tiszta kvartot alkot. Tudjuk mar, hogy a tiszta kvart
disszonans hangkoz. Itt ramutathatunk, hogy a tiszta kvartot mint atmend disszonan~
ciat alkalmaztuk, s ez viszonylagos sulytalan helyen, a Palestrina stilusban gyakori.
A szbélamcserével létrehozott imitacié eléneklése is ezt bizonyitja.
Megkisérelhetjiik a kezdd sorok imitacidjanak szélamcseréjét is. Az alsé kvint
valasz szélamcsere esetén felsé kvart valassza valik, ez azonban eleve nem jo, hisz”
disszonanciaval nem kezd6dhet egy m.

27. kottaabra
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A felsé szolam méasodik hangja hasonldan rossz egyiitthangzast eredményez.
A 3. iitemt8l megindulé tercparhuzamok mar elfogadhatdk, s az iitem végén levé
atmend kvartdisszonancia is jo. A kezdd sorok imitacidjaban a szélamcsere tehat
nem lehetséges. Probalkozzunk talan felsé kvint valasszal!

A belépés természetesen jol hangzik. A 2. iitem elején levd szeptim disszonancia
elékészitése is elfogadhatd, a feloldasa azonban mar rossz, mert a felsé szélam nem
lépésszerlien oldja a disszonanciat. A tercugrast azonban szekundlépéssel at lehet
hidalni (természetesen mindkét szélamban), s igy a disszonancia feloldasa jé lesz.
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28/a. kottapélda
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Az imiticidé tovabbi része a 3. iitemben megindulé kvartparhuzamok miatt
‘rémesen hangzik. Némileg javithat az egyiitthangzason, ha a fels6 szélam pontos

kvintvalaszt ad, azaz a prim mozgast is utanozza:

28/b. kottaibra
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A csillaggal jelzett bdvitett kvart disszonancia azonban rossz, mert ugyan
.atmend jellegii, de viszonylag stilyos helyen van. Szerencsésebb tehat, ha az alsé szélam
dallamat valtoztatjuk meg, s a prim mozgis helyébe szekund lépést irunk, s ezt
imitaljuk.

28/c. kottaabra
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Ekkor a 2. iitem végén levd bévitett kvart disszonancia, a Palestrina-stilus
:szempontjabdl elfogadhatd, mert viszonylag stilytalan s 4tmend jellegli. Ugyanilyen a
3. litem végén levé tiszta kvart is. A két szélam egyiitthangzisat azonban agy javi-
-tottuk, hogy az alsé szélam dallama valt hibassa, a ,,4” fels6 valtohang miatt. Ha a
7" helyett a Palestrina-melddiakban szokasos ,,b” mddositott hangot énekeljiik,
.akkor viszont a két szélamban egymas kozelébe kerilé ,,A°° és ,,b” zavarjak a jo
hangzést.

28/d. kottaabra
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Hogyan lehet ezt elkeriilni? Egyszeriien tigy, hogy a fels6 szélamban is ,,b”’
keriiljon. Igen am, de az a ,,b”, az als6 szélam ,,é” hangjaval sziikitett kvintet szdlaltat
.meg, tehat az ,,é"”-t is ,,esz”’-re kell mddositani.

28/e. kottaabra
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A mddositott hangok természetesen megvaltoztattdk az imitacié hangnemét.
_Azalsé szélamot most mar RE, a felsd szélamot LA kezd3hanggal kell szolmizalnunk.
Ebben az esetben egy b eIOJegyzest kell kiirnunk, s az alsd szélam ,,esz” hangjat
TA-nak, a felsd szélam ,,e”” hangjait TI-nek sz_olmlzaljuk A 28/e. példa hangkészlete
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‘tehat nyolcfoki, a diaténia T4-val bdviil. Ez a hangkészlet a Palestrina-stilusban
altalénos.

Hallgatdink Palestrina-imitacidinak szolamcserés kisérletezései kozben szinte
jatékosan szereznek kontrapunktikai, stiluskritikai jartassagot. Amikor a 26. kotta-
példaban a szolamcsere azonnal helyes megoldashoz vezetett, tulajdonképpen a
kettés ellenponttal ismerkedtek meg, s csodaltak Palestrina kétszélamu leleményét:
barmelyik szélam, barmelyik dallamot énekelheti. A 27. és 28. kottapéldak buktatdi
pedig azt mutattak, hogy Palestrina az adott dallamnak megtaldlta szinte egyetlen
imitacios lehetGségét.

Hasznos és jatékos feladat az imiticidk transzformalasa is, tehat annak a meg-
vizsgalasa, hogy az adott zenei anyag mas hangnemben is kielégité hangzast ad-e.
(E miivelet nem tévesztendd Gssze a transzponaldssal, hisz’ tudjuk, hogy abban a
zenel szerkezet megmarad, csupan a hangmagassagok valtoznak.) A transzformalast
kétféleképpen végezhetjiik:

29. kottadbra
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1. a két szélamot feljebb vagy lejjebb helyezziik anélkiil, hogy az el&jegyzést
megvaltoztatnok; pl. szemelvényiinket c-jén hangnembdl d-dorba, é-frigbe, f-lidbe,
g-mixolidbe vagy d-eolba irhatjuk at;

2. a két szélamot az eredeti hangon kezdjiik, de az el6jegyzést mindig megval-
toztatjuk; pl. az el6jegyzésnélkiili c¢-jon hangnembdl | kereszt eldjegyzéssel c-lid:
1 b-vel c-mixolid, 2 b-vel ¢c-ddr, 3 b-vel c-eol és 4 b-vel c-frig keletkezik.

Mivel szemelvényiink két imitaciébdl all, alkalmazzuk mindkét transzformalasi
médot!

A jon hangnemhez felépitésben, szerkezetben legkozelebb a lid hangnem all.
Kezdjitk tehat az elsé imitacio transzformalasat egy tiszta kvarttal magasabban!

29/a. kottadbra
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Az egyetlen szerkezeti valtozast a 3. {itemben a fels6 szélam elsé hangja okozza,
azonban ez sem melodikusan, sem egyiitthangzasban nem kifogasolthato.

A mixolid transzformacio alsé szolamanak dallamaban a stilusban nem szokasos
T7 fels6 valtéohangot talaljuk.

29/b. kottadbra
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Ugyanezt tapasztaltuk a 28/c. kottapéldaban is.
A szemelvény dor valtozata mar egyiitthangzasban is, melédidban is hibés.
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29/c. kottaabra
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A 2. iitem masodik felében szlikitett kvintre ugrik az alsé szélam, a felsé szé6lam-
ban a mar kifogasolt T7 fels6 valtéhangot halljuk. Mindkét hiba b mddositassal ki-
javithato, ez azonban mar eol hangnemet jelent.

29/d. kottaabra
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Az eol transzformacioban csak az alsé szélam TT végzddése furcsa. A dallam
elézdleg ui. FA-tdl haladt felfelé lépcsézetesen, s bar a DO-t elérte, de visszafordult
Tl-re és ott is maradt abba, a ,,diabolus musicae” kozelsége nagyon érezhetd.

A frig valtozatban is ott settenkedik a ,,zene 6rdoge”, mert bar a két szélam
dallama kiilon-kiilon, s az egyiittes hangzas is kielégits, a fels6 szolam zaréhangja 71,
az also szolamé FA.

29/e. kottaabra
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Igaz viszont, hogy ez a tritonus kicsengés az Ujabb imitacid kapcsolodasaval
veszit erejébdl. 1dézetiink masodik imitacidjanak lid valtozataban tovabb kisért a
bovitett kvart.

30/a. kottaabra
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Az els6 két iitem minden szempontbdl kifogastalan. A felsé szélam lépesbzetesen
ereszkedd dallama azonban a Palestrina-stilus szellemében TI-LA-SZO-FA nagy-
szekundmenettel nem zarhatd le. Ilyenkor a T/-t mddositjak, vagyis a lid dallamossag
helyébe jon dallamossag keriil. Az alsé szélamban a M alsé valtéhang valamelyest
enyhit a tritonus hangzason.

A mixolid véltozat is jo.
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30/b. kottaibra
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A zarlatban alkalmazott diézis-rél hallgatdink a transzforméaciok gyakorlasakor
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mar tudnak.
A dor valtozat felsé szélamanak dallamaban rosszul hangzé T/ felsd valté-
hang van.
30/c. kottaabra
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Modositassal ez javithato, ezért mar a kvetkezd eol transzformacio kifogastalan.

30/d. kottaabra
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A frig valtozatban az imitacié kezdete hibas, az alsé szélam bdvitett kvart
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valaszt ad.

30/e. kottaabra
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Az alsé szolam dallamaban még TI fels6 valtohang is van, amely még mddositas-

sal sem javithatd a masik szélam miatt, ott ugyanis a TA okozna melodikus hibat.

Az elméleti ismeretek elmélyitésének, tudatositisinak masik jatékos mddja,

amikor a hallgaténak az imitacio egyik szélamabdl kell a masikat -megszerkesztenie.
Fleinte megmondjuk, hogy milyen imitaciérél van szd, s a hianyzoé szdlam ritmusat
is megadjuk.
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31. kottaabra
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Az alsé szolam kvinttel mélyebben, a megadott helyen lép be. E példaban az
utanzas elég sokaig pontos, hallgatdink azonban ezt elére nem tudhatjak. Az 6 fel-
adatuk az allandé ellendrzés: lehetséges-e még az éppen kovetkezé hang az egyiitt-
hangzas és a sz6lamvezetés szempontjabol.

31/a. kottaabra
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Az alsé szélam 2. és 4. hangja dtmend disszonancia, akarcsak a 3. iitemben a
fels6é szélam ,,c”-je. A 4. és 6. iitem elején szabalyszerlien el8készitett és feloldott
szeptim disszonancia szdl. Az 5. litemben csak egy 4tmend disszonancia van, a felsé
szolam ,,d”” hangja. A felsé szolam utanzasa melodikailag végig lehetséges, csupan az.
utolsé két hang ritmikajat kell megvaltoztatni. Ez azonban mar nem okozhat nehéz-
séget hallgatdinknak, mert a kiilonb6z6 kétszélami kadenciatipusokat alaposan
ismernidk kell. Ezért nem akadhatnak fenn a 6. litem els6 disszonanciajanak eldle-
gezett feloldasan sem.

Egy fokkal nehezebb az ilyen feladat, ha csak az utanzé szélamot adjuk meg.

32. kottadbra
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A felsé szélam kvint valaszt adott, a csillaggal jelzett hang mindkét sz6lamban
alsé valtohangos disszonancia. Ennyi tajékoztatast kapnak hallgatdink. Az alsé
szolam dallama egy negyeddel eldbb jar, mint a felsé. A kezd6hang megallapitasa
utan hangré!l hangra ellenérizziik, lehet-e kvinttel mélyebben leirni a felsé szélam
dallamat. : :
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A két szolam 4. hangja hosszusagban kiilonbozik, innen kézdve a két szélam:
dallaméanak eltolédésa két negyedre novekszik. A 2. és 3. litemben megjelennek az.
alsé valtohangos disszonanciak, az egyik szeptim, a masik szekund hangkézt szdlaltat
meg. A pontos masolas a 4. iitemig tarthat, ez azonban mar a frig kadencia része,.
s hallgatdink elétt ismert formula.

Bemutatott példainknal természetesen nehezebbek, fogdsabbak - is akadnak.
A feladatok megoldasanak elsé része az imitacio kidolgozasa, ameddig csak a pontos.
utanzast a két szolam egyiitthangzasa megengedi. Az utanzas ott valik problema--
tikuss4, ha valamilyen ok miatt nem pontos, mint pl. a részletesen elemzett Palestrina.
szemelvényiinkben. Viszont ezek a legtanulsdgosabbak is, mert egyfel6l észre kell
venniink a pontos imitacié okozta hibat, masfel6l gondolkoznunk kell azon, hogyan
valtoztassuk meg a vélaszol6 dallamot.

A kdvetkezd kis imitacioban példaul a pontos utanzas a 3. iitemtS! hibas hang-
zasokhoz vezet.

33. kottaabra
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Az elsé intervallum szlikitett kvint, utana kvartparhuzamok kévetkeznek. Ha az
alsé szélamban modositast alkalmaznank (€ helyett esz), akkor ugyan tiszta kvint.
keletkeznék, de a kvartok tovabbra is megmaradnanak, (nem beszélve arrdl, hogy a.
Palestrina-stilus hangkészletét is atlépnénk). A helyes megoldas a kvartimitacidra.
valo attérés, ekkor a 3. ilitem elején-helyesen elGkészitett és feloldott tiszta kvart:
disszonancia sz6l, s utana parhuzamos tercek sorakoznak.
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E kottadbra folé mar oda lehet irni Palestrina nevét. Ha a feladat megoldasa
soran az imitalas nem folytathatd, ajanlatos a kadenciét elkésziteni, hisz’ az néhany
alaptipusra visszavezethetd. Ezutan probalkozzunk a két, biztosan jo részlet egybe--
kapcsolasaival. Sokszor el6fordul, hogy erre tébb j6 lehetdség is van, lehetséges azon--
ban, hogy hallgatoink itt csiinya hibakat vétenek. Ezt nem szabad szigorian meg-
itélniink, hisz’ 6nallé szerkesztésre még nem lehetnek kepesek Annal nagyobb az
orémiik, ha ratalalnak az igazira.

Uj gondot Jelent e feladatrendszerben, ha csupin a kezdohangot adjuk meg, s a.
masik szélam ritmusat is meg kell fejteni.
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34, kottadbra
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Az alsé szolam hét hangban pontosan kdvethetd, a felsé szélam 7. hangja nem
lehet ,,d”’, elGkészitetlen szeptim disszonancia miatt. Az egyetlen jo folytatas a

,,¢7, amely atkothetd, s utana mar csak valamelyik kadencia formula kovetkezik.
Palestrina a legegyszeriibbet valasztotta.
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34/a. kottaabra
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Ez a fajta feladat is nehezebb, ha az utanzé szélamot adjuk meg.
Végiil olyan gyakorlatokat is végeznek hallgatéink, amelyekben a hianyzé szdla-
mot teljesen 6nalléan kell megszerkesztenidk. Eleinte ezek is igen kénnyiiek.

35. kottaabra
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Az elsé (s talan egyetlen) probléma: hol 1ép be az alsé szélam? A kezdé ,,f”
brevis elég sok helyen megszdlalhat, az utana koévetkezé ,,g”° semibrevis lesz tehat
az iranyado. Keresni kell a felsé szolam hangjai kdzt olyat, amely ezzel a ,,g”-vel
konszonans hangkozt ad. A 2. litem kezdetén levé fels6 ,,d” ilyen ugyan, de ezt csak
kvintparhuzammal érhetjiik el, s az imitaciora se marad hely. A 3. iitem negyed
figuracidja alatt sem allhat ,,g”, mert az ,,f”’ szeptimhang ugrassal ,,0ldédik”. A 4.
iitem elejére elhelyezhetd, mert az ,,é”-vel 1s, ,,d”’-vel is konszonans hangkdzt alkot.
Az also szélam kezdé ,,f”” hangja ekkor a 3. iitem elejére keriil, felette majd minden
hang konszonans, az ,,é”” atmend disszonancia. Az utanzas a tovabbiakban is pontos
lehet, az 5. iitemben a negyedértékii ,,a”’ atmend disszonancia, a 6. litem végén pedig
mar a kadencialis disszonancia elGkészitése hangzik, amely utdn a zarlat felirasa
Tutinmunka.
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Ha az imitacié utanzo szélamat adjuk meg, akkor a feladat itt is fogdsabbéa valik.
Sok fejtorést okozhat a kovetkezd gyakorlat megoldasa (még akkor is, ha esetleg
a belépés helyér is megadjuk).

36. kottaabra
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Mar az is kérdéses, hogy a hidnyzo szélam a megadottnal magasabb-e avagy
mélyebb. Probaljunk el6szor felsd kvint- vagy kvart-valaszt adni! Sem ,,a”-val,
sem ,,g’’-vel nem tudunk sehol sem kezdeni. Ugyanez vonatkozik esetleges also kvint-,
vagy kvart imitacidéra. Barmilyen egyszer(i lesz majd a megfejtés, a megszokottdl
valo eltérés a hallgatok tobbségét feladasra kényszeirti. Ha viszont arra hivjuk fel
figyelmiiket, hogy nemcsak kvint-, vagy kvart utanzas lehetséges, hamar rajohetnek,
hogy itt prim imitacié van. Ezért olyan ,,furcsa” a megadott dallam felépitése. A ma-
sodik szélam a 3. iitemben 1ép be, s csupan 6t hangban utanozza az elsét. Az ,,f”-tdi
felfelé mar nem folytathatja az imitalast, mert a felsé szélammal primparhuzamban
haladna. Ezért a zar6 fordulatig vagy kitartjuk az ,,f”-t, (mint ahogy Palestrina
miivében van): :

36/a. kottaabra
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vagy lefelé kanyarithatjuk a dallamot, példaut:
36/b. kottadbra
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Ebben az esetben az als6 szolamban talan tal sok ,,d” lesz.
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Az eddig ismertetett és hasonld feladatok megoldésa révén hallgatéink bizonyos
jartassagot szereznek a Palestrina stilus dallam- és 6sszhangvilagaban. Ezek alapjan
képesek a XVI. sz. zenemliveit a régibb, vagy ijabb korok alkotasaitdl stilusjegyek
alapjan megkiilonboztetni. Betekintést nyernek egy klasszikus stilus zeneszerzGinek
alkotdmiihelyébe, s szinte famulusként utanozzak a mestereket a komponalas egy-
egy részletében. A tanulas soran sohasem szakadnak el a remekmiivektdl, ismeretei-
ket nem az oktaté pedagdgustol, hanem a zenetorténet legnagyobbjaitdl kapjak.
Hallgatoinkban tudatositani kell, hogy a zene szellemét kottabol énekelve, hangszeren
jatszva és hallgatva kell megismernitk, nem pedig szavakbdl, leirasokbdl olvasva.

AHAJIM3 U NTPAKTUKA TEOPUM MVY3bIKUM MHCTUTYTCKOI'O OBYYEHUS
BO II. CEMECTPE

b. Asaswuu

Pedopmuas mporpaMmMa HWHCTHTYTCKOro oOydyeHust Teopuu My3sikd Bo 1I—III. cemectpax
NPEANKCHIBAET 00yYeHHE KIIACCHIECKOH BOKanbHO#M nomdponuu X V1. Bexa. DTy NHCUMILIHHY B KOH-
CEPBATOPHH BENYT MO HA3BAaHUEM ,.KOHTPanyHKT . iMerotuecs yueOHMKH (M BEeHrepcKoro aBTopa
Aptypa Xapmart, # naTyaniHa Knud Jeppesen -a) TpeGyroT 6osblneii npeaBapuTENbHOM NOATOTOBKH
OT YYaIIMXCS, Y€M MOTYT HMETh CTYAEHThI MEAWHCTUTYTOB. YIIPaXXHEHHs 110 KOHTPANYHKTY OAHAKO,
ocobeHHO BHaYalle, TpeOYIOT pellieHUs TAKAX JIOTHYECKHX 3ala4, K KOTOPBIM He HY>KHbI MYy3bIKaJb-
Hble HABBLIKH. DTH 3aa4yud OYEHb AAJIEKH OT XHUBOH MY3bIKH, OT HACTOSLIETO AyXa MY3BIKaJbHbIX
npou3Beneuuii. IlpuHnmas BCE 3TO BO BHHMaHHe, Mbl HAYHHAEM HMHCTHTYTCKOE OOYy4YeHHE TEOpHMH
my3bikd BO II. ceMecTpe ¢ aHanmM3a HIBYIOJIOCHBIX Npou3BencHHit mactepoB XVI. Beka. B xone
AHAMH30B C MOMOIBIO TIPENOJaBaTeNieii CTYIEHTh! B CAMOCTOATENbHONH paboTe nmony4yaroT UHpOp-
MamMH 0 MEJIOAHRKE, CO3BYYaHHM, TOJIOCOBEACHHIO U (GopMe. YTnyOiieHHe M 3aKpenjieHHe Npoi-
NEHHOTO MaTepHalia TOXe CBA3aHBI C TIPOM3BEencHUAMH MactepoB XVI. Beka. 3aMeHa ToJiocoB,
TpaHchopMaLHs POM3BEAEHH BeyT K HOBOMY MY3bIKaJIJbHOMY MaTepHany. YUTo Kakue M3 3THX
XOpOLIME .M KaKHe TUIOXHE — 3TO OMPENENISIOT CTYACHTHI. VIcmpaBsiieHHe HENPaBMJIbHBIX YacTeil
TOXe€ CTYAEHTBI MPEAJIaraloT, OHH MOAMCKHBAIOT HOBbIe peuieHus. [ToyunrenpHas u 3abaBisiolas
3ajavya NOArOTOBJIEHHE HMHTALIMH .HA OCHOBE JaHHOTO rojioca. M3 TakMx MOXHO COCTaBHTh LICJIbIik
pan. : :

ANALYSE UND UBUNGIM II. SEMESTER DES MUSIKTHEORETISCHEN
UNTERRICHTS AN DER HOCHSCHULE

von B. Avasi

Das Reformprogramm der Hochschule schreibt die Musiktheorie betreffend fir das IT. und
III. Semester den Unterricht der klassischen Vokalpoligonie des 16. Jahrhunderts vor. Dieses
Studium wird in den Konservatorien unter dem Namen Kontrapunkt unterrichtet. Die gebrauchten
Lehrbiicher (sowohl das von dem Ungarn Artur Harmat als auch das von dem Dénen Knud Jep-
pesen) erfordern mehr Vorstudium, mehr Wissen, als die Studenten der Pddagogischen Hochschulen
haben konnen. Die Kontrapunktiibungen dagegen — besonders am Anfang — verlangen nur °
die Losung solcher logischen Operationen, zu deren primédr musikalische Fertigkeiten nicht nétig
sind. Diese Aufgaben liegen sehr weit von der lebendigen Musik, von dem wahren Geist der Musik-
werke. Dies alles in Erwédgung gezogen beginnen wir'im zweiten Semester die Analyse der zweistim-
migen Werke der Meister des 16. Jahrhunderts in den musiktheoretischen Studien zu unterrichten.
Im Laufe der Analysen verschaffen sich die Studenten unter der Leitung des Hochschullehrers
mit selbststindiger Arbeit Kenntnisse iiber Melodik, Konsonanz, Stimmenfithrung und Form.
Die Vertiefung und Einiibung des Gelernten sind auch mit den Werken der Meister des 16. Jahr-
hunderts in Zusammenhang. Die Wechslung der Stimmen, die Transformierung der Werke fithren
zu immer neuem musikalischen Stoff. Welcher von diesen gut und welcher schiecht ist, das stellen
die Studenten fest. Sie machen Vorschldge zur Verbesserung der fehlerhaften Teile, suchen neue
Losungen. Es ist eine aufschlussreiche und unterhaltende Aufgabe, auf Grund einer gegebenen
Partie eine Imitation zu verfertigen. Aus solchen kann man ganze Reihen zusammenstellen.
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