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E. T. A. Hoffmann a német késéromantika kimagaslo képviselje. Miivészetén
végigvonul az eszmény és valdsig kett8ssége. Ez a motivum az iré életét is végig-
kisérte, hiszen hivatalnoki munkaja mellett végezte miivészi tevékenységét. Sajat
életének megprobaltatasait idézi fel egyik legjelentdsebb, miivészetében tobbszor
abrazolt alakjaban, a ,,Lebensansichten des Katers Murr” [1] h8sében, Kreislerben,
akit Hoffmann masodik énjének is neveznek. [2]

Erdekes, hogy mar a rcgeny felépitése is kettés, amelyhez az inditékot Jean Paul
,»,Das Leben Fibels” (1812) cimii miivének alapotlete adta. Két, latszolag véletleniil
egymas mellé Keriils cselekményszalbol épiil fel: a Murr-rél sz6l6 rész teljes, a
Kreisler-rész fragmentum-formaban jelenik meg. Latszolag Murr 6néletrajza képezi a
regényt, a Kreisler-rél sz6lé fragmentumok a véletlen jatéka folytan (tévedésbél a
macska altal széttépett és alatétként vagy itatosként hasznalt konyvlapokat is kinyom-
tattak) keriiltek csak a miibe. Tartalmilag viszont félreérthetetleniil a Kreisler-rél
52016 rész az elsédleges és 1ényeges a macska-irérdl szold részhez képest, amely csu-
pan Kreisler életrajzanak parodizalt ellenpdlusa. Hoffmann e megoldasban a kor
valdsaga ellentmondasaival szembeni keser(i iréniajat juttatja kifejezésre. Az 6nmagat
dicsGité macskardl, aki a megalkuvd nyarspolgar tipusa, teljes képet kapunk onélet-
rajza alapjan, mig Kreisler-rél, aki Hoffmann szamara az igaz embert jelenti, csak
fragmentumokbdl, feltletesen, véletleniil értesiiliink. Mar a regény elGszava elére-
vetiti, hogy az adott tirsadalomban az olyan tipusd emberek, mint Kreisler, nem
érvényesiinek.

Az allatmaszk, amelyet Hoffmann t6bbsz6r alkalmazott (Berganza kutya, Milo
majom, Murr macska stb.), szatirikus célokat szolgal, emberi gyengeségeket pellen-
gérez ki, ugyanakkor az éllatok tulajdonsagainak valdsaghii abrazolasat is magaba
foglalja. Erre utal Hoffmann a ,,Phantasiestiicke” bevezeté darabjaban Jaques Cal-
lott figurairdl szélva: ,,Die Ironie, welche, indem sie das Menschliche mit dem
Tier in Konflikt setzt, den Menschen mit seinem drmlichen Tun und Treiben verhohnt,
wohnt nur in einem tiefen Geiste, und so enthiillen Callots aus Tier und Mensch
geschaffene groteske Gestalten dem ernsten, tiefer eindringenden Beschauer alle
die geheimen Andeutungen, die unter dem Schleier der Skurrilitit verborgen lie-

en.” [3]

A realis valdsag szférajaban jelenik meg a ,,Kater Murr”-ban az emberi tulaj-
donsagokkal felruhazott allat. A mese miifajinak sajatossagai, fogasai egy regény
keretein beliil jelentkeznek, ahol a filiszter és a miivész, a miivész és kornyezete kozott
fennall6 diszharmonia kevésbé éles, mint a két egymassal szemben allo vilagot abra-
zolé mesében. Hogy a megfeleld hatast elérje, a két polus kozotti kiilonbséget egyér-.
telmiibben abrazolhassa, Hoffmann a filiszter alakjat allatta alacsonyitja.

A cselekmény két szala végsé soron ugyanazt a témat dolgozza fel: a miivész és
a tarsadalom viszonyat. Amig Kreisler egy miivészetellenes tarsadalomban feudalis
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viszonyok kozott €l, amely miivészetét és egyéni 1étét fenyegeti, a macska-iré nem
all ellentétben az ugyancsak miivészetellenes polgari tarsadalommal, megalkuszik a
koriilményekkel, hogy kényelmesen élhessen, és gyors karriert csinalhasson. Hoff-
mann éles hatart von a valodi mivészet és az iparszeriien izott miivészet kozé.

Kreisler egy hatalmat vesztett kis fejedelem udvaraban él Sieghartsweilerben.
Itt csupan a latszat fontos, hiszen minden funkcidjat elvesztette az udvar, csak a
reprezentacié maradt meg, mint ires forma. Irenius fenntartja a latszatvilagot, bar
rég nem igazi uralkodé mar. Hoffmann élesen kritizalja a feudalizmus maradvanyait,
feltarja, hogy a feudalis vilag elvesztette torténelmi perspektivait, [4] s ugyanakkor
utal embertelenségére is. A lélektelenséget a tobbszor visszatérd ,,gépezet’” kifejezés-
sel hizza ald az ird: ,,Er (der Vater des Fiirsten) sah es ein, dass irgendeine Kraftius-
serung das kleine schwache Réderwerk der Staatsmaschine zerbrechen miisse”.
(IX. 52)

,,Der First fiihlte lebhaft das Bediirfnis, den Meister Abraham als das belebende
Prinzip der Hofmaschine bei sich zu behalten.”” (IX. 55.)

A szemléleti képsikban csak kis eltolodasrdl van szé, amikor a ,,gépezet” ki-
fejezést a babszinhdz mechanizmusanak képe valtja fel: ,,... so dass sie (Rétin
Benzon) es eigentlich war, die die Faden des Puppenspiels an diesem Miniaturhofe
zog.” A babok tehat csak latszdlag mozognak sajat akaratuk szerint.

Csak e tarsadalmi hattér ismeretében értheté Kreisler maganyossaga és zarko-
zottsaga. Kreisler miivészi énje és a tarsadalom sziikségszeriien ellentmondasba ke-
riilnek egymassal. A miivészet ugyanis nem t{iri azokat a sziik korlatokat, melyeket
ez a tarsadalom szab szamara. A k6r motivuma, amely itt a bezartsagot szimbolizalja,
tobbszor visszatér, mar a kdzponti alak neve is magaban rejti. A karmester igy ma-
gyarazza sajat nevének jelentését: ,,Sie konnen nicht wegkommen von dem Worte
Kreis, und der Himmel gebe, dass Sie denn gleich an die wunderbaren Kreise den-
ken mogen, in denen sich unser ganzes Sein bewegt, und aus denen wir nicht heraus-
kommen konnen, wir mogen es anstellen, wie wir wollen. In diesen Kreisen kreiselt
sich der Kreisler, und wohl mag es sein, dass er oft, ermiidet von den Spriingen des
St.-Veits-Tanzes, zu dem er gezwungen, rechtend mit der dunklen unerforschlichen
Macht, die jene Kreise umschrieb, ... hinaussehnt ins Freie.”” (IX. 73.)

A tarsadalmi valdsag e zartsdgival szembeallitja a miivészetet, ezek kozil is a
legromantikusabb miivészet, a zene hatartalansagat. A miivészi valosag az ember
belsejében lakozik. Bar Hoffmann-nal 1étezik a hétkodznapi valdsag és az idealis va-
losag, az alomvilag, a miivészetek vilaga kettéség, és koziittik ellentmondas all
fenn, de mar korai miiveiben is e két vilag athatja egymast és egymassal allandd kol-
csonhatasban van. Igazaban nem is két vilagrél van szo, ezt a ,,Der goldene Topf™”
cimii mese utolsé mondata vilagosan bizonyitja: ,,Ist denn liberhaupt des Anselmus
seligkeit etwas anderes als das Leben in der Poesie, der sich der heilige Einklang
aller Wesen als tiefstes Geheimnis der Natur offenbaret?”. (I. 245.)

A miivészet nyijtja az egyediili lehetSséget, hogy az ember a valdsag nyomasztd
zartsagatdl megszabaduljon. De a ,sziik kordk™ vilagaban a miivész, igy Kreisler
is, idegen, kiilonc marad, akinek egyediili fegyvere az irénia e latszatvilaggal szemben.
Az igazi életet, emberségének kiteljesedését a zene jelenti szamara. A miivészet csak
aru a filiszter szemében, a miivészetek szeretete is konvenciéva valt: ,,Es mag wohl
sein, dass die Liebe des grossen Herren zu Kunst und Wissenschaft nur als ein integ-
rierender Teil des eigentlichen Hoflebens anzusehen ist. Der Anstand erfordert es,
"Gemilde zu besitzen und Musik zu horen, und tibel wiirde es sein, wenn der Hof-
buchbinder feiern und nicht die neueste Literatur fortwidhrend in Gold und Leder
kleiden solite.” (IX. 50.)
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A miivész szatirmaszk mogé rejtézik, hogy minél kevésbé legyen hozzaférhets
az udvar intrikai szamara. Koérnyezete, még életrajzirdja is ,,extravagans’ embernek
tartja. A kolostorban, ahova a karmester az életét fenyegetd tamadas el6l menekiil,
az apat szavai Kreisler gondolatat is kifejezik: ,,Das rege Gefiihl des hoheren Seins,
das Sie ewig mit dem schalen irdischen Teirben entzweien wird, entzweien muss,
strahlt michtig heraus in der Kunst, die einer andern Welt gehort, und die, ein heiliges
Geheimnis der himmlischen Liebe, mit Sehnsucht in lhrer Brust verschlosses ist.”
(IX. 245.) A miivészet tehat egy magasabbrendii létezési forma. A zenei élmény nem
a magasabbrendii 1ét maga, a zenében a végtelen vagyakozas 6nmagat fejezi ki. Igy
a zene a miivészi 1ét megjelenit8jévé valik. Mivel a zene a legkevésbé targyhoz kotott
miivészet, ezért a targyatlan vagyakozast a miivészetek kozil a legkdnnyebben abra-
zolhatja.

A realis vilag kormozgasaval Hoffmann a zenei élmény dbrazolasakor a repiilést,
a felfelé emelkedést allitja szembe. A repiillémozgas a maga konnyedségével lehetdvé
teszi az anyagisagtdl vald elszakadast, a miivészet vilagaba vald felemelkedést.
A zenei élmény koti Kreislert a szeretett lényhez, Julidhoz. Tgy a zene, a vagyakozas
€s a szerelem egy egységet alkot, ezek segitségével emelkedik feliil a miivész a hétkoz-
napi valdsigon: ,,Es ist der Geist der Tonkunst, der oft aus mir selbst sich siegreich
erhebt, und vor dessen méchtiger Stimme alle Schmerzen irdischer Bedringnis ver-
stummen.” (IX. 77.)

,,--- da riihrte der michtige Geist der Tonkunst die Schwingen, und vor dem
melancholischen Rauschen erwachte der Trost, die Hoffnung, ja selbst die Sehnsucht,
die die unvergingliche Liebe selbst ist und das Entziicken ewiger Jugend — Julia
sang.” (IX. 80.)

A kolostorbdl is visszavagyik oda, ahol zenei élményben Jaliaval egyiitt volt része
»--- Noch einmal breite ich die Arme aus wie Adlersfliigel, mich dort hinzuschwingen,
wo ein siisser Zauber waltete, wo jene Liebe, die nicht in Raum und Zeit bedingt, die
ewig ist wie der Weltgeist, mir aufging in den ahnungsvollen Himmelstdnen, die die
disternde Sehnsucht selbst sind und das Verlangen!” (1X. 220) '

Murr 6néletrajzaban is talalkozunk e felfelé térekvéssel a ,,Sehnsucht nach dem
Hoheren™ c. versében. A macska vagyanak targya azonban nevetségesen konkrét;
Murr a fan iil6 madarra éhezik:

,,Ertrdumt, erspiirt, im griinsten Laub gefunden!

Hinauf mein Herz! beim Fittich ihn erwische!”

Az ,,ihn” jelentése teljesen egyértelmii a sz6vegben (den Vogel). A Kreisler-rel valo
szembedllitas Murr koltéi idealjairdl is lerantja a leplet. A macska nemcsak a vagyat,
a zenét is véges célok szolgalatiba allitja, a tetdn banatos dalokat énekel, hogy a
bijos Miesmies szivét megnyerje. Hogy szerelme mélto-e hozza, azt Murr tobbek
kozott Miesmies hangjanak technikai tokéletességébdl itéli meg. Itt a hangsily a
kreisleri felfogastdl eltérden nem a zene altal ébresztett belsé érzelemvilag kifejezésén
van, hanem az dbrazolandé min8ség technikai kiilséségei nyomulnak eltérbe. Mi-
helyt hazassagra lépnek, Murr eddigi fajdalmas vagyakozasa egyszeriben megszinik,
mert elérte véges céljat.

A zenei élmény Kreisler-nél szoros kapcsolatban van szerelmével. A szerelem
miivészete ihlet§je. Julia hangja mély benyomast tesz a karmesterre, éneke nagy zenet
élményt jelent szamdara. Kreisler kornyezetébdl kitorni vagyik, és ezt a zene segitsé-
gével éri el. Még almaban is hallja szerelmét, kompozicidjanak hidnyzo részét énekli.
K. LINDEMANN igy ir errdl: ,,Triumend erfihrt sich das poetische Ich in der Stimme
der Geliebten. Kreisler identifiziert Julia mit seinem Agnus dei, das er in der Wirklich-
keit niederschreibt.” [5] Jalia almaban maga is azonositja magat Kreisler zenéjével:
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,,Da gewahrte ich aber, dass ich selbst der Gesang sei, der durch den Garten ziehe,
doch so wie der Glanz der Tone verbleiche, miisse ich auch vergehen in schmerzlicher
Wehmut! — Nun sprach aber eine sanfte Stimme: ,,Nein! Der Ton ist die Seligkeit
und keine Vernichtung, und ich halte dich fest mit starken Armen, und in deinem
Wesen ruht mein Gesang, der ist aber ewig wie die Sehnsucht!” — Es war Kreisler,
der vor mir stand und diese Worte sprach. Ein himmlisches Gefiihl von Trost und
Hoffnung ging durch mein Inneres...” (1X. 173.) A zenében valo feloldddas Kreisler
a szemléld szamara idegen és furcsa 1ényének mélyebb megismerését teszi lehetvé
Julia szdmara. A zene és az alom mint kommunikacids eszk6z szerepel Jalia és a
karmester kozott.

A miivész-szerelem egy sajatos hoffmanni fogalom, amelyet legvilagosabban
éppen Kreisler fogalmaz meg Hedwiga hercegndvel folytatott beszélgetésében:
,»Es begibt sich wohl, dass besagten Musikanten unsichtbare Hinde urplotzlich den
Flor wegziechen, der thre Augen verhiillte, und sie erschauen, auf Erden wandelnd,
das Engelsbild, das, ein siisses unerforschtes Geheimnis, schweigend ruhte in ihrer
Brust. Und nun lodert auf in reinem Himmelsfeuer, das nur leuchtet und wirmt,
ohne mit verderblichen Flammen zu vernichten, alles Entziicken, alle namenlose
Wonne des hoheren, aus dem Innersten emporkeimenden Lebens, und tausend
Fiihlhorner streckt der Geist aus in briinstigem Verlangen und umnetzt die, die er
geschaut, und hat sie und hat sie nie, da die Sehnsucht ewig diirstend fortlebt! — Und
sie, sie selbst ist es, die Herrliche, die, zum Leben gestaltete Ahnung, aus der Seele
des Kiinstlers hervorleuchtet als Gesang — Bild — Gedicht! — (IX. 144.)

De a szerelem is kettds érzést valt ki. A miivész idealizélja szerelme targyat, és
hogy a nd idedl, miivészetének mizsaja maradjon, le kell mondani az érzéki szerelem-
rél, vagyanak foldi teljestlésérdl. Hiszen a miivész szubjektive ruhdzza fel szerelmét
a szamara fontos idealis tulajdonsiagokkal, azok nem a né természetébdl fakadnak,
tehat ha az idealt akarja Glelni, lehetetlent kivan, mégis vjra és vjra felébred benne a
testi vagy. WALTER JOST kivaldan ragadja meg Hoffmann miivész-szerelemrél alko-
tott felfogdsinak lényegét: ,,Die ewige Liebe, die Liebe des Kiinstlers ist auf ihrer
freien Hohe ein Zugleich von Ironie und Verklidrung; sie griindet sich auf freiwillige
Tauschung, auf durchschaute Fiktion.” [6]

Hogy milyen nagy veszélyt rejthet magaban a szerelem a miivész szamara, azt a
regényben az Ettlinger-rél sz616 epizdd bizonyitja. A nagytehetségli fests szerelemre
gyulladt a fejedelemné irant. De nem tiszta m{ivész-szerelmet hordozott magaban,
ezért Sriltséggel lakolt. Kiilsdleg Kreisler e szerencsétlen festére hasonlit, Ettlinger
torténete mélyen megrazza: ,,Kreisler stand da, tief erschiittert, keines Wortes méch-
tig. Von jeher hatte er die fixe Idee, dass der Whnsinn auf ihn lauere, wie ein nach
Beute lechzendes Raubtier, und ihn einmal zerfleischen werde.” (IX. 143.)

Kreisler 6riiltségtdl valo félelme egyaltalan nem alaptalan. A kdrnyezetében €16
filiszterek bizarr humorat, furcsa arcjatékat, hirtelen hangulatvaltozasait az &riilet
jeleinek tartjak. Eletrajzirdja a kovetkezd képet festi réla: ,,...vorziiglich was die
musikalische Begeisterung betrifft, oft dem ruhigen Beobachter beinahe wie ein
Wahnsinniger erscheint.” (IX. 125.) Kreisler szavai sokszor érthetetlenek a kérnyezet
szamara, beszéde dadogassa valik, szavakk4 siir{isédnek a mondatok, melyek mon-
danivaléja nehezen kovetheté. Gunyos nevetése is belsd fesziiltséget takar. E jelen-
ségeket felfoghatjuk az irénia eszkdzeiként is, amelyeket Kreisler onmaga védelmére
az 6t fenyegetd kiilvilaggal szemben alkalmaz. A romantikus irdnia feliilemelkedett-
séget jelent a kornyezet, ill. sajat énje kritikai szemléletét. Lehetové teszi, hogy az
ember Snmagat egy rajta kiviil allé felsébb nézdpontbdl szemlélje, 6nmagat ezaltal
megkettdzve lathassa, igy az 6rok dualizmust kiviilrél szemlélve és abrazolva meg-
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haladja azt. Kreisler 1ényeges jellemzé tulajdonsagai még a tilsagosan felajzott fan-
tazia és a kérnyezeti hatasokkal szembeni thlérzékenység. Mint Hoffmann egyik ku-
tatdja, A. GLOOR irja: ,,Sein (Kreislers) Offensein gegen die Welt des Oben macht
ihn derart empfindlich gegen die banale Wirklichkeit, dass er von ihr stindig ver-
wundet wird. In seiner Existenz liegt schon eine t[ichtige Portion von jener {ber-
feinerten Dekadenz des hochgeziichteten Kiinstlers, wie man sie in der Dichtung
Thomas Manns immer wieder antrifft.” [7]

Kreisler maga is érzi lelki kiegyensilyozatlansigat, a testi vagyak elhatalmaso-
déasanak lehetdségét, ezért tartja Ettlingert masodik énjének, akiben negativ tulajdon-
sagait latja testet Olteni. Hasonmasat, akit onmagaval és Ettlingerrel is azonosit,
elészor a viz tiikrében pillantja meg. A tiikorkép, az arnyék, az arckép és a szobor
a Doppelginger-motivum legfontosabb szimbdlumai. A tiikorkép az ember optikai-
fizikai hasonmasa, ugyanakkor a Doppelginger mintegy az Onmegismerés tiikrét
tartja az ember elé, az adott személy pszichikai tiikérképét adja. Azaltal azonban,
hogy sajat hibait, valésagos és idedlis énje kozotti kiilonbséget felismerte, félelem
keriti hatalmaba a kettéhasadt tudatii embert. Kreisler ezt a félelmet Abraham Liscov
¢és sajat miivészete erejével egyel6re legydzi. Kérdéses azonban, ha Jilia a gyenge-
elméjli Ignaz herceggel tervezett hazassaga megvaldsul, szerelmének elvesztése nem
kergeti-¢ az Orilletbe. Erre nézve csak taldlgathatunk, hiszen semmiféle tampont
nem maradt fenn arrdl, hogyan akarta Hoffmann a felvetett problémakat a regény
tervezett harmadik kotetében megoldani.

Erdekes, hogy egyes romantikus irék, pl. Novalis a zseni és riilt fogalma koze
mintegy egyenlGségjelet tesznek. Az Jriiltet isteni igazsdgok kinyilatkoztatéjanak, a
hétkoznapi ember szdmara ismeretlen Osszefiiggések ismerdjének tartottak. [8] Bar
Hoffmannban is €l a tisztelet a mélyebb igazsagokat laté elétt, de borzad is a termé-
szetellenes allapottol, az emberi tudat felbomlasatol. Mig korai miiveiben a hGsok
az ellentmondasokkal nem tudnak megbirkdzni, és a mesehOsoket kivéve egy sem
keriili el az &riiletet, addig kés6i miiveiben az elmezavar inkabb mar csak mint fe-
nyegetd lehet8ség marad meg.

Igen tanulsagos a Serapion remetérdl szolo torténet, akit Hoffmann barataival
irodalmi példaképpé valaszt, mert életszeriien adta elé azt a tévhitet, amelyben élt,
hitt abban, amirél mesélt, latta azt, amit lattatni akart, és ezeket a tulajdonsigokat
Hoffmann és barati kore az igazi koltovel szemben alapvetd kovetelményként tAmaszt-
ja. Serapion Oriiltségérol, amelytdl a megbecsiilés mellett is borzadnak, fgy szdl
Lothar, akiben allitélag Fouqué alakjat mintdzta meg Hoffmann: ,,Armer Serapion,
worin bestand dein Wahnsinn anders, als dass irgeindein feindlicher Stern dir die
Erkenntnis der Duplizitit geraubt hatte, von der eigentlich allein unser irdisches Sein
bedingt is. Es gibt eine innere Welt und geistige Kraft, sie in voller Klarheit, in dem
vollendesten Glanze des regesten Lebens zu schauen, aber es ist unser irdisches Erb-
teil, dass eben die Aussenwelt, in der wir eingeschachtet, als der Hebel wirkt, der jene
Kraft in Bewegung setzt.”” (V. 94.) Serapion éppen e kiilviligot nem latta, csak belsé
vilaganak élt. A miivésznek az driilttel szemben a valdsig talajarél nem szabad el-
szakadnia, hiszen éppen a valdsag az, ami a meglatott dsszefliggések, a belsd élmé-
nyek abréazolasara készteti. A miivésznek is otthonosnak kell lenni a tudatalatti szfé-
rdiban, transzcendentalis élmények birtokdba juthat, de nem valhat ezeknek az
€lményeknek rabjava, hanem joézanul, folényesen kell megjelenitenie azokat miivé-
szetében.

Az driilt alakjanak abrazolasa igen gyakori a romantikus irodalomban, kiildno-
sen E. T. A. Hoffmann-nal. [9] A Doppelginger gyakori megjelenése dsszefiigg Hoff-
mann dualisztikus életszemléletével. Miivészfigurait azért fenyegeti a tudathasadas
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veszélye, mert kimondottan érzelmi beallitottsagi emberek, akik magukra maradnak
a racionalisan gondolkodo filiszterek vilagaban. A hasonmas megjelenése pedig éppen
az ember magéanyos pillanataiban szokott megtorténni. Ezenkiviil a valdsag és ideal
allando kettossége belsé fesziiltséget hoz 1étre e figurdkban, amelyet csak az irdnia
és a miivészetbe vetett rendithetetlen hitiik gy6zhet le.

Bar a szerelem is allandé kiizdelmet jelent Kreislernek sajat énjével szemben,
mégsem valasztja a teljes lemondas, a kolostorba vonulas lehetdségét. Felismeri
ugyanis, hogy az aszkézisba vonulas miivészetére romboléan hatna; nem menekiilhet,
nem térhet ki problémai el6l. Abraham Liscov, atyai baratja és segitétarsa is ezen a
véleményen van. Végig kell vivnia a harcot szerelméért akar elbukik, akar gyéz.

Egész roviden Hoffmann néalakjairdl kell még szélnunk. Meglepd, hogy a po-
zitiv néalakok mennyire sapadtak, vértelenek a miivész-h6shoz viszonyitva. Felada-
tuk kizarolag az, hogy a miivészt a szerelmen keresztiil alkotasra inspiraljak. Egészen
fiatal lanyok, engedelmesség, lelki tisztasag és szelidség jellemzd tulajdonsagaik. Er-
zelmeik hatarozzak meg cselekedeteiket, ezért természetesen, elfogulatlanul viselked-
nek. Kézponti élményiik a szerelem, amelyben szinte egész Iényiik feloldddik és azo-
nosulnak szerelmiikkel. (Julia azonositja magat a dallal €s ezen keresztil Kreislerrel.)

Az idealisnak latott lanyalakkal szemben fellép egy ellentétes beallitottsaga ma-
sik néalak is. A ,,Lebensansichten des Katers Murr’-ban Jalia, Hedwiga és Kreisler
képez haromszoget. (,,Der goldene Topf”-ban Anselmus, Serpentina €s Veronika).
Mindkét leany szerelemmel kozeledik Kreisler felé, de szerelmiik is kiilénb6zékép-
pen jut kifejezésre. Hedwiga Hoffmann legélobb ndalakja. Hoffmann mas lanyalak-
Jjaitdl nagyobb intelligencidja, tudatossaga, szenvedélye, belsd fesziiltsége kiilonboz-
teti meg. Julia és Hedwiga szinte azonos problémak elé keriilnek a regényben, igy
allanddan nyomon kovethetjlik, mennyire ellentétesen reagalnak egyes helyzetekben.
A Kreislerrel valé elsé talalkozas pl. kiilonbozéképpen hat a két leanyra: Jilia nyu-
godtan, kiegyensulyozottan fogadja a karmestert az elGallott szokatlan helyzet elle-
nére, mig Hedwiga belsd bizonytalansaga a diih és biiszkeség megnyilvanulasaiban, a
szokott Sriiltnek vélt férfit6l vald félelemben jut kifejezésre. Julia és Kreisler kozos
zenei élménye, a nagy sikert arato szerelmi duett kivaltja féltékenységét. A fajdalma-
san komoly darab utan vidim el6adasat kéri. Lelkesiil az egyik végletbdl a masikba
torténd ,halalugras™-ért (,,Todessprung™). J. WoLFF véleménye szerint ,,Hedwiga
ist aber eine Kleislernatur, die nur der Ahnung des Unendlichen entbehrt” [10].
Disszonans lénye vonzza és taszitja Kreislert egyszerre. Hektor herceg, akihez di-
nasztikai érdekekbél feleségiil kell mennie, ellenszenves szamara, tanc kézben sar-
kanyszerii szornyetegként jelenik meg el6Stte. Hektor iranti ellenszenve és Kreisler
irdnti szerelme, amelynek beteljesiilés nélkiil kell maradnia, az Oriilet hatarara jut-
tatjak. A vagy és a valosag kettdssége okozza megbetegedését. Hasonld ndalakkal
Hoffmann mas miivében nem talilkozunk, Hedwiga alakja egyben az eddigi hoff-
manni ndideal meghaladasa is.

E T. A. Hoffmann lélekabrazolasmodja jat hozott a romantika irodalmaba.
Az emberi lélek mélyére hatolt, pszichologiai latasmod jellemezte. Az idedlis valdsag
kettGssége és egymasra vonatkoztatdsa, a csodak valdsagos kérnyezetbe helyezése,
az irdnia alkalmazasa tobbek kozott olyan fogasok, amelyek hatassal voltak az eurd-
pai irodalmakra, igy az orosz irodalomra is. Ezeket az abrazolasi médszereket a XIX.
szdzadi irok atvették és sajat miivészi céljaik érdekében felhasznaitak. Hoffmann
hatasa az orosz ir6k miiveire hatarozottan érezhetd, ennek megitélése azonban nem
volt mindig egyértelmii. Voltak, akik tagadtak nemcsak Hoffmann, de a nyugat-euro-
pai irodalom hatasat is, pl. F. M. GoLovcsSeNkO [11]. Ugyanakkor CSERNISEVSZKIJ,
BELINSZKL, SKLOVSZKD és t&bb mai szovjet szerz8 is elismerte ¢ hatdsok meglétét.
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A kérdés megitélésekor latnunk kell, hogy nem masolasrdl, utdnzasrdl van szo, ha-
nem a két tarsadalmi valdsag hasonlésaga okozza az irodalmi megfeleléseket. Hoff-
mann miveit a X1X. sz. huszas éveiben kezdték orosz forditasban megjelentetni, tehat
irodalmi hatasa durvan a dekabrista felkelés utani idGkre tehetd [12]. Az 1825 el6tti
orosz romantika optimistabb, haladébb, sokkal inkabb tarsadalmi beallitottsagu,
mint a korabeli nyugat-eurépai romantika volt. Ennek magyarazata a konkrét torté-
nelmi-tarsadalmi viszonyok alakuldsaban keresendS. A francia forradalom bukasa
¢és a burzsoazia hatalomra jutasa csalodashoz vezetett a nyugat-eurdpai orszagokban:
a burzsoazia sem véltotta valdra a felvilagosodas haladd, emberkdzponti eszméit.
Mint Gukovszkis mar idézett miivében megéllapitja, az orosz nemesi, haladé intelli-
gencia a XVII. szazad kezdete 6ta érzékenyen kovette a nyugat ideoldgiai-eszmei fej-
16dését, igy nem volt idegen szimara az eurdpai romantika tragikus, valsagot ki-
fejezd eszme- €s érzésvilaga. [13] Ugyanakkor orosz talajon a gy6zelmesen befejezett
napoleoni haboru és a nemzeti egység €s biiszkeség érzése logikusan a fennalld tarsa-
dalmi rend reformok altal torténd megjavitasanak illuzérikus lehetdségét villantotta
fel e szlikkorl és a tomegekt6l elszigetelt nemesi intelligencia el6tt.

1825 utan, amikor a tarsadalmi reformokért folytatott harc kudarcba fulladt, az
orosz irodalomban is meghonosodott a byronizmus, a kiuttalansag, az elveszettség
romantikus érzése. Ez csak atmeneti jelenség, hiszen hamarosan klalakult a kritikai
realizmus irodalma.

Az irodalmi hatas kérdésében tehat alapvetd tarsadalmi valdsagban meglevé
azonossagok, illetve eltérések vizsgalata, amelyek az irodalmi tiikrézésben sziikség-
szeriien vezetnek a hasonlésagok és kiilonbségek meglétéhez. Ez okozhatta az orosz
irodalomban az (n. hoffmannizmus kialakuldsét. Alapvetd azonossagok a Hoffmann-
és Gogol-miivek kozott a hds (miivész) és kornyezete kozotti ellentmondas, amely
esetleg a lelki egyensily felbomlasahoz vezet, a hétkGznapi 1€étbél vald felemelkedés
vagya, az ideal keresése, a fantasztikum valdsigos kdrnyezetbe helyezése. Pogorelsz-
kij és Odojevszkij, akit Belinszkij masodik Hoffmann-nak nevezett, irasaiban erdsen
érzodik a Hoffmann-hatas: egy-egy szituaciot atvettek valamely Hoffmann-miibél,
és 6nallo alkotassa fejlesztették. [14] Hoffmann témait dol gozték fel orosz kornyezetbe
athelyezve. Az orosz irodalom élvonaliban Gogolnal és Dosztojevszkijnél mutat-
haté ki Hoffmann-hatas, de naluk ez sokkal attételesebben nyilvanul meg. Altalaban
nem egy mii valamely jelenlétébdl indulnak ki, hanem Hoffmann valamely tipusa
kel Gjra életre irasaikban, vagy abrazolasi médszereit veszik at.

Nézziik meg Gogol ,,Arckép” c. elbeszélését! A démoni er6k egy kép formajaban
— amely a milben az ibrazolt férfi Doppelgidngereként 1ép fel — betbrnek a tehetsé-
ges, de szegény fest6 hétkOznapjaiba. Az almaban latott, majd a képkeretben megta-
lalt pénz felébreszti benne a gazdagsag iranti vagyat. Divatos festévé valik, megrende-
lésre késziti sorozatban az arcképeket, de azok egyre sablonosabba lesznek, tehetsége
elkallodik a pénz utani hajszaban. Maga is felismeri, hogy gazdasiaga miivészetét
tonkretette, Orjongve teszi tonkre a tehetséges miivészek alkotasait, és rettenetes
kinok ko&zott hal meg.

A miivész alakjaval, aki valamilyen okbdl elarulta mivészetét, s emiatt téboly
keriti hatalmaba, tobbszor talalkozunk Hoffmann irasaiban. A magat Gluck-nak
nevez$ zenész igy beszél pl. szenvedései okardl: ,,Aber ich verriet Unheiliegen das
Heilige, und eine eiskalte Hand fasste in dies glithendes Herz! Es brach nicht;
da wurde ich verdammt, zu wandeln unter den Unheiliegen wie ein abgeschiedener
Geist — gestaltlos.” (I. 32.) Miivészi tehetségét Gogol hdse, Csartkov is elarulja,
aruba bocsajtja, ezért blinhSdnie kell:

«Kakx BCMOMHHMJI OH BCHO CTPaHHYKO €r0 MCTOPHIO, KaK BCIOMHWJI, YTO He-
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KOTOPBIM 00pa3oM, OH, 3TOT CTPAHHBIA NMOPTPET, ObLI NPHYMHOH €ro NMpeBpaileHHs,
YTO JACHEXHBIN KJIal, TOJYYEHHbIH UM TakKuM 4ydecHbiM 00pa3oM, poaun B HEM
BCE CyeTHbie MOOYXIeHUs, NOryOuBLUKE €TO TaJaHT -— MOYTH GElEHCTBO IOTOBO
6B1710 BOopBaThCS kK HeMy B aywly... MM oBnanena yxacHas 3aBHCTb, 3aBHCTb JI0
OciuencTBa. JKenbub mocTynajia y Hero Ha Jiule, KOrja OH BuIES MPOU3BEIEHHUE,
HOCHBLiee NevaTs TananTa. OH ckpexeran 3ybaMu M TOXMPajk ero B30POM BaCh-
nucka.»[16}

Az alom szerepe is hasonld, mint Hoffmann-nal: &sszefiiggések megsejtését, a jové
képének elbrevetitését tartalmazza.

A cselekmény masik szalat, amely a kép fest6jének torténetét dolgozza fel, csak
az arckép koti az el6z6hoz. Ez a rész adja az elStorténetet, itt ismerkedik meg az
olvasé az 6rdogi kereskedGvel, akit a kép abrazol, és aki — épplgy, mint a réla
készilt arckép — mindenkire romlast €s bajt hozott, akivel kapcsolatba Keriilt.
Szemének életszerlisége hasonlé motivum, mint a kép életrekelése Hoffmann ,,Die
Irrungen” c. elbeszélésében. Az ,,Elixiere des Teufels” fests -alakjaval érezziik rokon-
nak e kép festgjét, hiszen mindketten miivészetiik altal keriiltek kapcsolatba a gonosz-
szal, és miivészetiik segitségével vezekeltek biintlikért.

Gogol e miivére Hoffmann-on kiviil Maturin ,,Melmoth the Wanderer” c.
miive is hatott. A képpel kapcsolatban tobb parhuzamot figyelhetiink meg: az él6
szem szerepe, a kép és az abrazolt személyek kapcsolata, sikertelen elégetési kisérlet
stb. GORLIN szerint azonban e motivumok felhasznaldsinak modja is Hoffmann
hatasara mutat. [15] ,,Die Motiviibernahme aus ,,Melmoth” tut der Tatsache des
Hoffmannschen Einflusses keinen Abbruch; im Gegenteil, ihre Verwendung im Sinne
des deutschen Dichters weist dessen Einwirkung noch deutlicher nach.”

Hoffmann miiveiben gyakran hasznalt fogas, hogy a csodalatosnak, a hatbor-
zongaténak a mli végén magyarazatat adja (pl. ,,Elixiere des Teufels” c. regényében).
Az elétorténet nem a mii elején foglal helyet, hanem késébb — esetleg részletekben
— szerez rola az olvasé (és a szerepld) tudomast. Gogol is ezt a médszert koveti eb-
ben az elbeszélésében, bar nadla nem kapcsolddik olyan organikusan az el8torténet
a cselekményhez, mint Hoffmann-nél, akinél vagy rokonsagban van a hds az elétor-
ténet szerepldivel, (,,Elixiere”), vagy hozza kozelallo személy (,,Der goldene Topf™),
vagy maga a hés az el6torténet szerepldje is (,,Der unheimliche Gast”).

A ,,Nyevszkij proszpekt” c. elbeszélésben a hoffmanni romantikus miivész-sze-
relem eszméjének atalakulasat figyelhetjiik meg. Ez az elbeszélés két szerelem torté-
netét irja le, a kettd kozott mindossze a két férfi-alak ismeretsége, illetve egyszeri
talalkozasa az Osszekoté kapocs. A Nyevszkij sugardton talalkoznak, és egy-egy
szamukra vonzd né utin sietnek. KettGjik szerelme, illetve a szembeallitds — bar
egészen halvanyan — a Kreisler-Murr pirhuzamra emlékeztet. Piszkarev inkabb mii-
vészi alkat, mint miivész. Megtudjuk ugyan az elbeszélésb6l, hogy fests, de arra
nem talalunk utaldst, hogy dolgozik-e valamin, illetve, hogy miivészi tevékenysége
hatassal van-e élete mas problémaira. Mar ilyen értelemben is kiilonb6zik Hoffmann
héseitdl. Leginkdbb Anselmus-ra hasonlit, éppolyan félénk, hiiséges, ligyetlen a
vilag dolgainak intézésében, épp Uigy vagyik valami szebbre, magasztosabbra.

Hoffmann miivész-alakjai szamara nem annyira szerelmiik targya, mint maga
a szerelmes allapot fontos. Gogol hése viszont f6ldi szerelemrél almodozik, bar tiszta,
idealizalt szerelem ez: feleségiil akarja venni az utcalanyt. Csak almaban latja a ndt
olyan tisztinak, amilyennek a valésdgban litni szeretné. Hogy ezt a vagy-képet
ujra és Ujra lathassa, dpiumot szed. Hiaba kérleli a nét, nem valik meg eddigi élet-
formajatél. Piszkarevet Ongyilkossagba kergeti a.nd gyiinyord kiilseje és romlott
belsd vilaga kozotti ellentét.
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A szeretett ndalak Hoffmann miiveiben altalaban polgari csalad leanya. Tiszta-
lelkii, naiv leAnyok. Gogolnal kiélezettebb a helyzet: a polgarlany utcanévé alacso-
nyul, aki ett6l az életformatdl a jolét miatt nem is kivan megszabadulni. Gogol elsd-
sorban moralis szempontbdl nézi a figurat, mig Hoffmann-nal a néalakok az alkotasra
vald inspiralas elGsegitdi.

Pirogov szerelmi torténete az el6zd irdnikus valtozata, ez is beteljesedés nélkiil
marad, de a féhadnagy lelki vilagira ez nincs negativ hatassal. Csernisevszkij az elbe-
szélés ezen részére utal, amikor a Hoffmann- illetve Tieck-hatas kérdéseit vizsgalja:

«Jla Beab HYXHO ObLIO cOpUTH, cibixal iy [orone B 1835 roay o lodmaue u
Tuke? O TopMane — Ge3 coMmHeHus, ToToMy uTO B «HeBCckoM mpocnekTe» camox-
HHK, TOMOTaBLIWKA cBoeMy npusaTtento Llunnepy B coBepLIEHUH HEYITHBOIO TIOCTYIKA
Haa nopyunkoM TluporosbiM, HasbiBaeTcs ['odpmanom, u mucatens [opman Gbin
TOrJa HECKOJILKO W3BECTEH PyccKoH nyonuke.[17]

Hoffmann figurija irénikusan felfogott e miiben. Gogol ekkor mar taljutott az
erd6s Hoffmann-hatason, és bar az nem mult el nyomtalanul, tovabbra is megfigyel-
hetiink Hoffmanntdl atvett motivumokat nala, de a romantikus korszak lezarult,
kritikaja Hoffmann miiveivel szemben erdsodott.

A miivészalakok abrazolasa mellett mar a ,,Pétervari elbeszélések’-ben megjele-
nik a kisember, a kishivatalnok tragikus sorsanak abrazolasa, amely az un. ,,naturalis
iskola” kozponti témaja lett.

Hoffmann miiveiben még nem talalkozunk a kisember tipusaval. A miivész
kozponti figuraként valé megjelenését Hoffmann-nal Passage igy indokolja: ,,Hoff-
mann wrote in an era when the aristocratic Prince-as-hero no longer interested the
predominatly bourgeois reading public but when the common-man-as-hero was
not yet admissible. These artist-heroes of his are bourgeois, but they are extraordi-
nary men, and into them Hoffmann poured his own genuine and experienced aware-
ness of artistic values.” [18]
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W30BPAXEHUE XYIOXKHUKA YV 3. T. A. TO®PMAHA
Y ErO BJAVSIHUE HA TIPOU3BEJEHUS TOTOJIS1 ,,TIPOTPET,,
M ,,HEBCKUI NPOCIEKT”

bapomu Tubopus

PomaHTuka ~— 3T0 HanpaBlenue, GOpMUpPOBaBLICECS TO MCTOPUHYECKHM Ol M 0OLueCcTBeH-
HBIM 32KOHOMEPHOCTAM. OHa OTPULIAET CYUIeCTBYIOMME oOLIeCTBEHHBIR CTPOR, HO HE MOXET no-
Ka3aTh BBIXOM U3 HETO HA TOYBE NEHCTBUTENLHOCTH. ABTOP UCCHEAYET OAMH YacTO BCTPEYaeMblif
THI, TUIT XYJOXHHKA Y OAHOTO U3 HEMELKHX NPEACTaBUTENEH YacTOo BHI3BIBAIOILEH CIIOPOB 3IIOXH,
yI ochaHa, HA OCHOBE ero pomana ,,JKuteiickue Bo33penus xota Myppa”.

Bo BTOPO# YaCTH aBTOP OCBELIAET TE MOMEHTDI, KOTOPbIE CNOCOOCTBOBANU BHEOPEHUIO rod-
MAaHCKMX MOTHBOB B PYCCKOH JIMTEpaType. 3aTem aBTOp BbLAENSET M3 ABYX Npou3BeaeHuit I orons
MOTHBSI, B3Tble U3 TBOpYecTBa "'odMaHna ¥ nanblue pa3BuTbie UM, OH YKa3bIBAET, YTO JUTEPATYD-
HOE BJIMSIHME O3HAYAET HE MEXaHW4eckoe 3aMMCTBOBaHME, 4 TpeoOpa3oBaHue W JanbHeiillee pas-
BUTHE MOTHBOB U CNOCOGOB COOTBETCTBYIOLUMX XYNOXECTBEHHBIM KOHLENUMAM TIHCATEJIS.

E. T. A. HOFFMANNS KUNSTLERDARSTELLUNG UND IHRE AUSWIRKUNGEN
AUF GOGOLS ERZAHLUNGEN ,,DAS PORTRAET” UND ,,NEWSKI1J PROSPEKT”

von. M. Baroti

Die Romantik ist eine geschichtlich und geselischaftlich notwendige Kunstrichtung, die die
herrschende Geselischaftsordnung bestreitet, aber daraus auf Grund der Wirklichkeit, den Aus-
weg zeigen kann. Die Autorin untersucht den am oOftesten zuriickkehrenden Typ, den Typ des
Kiinstlers bei Hoffmann, bei einem der deutschen Reprasentanten dieser oft diskutierten Periode
auf Grund seines Romans ,,Die Lebensansichten des Katers Murr”,

Im zweiten Teil der Abhandlung erldutert sie die Momente, die auf die Einbiirgerung der
hoffmannschen Motive in der russischen Literatur fordernd eingewirkt haben. Anschliessend daran
weist sie solche Motive nach, die Gogol aus Hoffmanns Lebenswerk iibernommen und weiterentwickelt
hat. Sie zeigt darauf hin, dass der literarische Einfluss keine mechanistische Ubernahme, sondern
die Weiterbildung und die Uminderung der in die kiinstlerische Konzeption des Schriftstellers
passenden Motive und Kunstgriffe bedeutet.
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