SZEMLELET ES FORMALAS OSSZEFUGGESE
FUST MILAN EPIKAJABAN

frta: KESZTHELYI GYORGY

,Ugy tetszik, Fiist Milant egyre tobben olvassak, szeretik értik. Régente inkabb
kuriozumnak szamitott, elkényeztetett inyek sajatos dromének, miivészi specifikum-
nak.” [1] Kardos Laszl6 talaldan jellemzi Fiist Milan értékelésének kettSsségét.
Az olvasékézénség és az ,.ertok” kozott a kezdetektdl szakadék nyilt, Fiist Milan
sohasem valt népszeriivé a szélesebb olvasokozonseg koreiben, de egy vékony réteg
rajongassal vette koriil.

Vilaganak és muveszetenek killonossége akadalyozza abban, hogy a keresett
ir6k kozott helyet kapjon. Kisérletiink tehat, hogy életmiivének jelentds részét
bizonyos szempontbdl értelmezziik, nemcsak arra szolgal, hogy 0j adalékot adjon
a Fist Milan-képhez, hanem — kozvetve — segithet a miivész népszeriisitésében
is. Minden életmii értelmezése jelentds az alkoto elevenné tartasiban, Fiist Milan
esetében alapvetd feladat, hogy az érdekl6dd miivészetét értse, enélkil megkozeli-
tése, kiilondsen a mas természetli életmiivekhez szokott olvasd szimara igen nehéz.

Vizsgalddasra 6sztondz a Fiist Milan-irodalom is. Abban egyeznek a vélemények,
hogy Fiist Milan miivészetét magasra értékelik, miivészi rangjat nem vitatjak, bar
erdsen talzé az az allitas, hogy ,,valamire valé kritikus soha rosszat réla nem mon-
dott.” [2]

Nyugtalanitd az a bizonytalansig, mellyel életmiivének helyét mind a hazai,
mind az egyetemes miivészetben kiilonféle pdlusokon talaljak meg. A ,,nagy maga-
nyos” tovabbra sem taldl otthonra, illetve egyszerre tobbfele kutatjadk rokonsagat.
Gyergyai Albert A feleségem torténeté-nek francia kiadasdhoz irt el6szavaban
féleg azokat a vonasokat huzza ala, melyek ismerdsnek tlinhetnek egy nyugat-eurdpai
olvasénak, amelyekben Gnmagara ismerhet a fGleg hazai-nyugati irodalmon nevel-
kedett k6zonség. Bernath Istvan Fist Milan hetvenedik sziiletésnapjara irt {innepi
kdszontbjében a kelet-eurépai irodalmakhoz kapcesolja a Fiist-i életm{ivet. A torté-
nelmi helyzet, a Monarchia és a torok birodalom' évszazados fennhatdsaga alatt
élt népek irodalma a ko6zds sors hatasira vett fel kdzds vonasokat: ,Ez nem a
szabadsagharcok 1égkére. Ez szomorubb vilag. A harchoz reménysugar kell. Itt mar
ez is kialudt, ez mar valamilyen csak beliilrél fényls, szinte 4lomélet... En Flistot
ez €des-bus balkani adlomélet miivészének tartom.” {4] Bori Imre, a legrészletesebb
elemz6 tanulmany szerzdje, mint annyi mas magyar alkotdt, Fiist Milant is az eg-
zisztencialista irodalom kdérébe utalja. Kilondsen A feleségem toérténeté-vel kapeso-
latban fogalmazza meg tdmado éllel véleményét: A feleségem torténete mélyén
ugyanis egzisztencialista bolcselet korvonalai sejlenek fel elannyira, hogy Sartre
egy késdbbi eredetli szOvege igazithat el bennlinket, mert a magyar irodalom-
torténet nemzeti szemopontiusaga, s ezzel dsszefonddottan, szocidlis iranyzatossaga
eltakarja azokat a vonéasokat, amelyek az eurdpai szellemi mozgalmakkal rokonit-
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jak altalaban, az egzisztencializmussal pedig kiilon is.” [5] A Fist Milan-i életmii
szitudlasa az egyik leglényegesebb kérdés. Mindaz, ami a valdsagrol, abrazolasrél,
alakitasrol kimutathatd, aszerint kap hangsilyt, jelentdséget, hogy az életmii majd
véglegesen hol allapodik meg. Eszkozeinek értelmezése, f6képp azok funkcidjanak
felderitése az elsd lépés az életmil értékelése felé. Csakis a mii €s részleteinek leirasa-
val juthatunk el ahhoz az sszegezéshez, mely majd megoldja az életmii helyének
kijelolését.

Hangsalyozni kell az életmi egységét. Epikus miivei koltéi termésétdl nem
kiilonithet8k el, dramai sem izmosodnak kiilon aggd, sot esztétikai munkassagaban
,clsésorban a maga alkotd gyakorlatardl vall, a sajat miihelytitkait leplezi le.” [6)
Minden olyan kisérletben, melyben a palyarajzot vazoltik fel (Kassak Lajos, Somlyé
Gyorgy, Vajda Endre, Bori Imre) elsGsorban a koltét méltatjak. Fiist Milan kélt3-
ként lépett fel, a koztudat mint koltét méltatta, karikirozta-tamadta, és az epikust
sokaig hattérbe szoritotta a koltd. Ugy latszik, az életmii ardnyai mddosulnak,
mert az elgbb kizarélag mint koltdt méltaté kritika most egyre inkabb az epikus
felé fordul. Eszkozeinek jelenlegi vizsgalata nem véletlen: egy mindinkdbb meg-
erds6dd tendenciaba kapcesolodik, mely a prozairdt fedezi fel Ujra és népszeriisiti.
{Tegyiik hozza, elég lassan, mert mint Somlyé Gyorgy szenvedélyesen felemliti:
,oly méltatlanul utfélre hanyt nagyregénye kijutott a nagyvilagba, s francia és
német kiadasa egy év alatt tobb és értébb biralatot kapott, mint amennyit itthon
egy negyedszazad juttatott szdmira...”) [7]

Koltészetének és epikajanak kozos gyokere életszemélete. Akik koltészetérdl
irtak, mind felfigyeltek élerszemléletére mint ihletd forrasra, s koltészete taglalasat
rendszerint ennek bemutatasaval kezdték. Fiist Milan jelentkezésétdl véaltozatlan
életszemlélete, tGgyhogy barmelyik korbdl idézziik kritikusait, ugyanazokra az
alapvetd vonasokra bukkanunk. Elsé érté méltatdja, Karinthy Frigyes, sokat
idézett részletében Kkitliné metaforikus jellemzést ad: ,Objektiv szomorisag. Ttt
nem egy vergddd és ijedt lélek panaszkodik varatlan tdmadéasokon: — fegyveres
katona all komoran, aki tudja, hogy harcba kildték, és hogy a harcban el fog esni
6 is, mert ¢ harcban mindenki elesik. Nem lehet remélni semmit az élettl: mert
maga az élet is reménytelen.” [8] Karinthy ,megddbbentd pesszimizmus”-nak
nevezi Fiist Milan koltészetét ihletd életszemléletét, egy késGbbi méltatdja, , koz-
mikus pesszimizmusnak”. [9] Masrészt a maginy érzése, a pesszimizmus, remény-
telenség nem bagyasztja el miivészetét, ahogy Radnéti Miklds talaléan mondja, ez
,,hosi szomorusag, mely sajat torvényei szerint igazodik és szinte elszakadva min-
dentél, kiilon életet é1”. [10] Kassak Lajos pedig az allanddsagot tartja egyik jellemzd
vonasanak: ,.Nem a wilag kilonféle jelenségeinek meglatasai, nem valaminek a
meglelkesitése, nyoma sincs benniik hangulatvaltozasoknak s a kolté kedély-
hullamzisainak, mindig egyazon érzésaradatnak egyazon formaban vald kifejezd-
dései... En az allandd és targytalan félelemérzést latom a Fiist-versek tartalmi
lényegének.” {11] A tobb oldalrdl rajzolt képnek ugyanazok a vonasai erések:
végletes pesszimizmus, reménytelenség, félelemérzés, ugyanakkor valami hdsi
jellemzi koltészetét, amely palydja késobbi szakaszan a ,személyes keseriiség mar-
mar elviselhetetlen izével telitddott...” [12]

Szempontunkat talhaladna az életszemlélet kialakuldsanak és forrasanak vizs-
galata. Kétségtelen, hogy azok a magyarazatok (Kabdeb6 Lérant, Rakos Séndor,
Toth Dezs6), melyek a korbdl vezetik le Fiist Milan életszemléletének pesszimizmu-
sat, kiegészitésre szorulnak. A miivész alkata legalabb olyan jelentSs tényez4, mint
a kor hatasa, s kiilondsen fogadhato kétkedéssel az az elképzelés, mely a kor politikai
mozgalmainak kudarcaban véli megtalalni Fist Milan szellemi arculatanak genezi-
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sét: Az a determinizmus, mely a valtoztatnod nem lehet formulaban fogalmazédott
meg, hamar (lasd véres csiitdrtok, 1912!) eltériti figyelmér a tarsadatmi kiizdelmekt6!
a létezés és kozvetlen fliggvénye, a belsé végtelen vizsgalata. felé.” [13] Valdsziniibb,
hogy az eredeti szemléletet kordnak latvinya csak megerGsitette, még erdsebbre
hangolhatta hajlamait, melyek a pesszimizmus felé vitték.

Fiist Milan nemcsak fagadta korat, mint annyi kortarsa, végletes pesszimiz-
musa megakadalyozta koranak dialektikus értékelésében. Mozgalmak, események,
térténelmi forduldpontok nem késztették életszemléletének revidedlasara, mert pesz-
szimizmusa magasabdl ezeket a véaltozasokat nem érezhette jelentdsnck. Egyetlen
miivét, az Advent-et fogjak fel, mint a korra adott kdzvetlen valaszt. Ungvari Tamas,
a Fiist Milan-i képet szinte ,,rehabilitadlé” szandékkal igy mutatja be a kisregényt:
,1919-re azonban messze hangzobb valasza van: az Advent, ez a bator burkolt
beszédében is szokimondé kisregény, amelynek példazata a XVII. szizadi angol
forradalmat idézve fogja perbe a fehérterror kegyetlenkedGit.” Kovetkeztetése
nyilvanvalé talzas, mind Fist Milanrdl, mind kortarsairdl: ,,Abban az id3szakban
— 1923-at irtak, — amikor a Nyugat irdinak tobbsége hallgatott a torténelem dolgai-
rol, Fiist Milannak harcosként is egyediil kellett utjat megjarnia.” [14] Arra viszont
nem talalhatd felelet, hogy korabban vagy kiiléndsen késébb miért ,hallgatott”
Fiist Milan a torténelemrdl. Senki sem vonja kétségbe bator tettét, ha nem a meg-
frast, hanem a kiadast tekintjiik fontosabbnak, de mas, az egész palyaval dsszefiiggd
magyarazat hitelesebben vilagitand meg a kisregényt, amely miivészileg nem kiilonil
el a Fiist Milan-i mivekt6l. Miivészileg azért jelent3s a kor hatisa, mert az ird
életérzése talalkozott a torténelmi pillanattal, s azt a kor ihletésére, szuggesztiv
erovel fejezte ki. Ilyen direkt ,feleletet” azonban tdébbé nem adott, ami maganak
az Advent-nek az értelmezését is médositja.

Fiist Milan nem kapcsolédott kézvetlentil korahoz, korahoz inkabb életfilozo-
fidjanak tartalma kotdtte. Nem induktive jutott el a pesszimizmusig, bizonyos kdvet-
keztetésekig, nem vett at egy konkrét filozéfiat, s maga sem formadlta rendszerré
gondolatait. Személyes életérzését tagitotta egyetemes érvényiivé, az dmlott atalakitd
erével miiveibe, koltészetébe, dramaiba és prézai epikus termésébe. Fiist Milan
nem meghatarozott életdarabrél formalt véleményt, hanem az emberrdl és az emberi
életrdl altalaban. A végsé kérdést a boldogsag és boldogtalansag kettdsében ragadja
meg, felelete pedig egyértelmiien negativ. E végsé kérdés nem zarja ki ugyan mas
komplexumok jelenlétét, de a miivész ezeket rendszerint &tlépi, s6t nem is méltatja
figyelemre. Jelen van példaul az erkolesi szféra, de csak mint jarulékos elem, hései
nem a jé és rossz polusai kozé kertilnek, életiikben legfeljebb feltiinik ez a kett8sség.
A szenvedély és kotelesség kozott vergdds hés, a klasszikus szitudcié nem jellemzd
Fiist Milan epikajara, az erkdlcsi motivaldas nem mozgatja hdseit. A végsé cél,
a boldogsag jegyében indul a hds, s boldogtalansag var ra. Ungvari Tamas pontosan
kdrvonalazza az életfilozéfia 1ényegét: ,Fiist Milan elbeszélései azt tanitjik, hogy
a vilagban, gy ahogy van, nem lehet élni. Mert a jonak se jO, és a gonosznak se j3.
Nem lehet megtalalni azt a magatartast, életmodot, s format, amely az életet elvisel-
hetévé tenné.” [15] Toth Dezsé a kisregényekkel kapcsolatban hasonld altalanositas-
hoz jut el: ,Valami nagy bizonytalansag-érzés, értelmetlenség-latis ili meg az
elbeszélések szomoru hdseinek lelkét, akik majd mind céltalanul élnek, varnak,
esnek 4t njabb szenvedést hozd kalandokon, s pusztulnak el, lesznek kdzonyosek
az ujabb tanulsaggal sziviikben.” Nem egyes esetekrdl van sz, hanem az élet egye-
temes kilatastalansagat élik Fiist Milan jellemei: ,,Az élet értelmetlen, mert kegyet-
leniil lehet szenvedni benne, valami alapvetd igazsagtalansag aldozatai vagyunk:
ez az érzelmi-hangulati tanulsaga a két kotetnek.” [16]
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Kérdés, milyen anyagot vdlaszt az epikus ilyen életfilozofia birtokaban? A k1t
méltatéinak feltiint, hogy vilagat bizarr lények népesitik be. ,Kiilonds népség,
halaszok, kovacsok, pékek, mészarosok, kalmarok, vargdk, részegesek, ringyok,
kozépkori varurak, sz6lémiivesek, pasztorok, kutyafejii, fehérleples lelkek, maganos
lovasok tizik jatékaikat, elmélkednek, garazdalkodnak, veszekszenek és dolgoznak...”
{17] Hasonléképpen idézi fel Kosztolanyi a versek klimajat: ,,Nagy, siré angyalokat
latunk itt, viharokat hallunk zhgni a s6tét égbolt alatt, mandkat sivalkodni, feleselni
a valtozhatatlan sorssal.” [18] Ezek a furcsa alakok, barhonnan valasztja dket a koltd,
egyazon tartalmat, egyazon magatartast képviselnek. A torténelem figurai, elképzelt
hds (Copperfield David), tulvilagi 1ény a litomast szolgalja, azt a latomast, mely
kolt6i magassagokba ragadja el a vilagot, ugyanakkor egy-egy taldld vonasaval
konkrétsdgaban abrazolja. Fust Milan miivészetét ismerndk félre, ha ezekben a
latomasos figurakban tarsadalmi kotottséget keresnénk. Keszi Imre amikor errdl
az oldalrdl kozeliti meg a Fiist-i vilagot, talaléan hasonlitja a hagyomanyos, realista
miivészethez: ,,Fiist Milan sajatos miifaja egy rendkiviil pontos és szemléletes zsa-
nerrajz, amely — Pet6fi zsanerképeivel ellentétben — nem tartalmaz koltdi tarsa-
dalmi allasfoglalast az abrazolttal szemben, hanem azt elszigetelten akarja abra-
zolni, a maga sajatos szubjektiv vilaganak kozepén.” {19]

A ,szubjektiv vilag” a meghatarozé tényezs, Fiist koltészetében az alakok
ugyanis a szerzé vilaglatasat oltik magukra. Az a tény, hogy koltészetét konkrét-
latomasos alakokkal teliti, megérteti majd az epikus eljarasat, aki hasonldképpen,
alakokba vetiti ki vilaglatasat.

Epikus miiveinek anyagkivalasztasaban Fiist Milan igen kdvetkezetes. Elsésor-
ban miiveinek szitudldsa tlinik fel. Anglia, Lengyelorszag, Olaszorszag, hogy csak
néhanyat emlitsiink, miivei szinhelye, masrészt idében sem a jelent valasztja, hanem
vagy torténelmi multat vagy meghatarozatlan idét. A tavoli korok és helyek alkal-
masak hogy benniik arra érezzen ra, amit iroi szandéka sugall, tetszés szerint hang-
sulyozza egyes vonatkozasaikat. Nem valoszinii, hogy egy konkrét korszak vonzotta
volna, mint ahogy Szalay Karoly feltételezi A Parnasszus felé regényével kapcsolat-
ban. ,Fiist Milan szdmara els6sorban azért vonzo a polgarsag heroikus korszakanak
e vilaga, mert Ggy véli, az emberi érzések még tisztadk és igazak, hogy az embernek
emberhez vald viszonya, az 0j feltérekvs osztalyban friss, romlatlan.” Nem a kor
felé fordult a szerzd, hanem hdsének és kései életbdlcsességének valasztott meg-
felel® teret, nem a felvilagosodas és a polgarsag hosi korszakahoz vonzdédott, mint
melyet a miivész fejlédésrajzahoz egy ,tiszta képletben”, a polgarsag ,heroikus
korszakaban” talalt meg. Bori Imre is az irdi alakitas szabadsagat tartja Iényegesnek
A Parnasszus felé koranak kivalasztasaban: ,,Az attételeket, az elidegenitd lehet&sé-
geket, az alakoskodast annyira szeretd iré szabadon és megkotottségek néikiil
dolgozhat tehat, s beolvaszthatja regényébe a maga életének olyan tapasztalatait
és eseményeit is, amelyek, bar mindvégig megszabtak képzeletének iranyat, objektiv
magatartasa miatt a kozvetlen vallomas és kozlés alakjat nem oGlthették.” {20]

Boldogsag-boldogtalansidg olyan kategoria, mely Fiist Milan gondolatvilaga-
ban az ember egzisztenciilis allapotabol adodik, s nincs sziikség arra, hogy a tarsada-
lombdl vagy tarsadalmi helyzetb&l vezessiik le. Nem azért lesz boldog valaki, mert
gazdag, nem azért boldogtalan, mert kizsakmanyoljak, ez valahol masutt dél el
Bori Imre Fiist Milan sajatos szemléletével indokolja, ,hogy miért nem jatszik
Fustnél szerepet az un. tarsadalmi meghatarozottsdg, ...hogy miért valaszthatja
oly konnyliszerrel regényei szinteréiil a nem magyar vildgot vagy pedig elmult
korok torténelmi vilagat, nem kiildnben fény deriilhet arra a tényre is, hogy Fiist
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h3sei legtobbszér miért szocioldgiailag kdztesnek nevezhetd tarsadalmi rétegekbél
szarmazd emberek, leginkabb iparosok, didkok kapitinyok.” A , koztes” vagy
,,kozottes” kivalasztasa valdban jellemzé Fiist Milanra, s az is meggy6z6, ahogy
Bori ezt iréi szempontbdl indokolja: ,,...az ird, nyilvan oszténdsen, semlegesiteni
igyekezett ilyen megoldasai révén a regényiréi munkajaba betolakod$ tarsadalmi-
sagot, s igy akarta elkerllni azokat a helyzeteket és leiras-kényszereket, melyek
a hdsok tarsadalmi mindsitését céloztak.” [21] Nem allithatjuk biztonsaggal, hogy
Fiist Milan Oszténosen jart el alakjai megvalasztasaban, de kétségtelen, hogy ra-
talalt a kedvezd emberi kodzegre. Figurdit, s6t vilagat kozottes helyett nevezhetjiik
kiilondsnek, dtmenetinek, kdzismertebb szdval nem-tipikusnak is. Ez az igazi Fiist
Milan-i ambiance, ahol kedvére alakithat, ahol hdseinek probléméi egybeesnek
tanitasaval.

Barhol jatszodik a torténet, barmely korban, csaknem azonos a sorformdlds,
valaki elindul boldogsaga felé, megleli, aztan elveszti. igy jar a kapitany, a katona,
a festénévendék, a fiatal értelmiségi, a dzsentri. Ennyi hds életutja nem véletleniil
hasonlit egymashoz, s nem véletleniil azonos a végpontjuk. (Ami kivétel, attételesen
ugyanebbe a légkorbe, s6t fogalomkorbe tartozik, mint az Advent vagy egyes novel-
lak hdsei.) Szuggesztiv jellemzé erdvel allitja elénk a hést, mint esztétikajaban vallja,
a részletek helyett egy jellemz6 részlettel, de a tarsadalmisag elmosodik. A konkrét
rajz mindig éles, de a lényeg mar mashova csuszott at. Tarsadalomrajz ,,van benne,
ha kozvetve, ha csupan az emberi cselekvés egyik mozgatérugdjaként szerepelnek
is ilyen motivumok. Annyi van benne ebbdl a fontos elembdl, amennyit a stilizalas
lehet3vé tesz. A Fist-formalta vilag: sajatos torvényeinek engedelmeskedd, miivészi
vilag.” [22] Téves az a nézet, hogy elfordul a , kilvilagtdl”, torténetei konkrét anyag-
ban jatszodnak, szuggesztiven jeleniti meg alakjait, akik nem szakadnak el a kiilsé
realitastol. Abrazolasanak sajatossaga abban rejlik, hogy mig az abrazolt vilag
- mindvégig kdvethetd, mindvégig megjelenitett, hdseinek mozgasa s egyaltalan a
mozgatd erék nem tipikusak.

Fiist Milant, mint mar koézhelyszerlien ismételhetjik, elsdsorban az emberi
lélek érdekli. Annak mélységeit nyomozza, lankadatlan izgalommal jarja be tarto-
manyait, konyortelen igazsagkeresésével a legtitkosabb, legmélyebb rétegeihez as le.
Ez a felfogas a Fist Milan-irodalomban meggyodkeresedett, egyértelmiivé valt-
Tobben (Kassak, Bori Imre) dosztojevszkiji mélységét dicsérik. Nem célszer( vitat-
kozni ezzel az Osszehasonlito értékeléssel, mely az ird iranyat tekintve igaznak
bizonyul. Fist Milan valdban a lélekabrazolasra Osszpontosit, valoban eljut a lélek
mélyrétegéig, eljarasaiban hasonlit az orosz klasszikushoz, a kiilonbség azonban
a parhuzamot, mely végil is Otleten s nem elemzésen alapult, kérdésessé teszi.
Dosztojevszkij miivészetében kora, a tarsadalmi meghatarozottsig éppen olyan
sllyal van jelen, mint a lélek mélyrétegei. Fiist Milan nem a korbdl indul ki, hanem
a belsé szemléletébdl. Nem olyan tartalmakat sikeriil felderitenie, amelyeket egy
kor meghataroz, amelyeket tarsadalmilag érvényes fejlddés hozott 1étre, hanem egye-
temes szférakba emelkedik, mihelyt az alakot szitualta. Fist Milant az dltaldnos
vonzotta, ami tehdt az emberben azonos, a féltékenység, a boldogtalansig vagy a
boldogsag, s ezt nem ugy formalta meg, hogy az egyedibdl a tipikusba atmenve
altalanositja, hanem az egyedibdl atlendiilt az egyetemesbe. Ami a kettd kozott
van, a tipikussag, csak annyiban jatszik bele a Fst-i epikumba, amennyiban eré-
sitheti, szinezheti egyik vagy masik pdlust. Hései a tarsadalmi meghatarozottsig
alol kicsasznak, altalanos Iélektani tartalmakkai telitédnek fel, de nem valnak
illusztraciéva, mert egyediségiikben, kotottségeikben vagy némely tipikus vonésaik-
ban a konkrétban realizdlédnak.
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Szemléletével fiigg Ossze lélekdbrdazolo modszere. A leiré mddszert valasztja,
amikor végigkiséri a 1élek fejlodését. A leiras azonban t6bbé nem objektiv eljaras,
mert mint latni fogjuk, az egyes szam elsdé személy hasznalata torténetté és bolcseletté
hangolja 4t a leirast. A leiras nem jelent distanciat, teljes objektivizalédast, mert
szubjektiv tartalmak aramlanak bele, fesziiltséget indukalva olvaso és iré kozétt.
Fiist Milan olyan abrazolasi modszert alkalmaz, mely az elemzés é€s a hagyomanyos
leiras kozott helyezhetd el.

Fiist Milan a leirast szemlélete sugallatira valaszthatta, majd ahhoz fdleg
nagyobb miiveiben egész palyajan ragaszkodott. A lélekelemzés feltétele, hogy
a miivész oksdgi rendben higgyen, olyan rendben tehat, amelynek segitségével
magyarazatot képes nyujtani a dolgokrdl, a vilagrol altalaban. Racionalista fel-
fogast vall minden miivész, aki a lélekelemzés hive, s bar jél tudja, hogy az emberi
lélek mélyén irracionalis erok rejtéznek, bizonyos rétegeket fel tud térképezni hdsei
letkében.

Fiist Milan 1élekismeretét egyesek ,,féleimesnek™ tarthatjak, minthogy szuggesz-
tiv erdvel jut el a mélységekig, minthogy hitelessége sohasem csorbul. Fiist Milan
azonban azt is tanusithatja, hogy az emberi lelket sohasem ismerhetjiik meg egészen,
maga az élet kiismerhetetlen. Az a determinizmus, mely Fist szemléletét athatotta,
készteti arra, hogy ne az okot keresse, hanem az okozatot vizsgalja. St6rr kapitany
sem a feleségétll elvalaszté okokat nyomozza végig, inkabb a folyamatot gondolja
végig, Uj és U] Osszefiiggéseket tar-fel, mig eljut a végsé pontig, maganyossagihoz.
A lélek irracionalis er6knek engedelmeskedik, fleg a szenvedély dolgaiban, amit
indokolni merében hasztalan kisérlet, legfeljebb nyomon lehet kdvetni, ami viszont
a miivész legf6bb feladata.

A mddszer sajatossagit még egy korilmény vildgithatja meg. A lélekelemzd,
amikor okrél-okra kovetkeztet, sziikségképpen olyan koézegben jar, amely nemcsak
a lélek tartomanya. Kiilsd hatas és belsé felelet kett&sében kell latnia a folyamatokat, -
nem szakadhat el attdl a kiils6tsl, melytSl a lélek impulzusokat kap. A miivésznek
szélesebb kornyezetet, tarsadalmi kozeget kell felvennie epikajaba, hogy a hatas-
ellenhatas motivalasat hitelesitse. Fiist Milan azonban ezt a tarsadalmi kézeget
figyelmen kiviil hagyja, a torténet egy vagy két ember ligye, sorsukba masok nem
szolnak bele érvényesen. Amikor Fiist Milan a lélekre koncentral, elszakitja hdsét
a kornyezetét6l, a kort és a szinhelyet semlegesiti, tirligy-valosagként kezeli. Szemlé-
lete éppen ezzel hasonlitja magahoz anyagat: a sorsszeriliségre nincs magyarazat.

Meliékalakjai a f6alakkal sajatos viszonyba keriilnek. A féalakra &sszpontosult
abrazolas és annak belsd kutatd jellege kevés teret hagy a mellékszereploknek.
Az olvasd emlékezetében nem hagynak tartds nyomot, annyira beolvadnak a f6hés
torténetébe, hogy sajat arculatuk nem rogzédhetik. De a mellékszereplék nemcsak
a f6hos t6rténetébe vannak beleszOve. Sajatos funkcidt toltenek be, és éppen a f6-
hdssel kapcsolatban, mert azon kivill, hogy segitik vagy akadalyozzak — ez a klasz-
szikus funkcié —, ellentétet formalnak a f6hoéssel szemben. Mig a hést elragadja
szenvedélye, 6k képezik a ,,normalis” vilagot, mert életiiket nem nyligozi le valami
rendkiviili szenvedély. Erre a funkcidra mutat rd Toth Dezsd, a kisregények kapcsan:
A néhany keretszerepl$ kiegyensilyozottsaga is csupan arra jo, hogy masok szeren-
csétlen nyomorusaganak annil hitelesebb tanui lehessenek.” [23] T6th Dezsé a
keretszereplSkre korldtozza a kiegyensulyozottsagot, de ha a mellékszereplGk hely-
zetét, sorsat vizsgaljuk, megallapitasat altalanosithatjuk.

Az iré lresnek, k6zombésnek érzi ezeket a hésoket, akikrél megfeledkezik,
ha egyszer betoltotték szerepiiket. Mellékszerepldi az abrazolas araman kiviil esnek,
gondolatilag tehat nem allhatnak szemben a hdssel. Fiist Milan mellékszerepldire
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érvényes, amit Rakos Sandor a f6hésok karakterességérél mond: , Nincsenek
jellegzetesen magyar alakjai. De német csaszara, holland hajéskapitanya, angol
fiatalembere sem nemzeti vagy tarsadalmi, hanem elsdsorban Iélektani jellegzetessé-
gek révén hiteles.” [24] Mellékalakjaira tehat nem a kotés, a kiegészités funkcidgjat
bizza, mellyel a korhoz, tarsadalomhoz valé viszonyitasban kapna fogddzdt az
olvasd.

Van azonban szereplSinek egy latszélag mas funkcidt betdlté csoportja. Az
Amine-ok, a Lizzy-k, vagyis a néi hésék csoportja ez, mindegyik miiben egy-egy
n6i szerepld. (Ezt a funkciot képviselheti mas is, peldaul az angol fébir az Advent-
ben, az apa az Oszi vadaszatban.) A ndi szerepldk a hds szamara a boldogsag lehets-
ségét testesitik meg, akarva-akaratlanul a szenvedély és boldogtalansag targyai.
A f8hés szamara Gk a legfontosabbak, mint a boldogsag letéteményesei, igy kapnak
egyazon szerepet €s ezzel egyazon arculatot az egész életmiiben. Szabé Ede ugy
tallja, hogy Fist Milan nem idealizalja hdsnéit: ,,Kicsit rendetlenek, szeszélyesek,
kiszamithatatlanok és csalnak is: de szemiik napivé szem és egész lényiik mégis:
a szépség. Van valami ezekben a Holdacskdkban és Annykban, ezekben a draga
szép kisasszonyokban valami kozos rejtély: a férfiénal melegebb aramlast, mélyebb,
kuszabb és mégiscsak érettebb és édesebb élet, szeszélyes tiizek bolcsességre nem
tanithaté lobogasa... éppen ettdl valnak életteljesebbé”. [25) Szabo Ede érzékletes
bemutatisaban cafolja sajat véleményét, minddssze ugyanis az dertl ki, hogy Fiist
Miladn nem erkélcsileg idealizalja hésndit, annal inkabb olyan vonasokkal latja
el 8ket (a névadastdl kezdve), amelyek vonzhatjak a férfi hdsoket.

Némelyik hés bevallja, hogy idealt keresett, mielStt ratalalt a hGsnére. Az Amine
emlékezetében az elbeszél6hds felidézi a talalkozas el6tt allapotat: ,Egyszéval:
keser{ibb volt mar nalunk az élet a kelleténél. Olyan volt, mint az allott tea. S mit
tesz az ember ilyenkor? A vonaton egész Gton valami édes és szép ndk feldl akartam
volna 4brandozni. Olyanokrol, amilyenek taldn a térok mennyorszag holgyei,
hogy csupa szépséggé varazsoljak az ottlétet.” A fiatal Janos, megittasulva (A Par-
nasszus felé) idealként értékeli szerelmét: ,Hanem a szeme, a szeme... a tekintete.
De a hangja is olyan boldogitéan meleg... Minden mozdulata olyan, mint azoké
a nemtSké, akikrél az ember almodozmi szokott, hogy segitik 6t az élet-Gton, s
akikhez éjjelente igy imadkozik: Altass el engem, édes, én olyan boldogtalan vagyok.”
Mas ndalakok, akik fel-feltiinnek a regényben, nem kevésbé vonzanak, mint a f6-
alakok. Kamilla kisasszony ,,gyonyorii fiatal teremtés lett. AttetszGbb és légiesebb
termet, mint gyermekkoraban, amikor egy kicsit bizony vaskosabb volt még. S ehhez
mindinkabb a légies ruhakat kezdte szeretni. Egyszoval, mindenképpen abrandozasra
serkentd teremtés volt ez a Kamilla, akirél némely merengésre hajlamos fiatalember
nyilvan azt képzelte, hogy valamelyes kGze biztosan van a mennyorszaghoz.” A valo-
sagban s virtudlisan egyarant az eszményit latjak tehat a hélgyben-lanyban-asszony-
ban, aki szamukra meghozza a boldogsagot, vagy boldogtalansiguk oka lesz.

A hés idedlja egy-egy ndalakban jelenik meg, igy érthetd, hogy az iro, elbeszélé
hosével egyetértésben, sét vele azonosulva leplezetlenil eszményit. Ugy rajzolja
meg a figurat, hogy mindig ugyanazokat a vonasokat emeli ki. A haj, szem, termet,
ruha egy vonassal felvazoit részlete utan, melyben a fizikai allapotot egy-egy jelzével
ragyogtatja ki (gyonyorii, csillogd), az egész 1ényt a legaltalanosabb fogalmakkal
kapcsolja 3ssze, mennyorszag, boldogsag, ég, paradicsom jut a hds eszébe a holgy
megpillantasakor.

Az idealrajz azonban, barmilyen jellemz, ritka. Csak néhany hdsnSt formal
eszményire, @ maga €s hlse tetszésére, a tibbit Atlagosnak mutatja be. Ezzel az
eljarassal a hdsnét élesen elvalasztja a koznapitdl, s gondosan kisziiri magabdl
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az alakbdl is a koznapit. Hései rendkiviilit virnak az Arine-oktdl, Lizzyktdl,
s amint idealképpé lényegiilnek at, minden mozgasuk az idedl-dimenzidban tGrténik.
Mindennapjaik, szavuk, tetteik ettél az els6 bemutatastél kap értékelést, aztan
barmint cselekszenek, nem halvanyul el az elsé benyomas. Fiist Milan ugyanis, jé
érzékkel a bemutatkozaskor rajzolja meg a hdsnét abban a lenylig6z6 hatasban,
mellyel a hést Orokre magahoz lancolja. Ekkor még csak a hds képzelete, latasa
fogja fel, de késébb sem az erkdlesi magatartast kéri szamon téle, sem azt, hogy milyen
élettars lett a kedvesbdl, hanem azt, hogy mint szerelmes hogyan allott kozel hozza
vagy szakadt el tole.

Filist Mildn szemléletével fligg Ossze a ndalak rajza és bemutatdsa. A meg-
jelenéskor rajzolt portréhoz nem kell ijabb vonast tennie, nem kell ujra felidéznie,
nem kell bekapcsolnia alakité dramlatokba, dnmagaban zart és egész. De amint
az ideal ritka ajandékként jelenik meg, a portré csak egyszer, mindig az elsé talal-
kozaskor tiinik ki a regény szovetébdl felragyogva, mint valami fénylG ékk6, amelyet
nem kell tovabb csiszolni. S megfigyelhetd az abrazolas kett3ssége, amely altalaban
jellemzi Fiist Milan miivészetét, egy nagyon érzékletes megjelenités és egy elvontsag
kettdse, amelybdl hianyzik a tirsadalmi-tipikus kozeg. A nbalakok rajzaban az
érzékletes az idealhoz igazodik, s egy mozzanat véglegesre rogziti az ideal-jelleget.
A regényekben a hés visszatekint, rendszerint boldogtalansaganak torténetét idézi
fel, tehat ismeri a noalakot a kifejlet utani allapotban, mindazt ami kézben meg-
valtoztathatta, s&t leleplezhette. Minden hésben azonban viltozatlanul él az elsd
élmény, az idealt valtozatlannak tartotta meg az emlékezet.

Bori Imre figyelt fel Fiist Milan tdjképalkoté miivészetére, ,Prozajanak eddig
kellden nem értékelt mozzanatardl van.itt sz6, holott Fist tajképei mestermiivek,
amelyek az irot a magyar préza tajfestdi legnagyobbjainak egyikévé avatjak.” [26]
Foleg a tajrajznak a miivekben betoltott szerepét kell tisztaznunk, mielStt eljutnank
az értékmindsitd altaldnositashoz.

Fiist Milan epikai miiveit, mint lathattuk, kettds abrazolas jellemzi, s ez aldl
nem kivétel tajrajza sem. Ez annyit jelent, hogy igen konkrét tajakat fest, amelyeket
azonban nem kothetiink a valdsaghoz. Egy erdérésziet, egy falu vagy varos érzék-
letesen villan fel, de ebben nem ismeriink fel vidéket, orszagot, mindeniitt eléfordul-
hat hasonlo részlet, tehat a nagyobb egészbe valo beleképzelése k6z6mbos. Ahogy
Fiist Milan alakjaibd) hianyzik a tarsadalmi tartalom, ugy tajait sem hatarozzak
meg tipikus vonasok.

A tajrajz funkcidja sem hagyomdnyos. A klasszikus abrdzolasban a szitulast
szolgalta a taj- és koOrnyezetrajz, azt a koézeget, amelyben nemcsak a cselekmény
jatszddik le, hanem tartdsabban folyik az élet, ahol az emberek (marmint a tipikus
lakok) leélik életiik. (Nem mond ennek ellent a kivételes helyszin, mert azt kivételes-
nek fogja fel iro és olvaso egyarant.) A taj jellemzd hattér, mely nemcsak a hosoket
hordozza, szélesebb alapot képez mas torténethez is. Fiist Milan tajaiban nem élnek
benne hései, legfeljebb megpillantjak egy részletét, tehat tartdsabb kapcsolat nem
1étesiil a hds és a taj kozott. Amit pedig megjegyeznek élményeikbdl — mert a leg-
tobbre a hds visszaemiékszik —, az sem a jellegzetes. Emlékeikben valami sajatost
tudnak megdrizni, a kdznapi folé emelkednek, az emlékképek koitdiséggel telnek
meg, benniik sokszor a ,,paradicsomi” tarul fel. ,,S a mély volgy felett sasok kerengtek
szokatlanul nagy csapatban, de egyéb madarak is, amelyek velok tarsulni szok-
tak... Széditd volt nézni Sket. Mar-mar eltiintek a kodos magassagban. Es ¢ mar
akkor, fiatal fit koraban megallapitotta, hogy ezek a legboldogabb lények e vilagon.”
A természet latvanya reflexidra indit, a h6sok életiik képét pillantjak meg benne,
idealjaikat vetitik ra, elképzelt tartominyt teremtenek, ahova elvagyddhatnak.
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A tajnak annyiban iélektani a szerepe, hogy egy szerepld bensé tartalmaihoz
kapcsolddik. Tartdsabbd azonban nem nd ez a kapcsolat, ember és kdrnyezetének
viszonyavéa sohasem béviil, a szereplS életében alig hagy nyomot, nem segiti, nem
hatraltatja életutjaban. Fel-feltiinnek ezek az ,,édenek” a novellakban, regényekben,
aztin nyomtalanul eltlinnek, s nincs tovabbi funkcidjuk. Emlékkép, realis részlet
vagy idealként festett taj a regények-novellak egyik legk6ltéibb betétje. Az iré meg-
jelenitése plasztikus, zért, a fény elosztasa kiegyensulyozott, koltoi elemekkel (szin,
fény) dusan felrakott. Az iré a részletet nem illeszti be az epikus rendszerbe, de
épp ezaltal valhat tijrajza kolt6ivé, mert egy dnmagaban kerek egészet ad, s nem
oldja fel mas kozegbe. Még akkor is ,,lelki” -részlet a t4j, ha latszdlag az epika kerete.
ime egy példa, Janos egyik neveldje (A Parnasszus felé), az aranyszivii pap temetésé-
nek finaléja: , A temetés utan pedig valamiféle csoda tortént. Egész aprd, kis gyerekek
6z6nlotték el ugyanis a temetékertet, nem tudni honnan. Mint valami madarcsapat,
csivitelve, nevetgélve jottek, nyilvan olyaténképpen, ahogy a szegény Oreg pap sze-
rette 8ket latni. S ami még kiilonosebb volt, mindegyikiik kis kezében valamiféie
korannyild, de nagyon szép, fehér virag volt s ezek aztan teleszértik a sir kornyékét
csupa viraggal.” A szentképnyomat pontot tesz egy élet végére, mintegy elégtételt
szolgaltatva az elhunytnak. Aztdn madsfele kanyarodik a tdrténet, tobbé nem jon
szoba a viraggal teleszort temetSkert. Az ird lirai képet rajzolt fel, amelybe ,,csodat”
vegyit, hogy minél lagyabb és finomabb legyen a kép, epikai szerepe azonban nincs
a miniatiirképnek.

Fiist Milan mivészetének jellegébol kovetkezik, hogy a tijra nem bizott epikai-
hagyomanyos funkciét. Somlyé Gyorgy a ta) hidnyat egész miivészetére tartja
jellemz8nek: ,,Az olyan, alapvetden egzisztencialis fogantatisi prézdban, amilyen
Fiist Milan elbeszélé miivészete, altalaban alig jelenik meg a taj, hidba is keressiik
regényei, kisregényei, novellai sok szaz oldalan keresztiil; mint ahogy nem talaljuk
meg Kafkanal vagy Camus-nél sem.” [27] Eltekintve a rokonitastol, mely egyaltalan
nem bizonyitott, Somlyé Gyorgy megfigyelését ki kell egésziteni. Ha ugyanis oly
kevés alkalommal jelenik meg a taj, lényeges valtozasra kell felfigyelniink, arra,
hogy az epika hagyomanyos képlete megbomlik. Alakok-cselekmény-kérnyezet
hirmasabol az iré kovetkezetesen elhagyta a kornyezetfestést.

A harmadik tényez6 a cselekmény. Mindaz, amit a cselekmény @jabb értel-
mezésérdl irtak, Stikosd Mihaly kényvei nyoman a hazai kéztudatba is attelepiilt.
Siikésd Mihaly szazadunk epikajanak egyik jellemzé tendencidjat abban latja,
hogy a cselekményesség egyre zsugorodik, felszivodik a regény anyagaba. Fiist
Milan epikus mivészete sem kivétel, a klasszikus értelemben vett cselekmény valsiga
egész munkassagan végigvonul. Méltatéi a cselekmény kérdését azonban nem fej-
tegették. Egyaltalan, hogy a cselekmény Fist Milan epikajaban hogyan alakul,
milyen funkcidt tolt be, nem valt a szakirodalom megoldandé kérdésévé, valosziniileg
azért, mert elhanyagolhatonak vélték.

A klasszikus epikaban minden a cselekményben rendezédik, az jabb keletii epi-
kumban a cselekményrdl levalnak a tartalmak. Ha Fiist Milan novellainak, kisre-
gényeinek vagy nagyregényének tartalmat akarnank elmondani, a miivekrél semmi
jellemzdt nem kapnank. Nem tudnank felidézni a miiveket, mint a nagyrealistakéit,
mert a mivek Osszefliggésrendszerében a cselekmény kiesik a mii f6 aramabdl. Ha
az Advent cselekményét Osszefoglalnank, csak Osztdvér vazat szerkeszthetnénk, az
Advent ugyanis minddssze két jelenetbdl all. Az elsében — az expozicié utan —
London egyik gazdag polgarahoz latogat a hés, ott vidaman vacsorazik az Gssze-
szokott tarsasag, lgyvédek, keresked6k, a birdsag elndke, s beszélgetéssel milik
az id6. A masodikban a hés elmegy a birdsagi targyalasra, talalkozik az elndkkel,
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meghallgatja a pert, az itéletet, majd tdvozik. Egy alak megjelenése, az ligyvédek
és birak onhitt csevegése, a kétségbeesett, kisfidlval magara hagyott fiatalasszony,
a targyalas szerepl8i, az 6sszeomlott vadlottak és magabiztos birdk, minden mozzanat
a terror, a félelmetes bizonytalansag 1égkdrét indukalja, anélkiil, hogy cselekménybe
szervezddnék. Az Advent elsésorban nyomaszto légkorével lesz az ,altalanos gyasz”
[28] képe, amelyet az iré cselekményen kiviili elemekkel teremt meg. Az a valtozas,
mely a cselekményt kiszoritotta az epika f6 elemei kozil, Fist Milan miivészetében
éppen gy bekdvetkezett, mint szamos kortarsaéban (Krudy, Gelléri Andor Endre,
Szomory Dezsd stb.). Egyéni alakitisa a védltozdson beliil karakteres, s megfelel
miivészi céljainak.

Cselekményvezetésére kell elsGsorban felfigyelniink, vagyis arra a mddszerre,
hogy a hattérbe szorult elem miként alakul az 0 6sszefliggésben. Fiist Milan cselek-
ményvezetését latszolagos szeszély jellemzi, mint Toth Dezsé megfogalmazta;
»A cselekmény nem a szokasos mddon ,halad”, torténeteinck nincs a szokasos
modon vett ,eleje”, , kézepe”; az €lGbeszéd spontaneitasat imitalva 4 propos-k,
Otletszerli kozbevetések, felemlékezések mentén szeszélyesen alakul...” [29]
Amint a cselekmény elvesztette gravitacids vonzasit, egyszerre nemcsak tartalmai-
tol fosztatott meg, bensd felépitésében sem képes logikus elrendezést, aranyitast
kovetni.

A mads elemekhez valé igazodas eredménye a cselekmény visszatartott vezetése.
Fiist Milan a cselekmény vezetését megszakitja, majd nem azon a ponton veszi fel,
ahol a belsd logika szerint varnank, visszatér egy korabbi mozzanatra, el8reugrik,
maga a cselekmény kozben stagnal. Az iré mikozben mas elemekre figyel, a cselek-
mény tovabbvitelét gy ejti el, hogy nem egységes ivet szakit meg, csupan a tdrténetet
hagyja abba. Ebb3l kovetkezik, hogy a cselekmény széttoredezik apro részekre,
a mas természet{i elemek, mint az elmélkedés, a reflexio, sincsenek Osszefliggésben
sem altalaban a cselekménnyel, sem annak részeivel. Ezért nevezhetd szeszélyesnek
a hagyoméanyos szempontbdl Fiist Milan eljardsa, de miivészetének egységébdl
kovetkezik, hogy a funkcidk atvéltasa elsGsorban a cselekményt érinti.

Fiist Milan szemléletében benne gyGkerezik a tehetetlenség, a kilatastalansag
érzése. A cselekvésnek nincs tere, értelmes, alkoté élet nem lehetséges, kovetkezés-
képpen, felesleges a probalkozas, hogy a vilagot formaljuk. Fiist Mildn miivészetében
a cselekmény koherensen helyezkedik el a tobbi elem rendszerében: széttordeltségé-
vel, visszafogottsdgaval, alarendelt helyzetével mas elemeknek engedi 4t a miivészi
megformalas lehetéségeit. Az iré hoseit nem kényszeriti arra, hogy a vilag dolgaiba
keveredjenek, élhetnek a maguk bajanak, 6nnon koreiken beliil. Fist Milan cselek-
ményformalasa egyittal kényszerli védekezés minden olyan aramlat ellen, mely
epikus anyagat szélesebb korre tagitana, és belekapcsolnd a tarsadalom jellegzetes
mozgisiba. A Mdricz-i miivészet dramai epikdja a cselekmény és jellem koordinataiba
helyezheté el, annak megfeleléen, hogy egyén és tarsadalom viszonya kolcsdnds,
az egyén benne él a kdzosségben, hatasara cselekszik €s hat vissza. Fiist Milan érdek-
telennek vagy értelmetlennek latja ezt a kapcsolatot, s a cselekmény redukalasaval
nyit utat egy mas értékrenszer felé.

Fiist Milan miiveinek szerkezete a lélektani nyomozas logikdjat koveti, azt
veszi fel epikdja anyagaba, ami Gjabb ismeretet revelalhat. ,,A szépprozat iré Fiist
Milan dgy barangol hdseinek lelkiviligiban, mint egy ismeretlen féldrész kutatdja,
aki mit 14t és tapasztal, lejegyzi gondosan, a latottakat és tapasztaltakat rendbe
szedi, érzékelhetové teszi kapcsolatukat, s ezen a szOvevényes szerkezeten mind
foljebb és f6ljebb hag...” [30] A miivek szerkezetében a szokvanyos elrendezés nem
érvényesiil, az ardnyossag sem kovetelmény, egy emlékkép, hirtelen felvillané részlel
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kozelebb hozhat a lélekhez, mint egy gondosan felépitett szokvanyos eldrehaladas.
A szerkezet aranyait az szabja meg, hogy egyes részlet mennyiben képes eldrevinni
a lélektani felderitést. Flist Milan szenvedéllyel kutat, de ennek a kutatasnak allo-
masait, leldhelyeit eldre lehetetlen jelezni, a Fiist-i szerkezet szeszélyességében azon-
ban kovetkezetességet kell latnunk: irdnya hatarozott, egyetlen cél felé halad a mij,
k6zben ,,mind f6ljebb és foljebb hag”, vagyis a 1élek wjabb és Uijabb rétegeit deriti
fel. Kortarsai, akik hasonlé miivészi célra vallalkoztak, szintén elhagytak a logikus,
jellegzetes cselekményvezetést, amely raciondlis rendszerbe kényszeritette volna
anyagukat, s ennek megfelelSen a szerkezetet sem hagyomdnyosan tagoltak. Fiist
Milan epikajaban egyetlen miivészi cél rendezi a szerkezetet, de a rendezé elv fel-
szabadul a hagyomanytol, az ido-tér-cselekmény Osszefiiggésébdl: csak annak a
szamara szeszélyes miiveinek szerkezete, aki a hagyomany feidl kozeliti meg, csak
az itéli szervetlennek a cselekményvezetést, aki a régi kategoriakat (pl. epizdd,
f6cselekmény) préobalja alkalmaznt.

Fiist Milan a szerkezet k€t mozzanatit hatdrozott funkcidval szerepelteti.
Regényeiben a kezdd és befejez6 mozzanatok egymashoz hasonldéak, szinte meg-
ismétlddnek, igy nem véletlen, hogy funkcidjuk azonos. A szokvanyos bevezetés
a mii vilagaba nyit utat, Fiist Milan exponalasai csak részben szolgalnak ilyen célra.
Legtdbbszor — s ez a jellemz6 — a torténetet szitualjak. ,,Akkoriban minden rosszul
ment nalunk...” , Fels8bb gimnazista koromban volt nékem egy baratom, B. A.,
akivel egyutt toltottik, koszaltuk at kamaszkorunkat...” Fiist Milan epikai kiiszs-
bot helyez regényei elé, az olvaso a kiiszob atlépésével el tudja helyezni az idgsi-
kon a regényt: olyan torténetet fog hallani, mely nem az elbeszélés idején jatszo-
dik, hanem egy régebbi multban, olyan tdrténetet, amely mar készen all, mert
voltaképpen régen befejez6dott. Lényegesebb a kiiszob a torténet és az elbe-
sz€16 szempontjabol, az elbeszElé mar egyszer végigélte a torténetet, most csak
felidézi. Amikor az elbeszélésbe kezd, minden végleges, visszahozhatatlanul a multé,
a torténetet tehat kiemeli s egyattal visszautalja a multba. A befejez6 fordulat is
megismétlddik, lezdrja a mindsitést, véglegesen elmult, ami elmult. , Kétségtelen,
hogy 6t szerettem legjobban embertarsaim kozott, s nyilvan nem is fogok szeretni
tobbé senkit gy szerethetni, ahogy &t...” (Nevetdk); ,,Ejjel pedig igy tanitom maga-
mat... — Estig tart a nap. Es egy napot estig minden nap ki lehet tartani. — Es
ennyi az egész.” (Amine emlékezete). Legkidolgozottabb regényében, A feleségem
torténetében megcseréli a helyzetet: a kezdettel utal a végleges allapotra (,,Hogy
a feleségem megcsal, régen sejtettem...”), a befejez6 rész meg feloldja azt (,,A lelke-
met teszem ra, hogy ez igy lesz. Kiildnben minek élni? Mert én mar csak erre varok,
és mindaddig varni fogok, amig élek. Ezt megigérem. Hogy kinek? Nem tudom.”).
A feloldas azonban latszolagos, mert a reménység éppen a megvaltozhatatlant
tudatositja, olyannyira, hogy maga is utal ra. (,,Hogy kinek?”).

Minden kezd§ és zard rész, mely mar-mar formulava kristalyosodik, a véglegest,
a megvaltozhatatlant hangsiilyozza. A kezdd rész még egy funkcidt tolt be, az egves
szam elsé személyes el6adas indokolasat. Fiist Milan prézai munkassiganak egyik
legmarkansabb vonasa az egyes szam els6 személyii elGadas, ezzel élt legszivesebben
regényeiben, s valamennyi kisregényét ebben az eléadasmddban irta meg, A felesé-
gem torténetét, novelldinak nagy részét is, tekintet nélkiil arra, hogy vallomasos
vagy parabolisztikus novellavaltozatot valasztott. Esztétikajat, bevezetéseit, uto-
szavait, egyéb targyias természetli szOvegeit athatja az egyes szam elsé személy
hasznalata, vagy legalabb az ahhoz kozel allé hangvétel (megszdlitas, 1obbes szam
els6 személy stb.). A targyias elbeszélé format (pl. A Parnasszus felé) mindig oly
egyénivé hangolja at kiilonféle eszkozokkel (irdnia, személyes kiszdlas), hogy az
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olvasé agy érezheti, nem olvas a tobbitdl eliitd hangvételi szdveget. A targyias
(tehat az egyes szam harmadik személy) a kivétel, az én-forma a jellemzd az egész
életmiiben.

Fiist Milan ,,Onvallomas a palya végén” cimii irasaban vazolja fel fejlédésének
fébb forduldit. Elsdsorban lirikusnak tartja magat, epikus termésének forrasat is
sajat temperamentumaban jeloli meg, de a kiilonbséget vildgosan latja: ,,Azt csak
elhiszi nékem akarki, hogy a lirai indulat masfajta, mint az elbeszél6é. Az egyik
heves, zaklatott, moho és 6nk6rds temperamentum, a masik nyugalmasabb, széle-
sebb hullami, az egyik az érzelmek mestere, vagyis a belsd szemléleté (ahogy 1909-ben
egyik értekezésemben elneveztem), a masik a latasé, vagyis a kiilsé szemléleté.”
Sokat tanulminyozta mestereit, s ,.e studiumnak végiil is oda kellett vezetnie, hogy
énmagabol, lelke mélyébdl kibanyassza sajat elbeszélé hangjat, mas szoéval, hogy
megtudja: az elbeszélésnek melyik hangulati formaja az, amely lirai temperamen-
tumanak legjobban megfelel. Mert mihelyt erre rajott, akkor mar tobbre mehet.
Aki sajat indulatanak megfeleléen mesél, abban végil is konnyebben ered meg a
$z0.” [31] A kolt6, amikor majd prézat ir, a jellegzetes epikai erények (elosztas,
aranyok) kibontakoztatdsat nem tartotta elsdleges fontossagtinak, az epikus
formak ugyanis egy nagyobb egységbe rendezGdnek, ha megtalalja a sajat elbeszéld
hangot. Mestereiben olyan vonasokat tanulményozott, amelyek a hangvételt jellem-
zik, példaul Tolsztoj prozajaban a nagy csendet, Dickens regényeiben, féleg a Copper-
field David-ban az ir6 ,szivét”. Az epikus lassu, érlelé munkajaval, a t&émorités-
aranyitas feladataival nem kiiszk6dott, az eléadasmodot prébalgatta folytonosan,
melyet sajatjanak érezhet, s amellyel megbirkozhat az epikus anyaggal. Fiist Milan
modszere pontosan megfelel annak, amit Emil Staiger [32] a lirai koltdk eljarasarol
jellemz6nek tart, akik a ,,dallamot”, a ,hangot” prébaljak ki. Fiist Milan epikus
gondjait fleg a nyelvi megformélasban latja: .,... a leghétkéznapibb nyelven, az
€16 beszéd legegyszerlibb, mondhatni hevenyészett nyelvén fejezzem ki magam
elbesz€ld munkaimban, s amellett mégis mindig mondathangsilyosan vagyis ritmi-
kusan.” Sajat hangjan elbeszélni, kb6znapi nyelven, olyan cél, amely nem elsédleges
egy targyiasitisra tord epikus miivészetében. A nyelvi formalas kiemelése nemcsak
Fiist Milan epikus prozajanak sajitossaga, hanem daltaldban azoké az irdké, akik
egy sajatos lirai-személyes idealt akarnak realizalni.

Fiist Milan amikor egyéni hangvétele megtalalasaért faradozott, latszélag egy
lirikus prozajanak kialakulasaért kiizdott, de kisérletei egydttal beleilleszkednek
abba a nagy folyamatba, melyet a regény intellektualis atalakulasanak neveziink,
s amely a regény és az intellektualis tartalmak bomlaszto-épitd talalkozasabol
fakadt. Boka Laszlo, Fiist Milan esztétikajahoz irt elészavaban az iré gyakorlataval
magyarazza esztétikai elveit, tobbek kozott a regényforma alakulasat: ... a XX.
szazadi regény egyik nagy problémaja a regényforma felbomlasa és atcsiiszisa a
direkt okfejtés felé.”” Itt mutat ra Bdka, hogy Fiist Mildn kdzponti problémaja esz-
tétikajaban és epikus gyakorlataban egyardnt ennek a gondolatisignak miivészi
megformalasa. ,,Az a gondolatmenet, mely az értelmi elemek helyét keresi a miivé-
szetben, minden mai iré szdmara tanulsig, s 6rommel sodortattuk magunkat gondo-
latai soran alaptételéig: ,Latomas, indulatok, jellemzberd, — gy latszik, csakis
e harom dolog kdzrehatasa teszi lehetévé, hogy az értelem megallapitasai is szohoz
jussanak az irodalomban.” [33] Béka a Fiist Milan-regények és novellak belsé 6kono-
miajat ebben a gondolatmenetben ismeri fel. Mindazon munka, kisérletezés mélyén,
melyet Fiist Milan oly biiszkén fed fel a nyilvanossag elStt, olyan kérdés rejtézott,
melyet a vallomds részben érint csak, a gondolatisag megvaldsuldsaért vivott harc.
A valloméstevd gyakorld ird a hangsilyt a munkara helyezi, a nyelvi anyag ki-
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alakitasat emeli ki, s elfedi a feladat egy masik, talan mélyebb rétegét, a gondolati
tartalom mivészi megvaldsulasanak kérdését.

Vallomasainak és esztétikai nézeteinek Osszevetésébsl kitlinik, hogy az én-
forma nala mas funkciot t6itétt be, mint a szokvanyos és hagyomanyos esetekben.
Azokban egy jellemzden lirai alkat tor utat gatlastalanul maganak az én-forméban,
mely direkt mdédon vagy keretes megoldasban a romantikusok Sta a vallomasok
kedvelt kifejezési lehet6sége. Fiist Milan a lirizalastdl tavol all, ellagyulds, oldottabb
hangulatok, morbid allapotok nem vonzottik sohasem, legfeljebb sajat mércéjéhez
képest lesz ,,édesebb” a prozija, f6leg élete alkonyan. Miivészetében az uralkodo
elbeszélés mod arra szolgal, hogy gondolati tartalmait Onthesse egyéni formaba,
s minthogy ez a tartalom altalanos életszemléleten alapul, ez az altalanos van folya-
matosan jelen prézajaban, minden elbeszélé hdsében ez nyilatkozik meg.

Fiist milin miivészetére aligha érvényesek azok a tipoldgiak, melyek a targyila-
gos elbeszél6 modorhoz viszonyitanak, s a szerepl6k nézépontjainak Osszevetésével
kategorizalnak. Uszpenszkij osztdlyozdsiban az elsé6 kategdridba tartoznak az el-
beszél6 miivek, ha ,,az események leirasan van a hangsuly, s a szerz$ a torténést
idSérendi sorrendben rogziti a szerepl8k belsé allapotdnak barminemii figyelembe
vétele nélkiil”. ,,A masodik esetben a cselekmény, torténés leirdsaban egy nézépont
érvényesiil. Ennek legismertebb példaja az Ich-Erzdhlung.” [34] Mind Uszpenszkij,
mind Kristeva [35] osztalyozasaba akkor illenék bele Fiist Milan elbeszélé miivészete,
ha tipizalt, viszonyithaté alakokat és alakrendszereket teremtett volna. Masrészt,
ha az alak egyértelmiien egy nézetet, pontosan koriilirhaté eszmeiséget hordozna,
akkor nézépontjaban fel lehetne lelni az iré és hGse kozotti azonosulast, esetleg
tavolodast vagy kiilonvalast. Fiist Milan hiaba elevenit meg annyi hést, ,,az olvasé
mégis egyetlen lirai vallomas tanuja, nem annyira sorsok, jellemek emléke él benne
tovabb, mint inkabb egyetlen lirai jellem képe, nem annyira a vildgot, mint inkabb
egyetlen lélek rezgéseit és gondolatait ismeri meg a kiilénos szuggesztioji prézaban.”
Toth Dezsd a szerzOt €s hdseit azonositja, de aligha kell figyelmeztetni arra a tényre,
hogy ez az azonosulas nem az ,Ich-Erzdhlung” szokvanyos értelmében kell fel-
fognunk, amikor a szerz6 korlat nélkiil belemeriil hésének lelkivilagaba. A Stanzeltdl
szerzdinek nevezett (auktoriale) és az én-elbeszéld szituacié (Ich-Erzihlsituation)
egybeolvadasat figyelhetjiik meg Fiist miiveiben. Jelen van egy elbeszél6, aki kommen-
talja a torténteket, ugyanakkor ez a kommentalé elbeszéld egyittal én-formédban
teszi ezt, azaz 3 is a regény-elbeszélés fiktiv vilagaba tartozik. Fiist Milan miivészetében
az azonosulas és pontos rajz — lelki tartalmak, torténések kovetése — eggyéfonddik
ugy, hogy 6nalld is a hos, de feloldddik egy szemléletben, megtartja kiilonb6z8ségeit
(pl. kapitany, felnbtt stb.), de magasabb szinten egyetlen szemlélet kivetitése:
Fist Milan az életbOlcsesség szintjén azonosul hdseivel, s nem érzelmeit vallja ki.

Az én-forma megkoti az ird bizonyos alakitd képességeit, ugyanakkor masokat
szabadabban engedi érvényesiilni. Foleg a nagyobb egységek tagolasat, az elGkészi-
tés, kiteljesedés és a lezaras mozzanatait egyénien kezelheti, mert abrazolasa targyias
ugyan, de jellegét nem a targyiasitds szabja meg. Gondolati és érzelmi tartalma
— Fiist Milan miivészetében az életbolcsesség és életszemlélet — szabadon 6molhet
at az epikdba, a fokozatossag és az aranyitds szokvanysziir6jét melldzheti. Ezért
hatasosak Fist Milan epikus miivei részletekben, éspedig egyenld hoéfokon, az
architektonika artisztikumat viszont alig érzékelhetni. A részletek sem {gy hatnak,
mint egy egész tagolt darabjai, amelyben az alkotdi mechanizmus szabja meg egy-
mashoz vald viszonyukat, inkabb egy megszakitatlan &ramlas hatasat keltik, amely
az inditastél folyamatosan tart a befejezésig, s amely aztin mas miivekben meg-
ismétlédik.
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Prézajara jellemz8, hogy szinte minden részlete egyformdn intenziv, amit faraszts-
nak talalhat az olvasé. Németh Laszlé szavaval: ... az embernek szinte jolesett
volna egy kis henyeség, a bagyadtsagnak egy-egy mellékmondatnyi sziinete, hogy
ez az agyondolgozott préza kisimuljon... ”[36] Intenzitdson azt a miivészi telitett-
séget érthetjiik, melyben Osszesiir(isddnek az alkotdi jellemzSék és magas fokon
vannak jelen. Fiist Milan prozdjaban egyéni dz intenzitas elosztasa. Kezd4 hang-
iitése magas szintre csap fel, az egész mii sordn azon tartja, a hullaimzas a magas
szinten beliil, kis kilengéssel torténik, tgyhogy az intenzitas nem csékken. Ha epikai
elemek vinnék az abrazolas f6 vonalat, az el6készitd részek és a forduldpontok
kozott sziikségszeriien igen jelentds kiildnbség keletkezne, masrészt szamolni kellene
azzal, hogy a fesziiltség-intenzitas fokozatosan haladna a csucspont felé. Fiist Milan
elbeszélé hangjaban kell keresniink az intenzitas forrasat, abban a hangban-modor-
ban, mely kozvetleniil a szerz6tdl aramlik az olvaso felé, s mely minden miivében

- egyenletes erdvel szol. A szerz0 jelenlétét folytonosan érezziik, 6 vezeti a miivet, és so-
hasem hagyja, hogy ,.epikailag” mozogjon vilaga, vagyis hogy az objektiv térvénysze-
riiségek kényszerében bontakozzék ki az epikum. Sétér Istvan Fist Milan koéitészete
rendjének sajatossagat figyelte meg: ,,Minden a maga helyén van, csak épp nem tudjuk
eldre, hogy — mi és hol?” [37] Epikajaban a targyias elemek Jsszefiiggése (pl. érték-
rendje) hasonldképpen atrendezddik, a targyi vilag jelen van, de erds torésii prizméan
sziirddik keresztiil. Minden egyéni, de ugyanakkor a vilag lényegének hordozdja,
s ezt a kett8sséget Fiist Milan elbeszéld modoraval érzékelteti. Azokat a logikai
lépcsket, melyek az altalanositdshoz lennének sziikségesek, dtugorja, hogy egyszerre
a végsd dolgok szférajaba emelkedjék.

Elbeszé16 hangjanak sajatossiga alakjaihoz vald viszonyat is megvilagithatja.
Fiist Milan hdseinek Iényeges vondsai azonosak, de rdismeriink a szerzdre is, aki
veliik egyiitt szenved, aki benniik 6nmaga titkkdrképét szemléli. Figurai az epikus
teremtés sugallatara életszemléletébdl noének ki, de nem 1figy hogy azt illusztraljak,
hanem hogy abban mozogjanak. Karakteriik, torténetiik, sorsuk ezért kozos, egy-
mashoz megtévesztGen hasonlitanak, ha az ird élesen hizza is ald egy-egy vonasukat.
Hései ugyantgy beszélnek, mert az iré beszél veliik-benniik. Régebb korok fiatal-
embere éppen Gigy, mint a kortars, a kapitany, a miivész egyazon nyelvet beszéli,
Fiist Milanét. Ugyanazon a szellemi szinten gondolkodnak, ugyanazzal az intenziv
megfigyelGképességgel rendelkeznek, még beszédfordulataik is megegyeznek. Mind
egyazon nyelvet beszélik, amelyet azonban senki sem hasznél, a Fiist-i hangvételt,
modort, s&t akart modorossagot veszik fel mindnyajan. Onvallomas a palya végén
cimii irdsaban maga mondja ki, hogy a ,miivészietlen” beszédet atalakitja, tehat
héseinek at kell venniiik a ,,miivészit”: ,,Nem szeretem az ilyen beszédet: — Micsoda
csunya eljaras ez igazan. — Vagy ezt: — No 1am, most eltértem még ezt a j6 szivart
is. — Nem jol birom az ilyet, mert otromba és nehézkes. Ehelyett mindenképp igy
valahogy irnam: — Eljaras ez? Micsoda csiinya dolog! — Vagy a masodik helyén:
— No lam, most még ezt a jo szivaromat is eltdrtem.” [38] Amint az alkoté hajla-
mahoz idomitja a nyelvet, gy kell a figurdknak hasonloképpen. kezelniiik a nyelv
akar egyszeri megnyilatkozasait, hosszabb megszélalasaikban, feljegyszéseikben
pedig egészen az irdi hanghoz kell igazodniuk.

Az azonosulas és targyiasitas kettGsségére tobb kritikus felhivta a figyelmet,
kiilonosen legkidolgozott miivében, A feleségem torténeté-nek méltatasaban. ,,...s a
benne levd alanyisdg nem mas, mint delejes aramlas a torténések epikai magva
koril. S nem legkisebb szépsége a regénynek éppen ez a szubjektivitas, amely lehetové
teszi, hogy az egyik alak vonasait a legaprolékosabb pontossaggal, pozitivista bizton-
saggal lassuk, mikozben a tobbi csak illand feliileti tiikrozés.” Vajda Endre a tobbi
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figura megalkotasanak mddjat lényegesnek tartja: ,,Vigyaznia kell, hogy vizionalis
hitele legyen minden alaknak, ugyanakkor legyen benniik valami alapvetd bizony-
talansag és tiinékenység, ahogy a hds érzékelte Gket.” [39] Szabd Ede Fiist Milan
egész miivészetében a kettbsség megoldasat tarja fel: ,,Az ilyenfajta abrazolas az
atélés kiilongs intenzitasat kdveteli meg, azt, hogy az ird teljesen azonosuljon hosé-
vel. Ugyanakkor sziinteleniil vigyaznia kell arra is, hogy az iréi kontroll meglegyen.
" A lélekrajz esetleges hibai ugyanis az els6személyfi elbeszélésben-szirnak legkénnyeb-
ben szemet.” [40] Pontosan latjdk a kritikusok, hogy a lélektani hitel Fiist Milan
miivészetének alapveté kvalitasa, csakhogy arra a kérdésre nem kapunk feleletet,
hogy miért ismétlddik meg minden, miért homogén a torténet anyaga, a szenvedély
rajza, a problémak, s f6leg miért hasonlitanak a {6szereplék egymashoz. Fiist Milan
életszemléletét vetiti a hésbe, a boldogsag-tragikum érzését, hései rajzai nem aziltal
valnak hitelessé, mert egyéniti Gket, hanem els6sorban azzal, hogy az ir6 sajat
tartalmait, hitét, idealjait vetiti egyéniségiikbe. Fiist Milan egyetlen h8sre dsszponto-
sitja figyelmét, annak Aabrazolasan beliil kell keresniink a tobbi figura hitelét, a
kézponti hés pedig, az elbeszéld én-nel azonos. Tévednénk, ha mas figurdknak
akar a megalkotasi mddjaban (pl. portré, jellegzetes vonas, karikirozas) vagy plasz-
ticitAsdban latnank az iré jellemzd miivészetét. A jellemek rendszerének hagyomanyos
problémajat az iré és hdse viszonyanak problémaja valtja fel Fiist Milin epikdja-
ban, mert hései egyetlen tudatban dsszpontosulnak, a hds pedig sajatos kapcsolat-
ban all az alkotéval.

Az én-forma, szerzé és hése kozotti kapcsolat valamint a szemlélet érvényesiilése
pregansan tarul fel A feleségem torténeté-nek kulcsfigurdjaban. A regény aranylag
rovid fejezetekre tagolodik, amelyek lazan kapcsolddnak egymashoz, s ez a latszélag
szeszélyes kapcsolat nyilvan nem a torténet kerekded alakitasat szolgilja. Minden
fejezet ugyanis onallosul azzal, hogy a torténet, a lélektani tartalom és az ahhoz
fiizott reflexié ugyanazon a szinten megismétlédik. Harom sikra rétegezddik a szoveg.
Az egyik a kilsg torténet: ,Mikor hazamentem, a feleségem oly mélyen aludt,
hogy jottomre fel sem ébredt. Legalabbis nem azonnal.” Ez a kiilsé torténet atfolyik
a lélektani sikra: ,,Mert nem tudtam elaludni. Folyton ugyanaz jart a szemem eldtt:
a boldog tirességek Skéciaban. S hogy milyen jé is volna nekem ott — a boldog
semmit idéztem, az lires hegyeket meg a réteket, ahol senki se jar.” A lélektani folya-
mat pedig a bolcselmivel érintkezik: ,,Mindezt pedig teljes pontossaggal s fGjra meg
Ujra, egész a butulasig, a boldogtalan emberek szokasa szerint.” Mindharom réteg
egylittesen van jelen, egyiittesiik adja a teljességet, a kiilsé €s belsé torténést, vala-
mint az életfilozéfia megnyilvanulasat. A szerzd életbdlcsessége valé anyagon ragyog
at, nem pusztan elmélkedés, abbdl a folyton ismétléds, vereséggel végzddo kiizdelem-
bdl adodik, melyben egy lélek vergédik. Storr kapitAnynak 1€pésrol 1€pésre, fejezet-
r6l fejezetre ugyanarra a konluzidra kell eljutnia tapasztalataival, mint amit a ko6lté-
iré vallott: az élet kiismerhetetlen, szenvediink, boldogtalansagra sziilettiink, bar
az élet nagy adomanya és célja a boldogsag. Stérr nem szécséve az irénak, nem is
alteregdja, csupan szenvedd tarsa, ugyanakkor a gyonydrkodésben, az élet szépségé-
nek keresésében is azonosak, tehat nemcsak egyetlen, szinte egyszali gondolatban-
eszmében osztoznak meg, hanem egész életbolcsességiikben.

Storr kapitany feljegyzései a proza egy sajatos lehetOségét valodsitjak meg,
azt a tobbrétegiliséget, mely egyszerre képes a kiilsét és a belsSt, gondolatot és érzést
kozvetiteni. Tévednénk azonban, ha a bels6re koncentralt dbrazolast a belsé monoldg-
gal hoznank kapcsolatba, mint egyesek, akik szinte kizardlag ujitoként értékelték
Fist Milan mfiivészetét. A bels6 monolog tudatfolyam tikrozése, legtobbszor amorf
alakjaban, mert a hés nem ellenérzi a folyamatot. Fiist Mildn h8sei pontosan az
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ellenkezdjét teszik, folytonosan fesziilt tudati allapotban gondolkodnak, éreznek
és elmélkednek. A tudati kontroll oly er8s, hogy a tudatfolyam sohasem szabadul
el az ontudattdl, az Snreflexié még a legizzobb pillanatokban sem hagyja el a hést.
Fiist Milan ujitasa abbdl kovetkezik, hogy képes volt a rétegeket egymasba olvasz-
tani anélkiil, hogy valamelyiket feladta volna, minden részében-fejezetében ezek
Ssszefonddasa adja meg Stérr kapitany feljegyszéseinek markdns karakterét.

Végiil a miifajvdlaszias kérdését kell megvizsgalnunk. Fiist Milan irt két ,,nagy-
regényt”, egy impozans kdtetre valo novellat, s mintegy tucatnyi kisregényt. Az epikus
f6 miifaja kozépen helyezkedik el, a nagyregény és a novella k6zott. Nagyregényei,
féleg A feleségem torténete anyagaban, feldolgozd médjaban kozel 4ll a kisregényhez,
novellai pedig sokszor kibonthaték kisregénnyé. Fiist Mildn maga oldja meg a
kérdést, mikor a regény miifajanak szamara a legfontosabb jegyére mutat ra: , A re-
gény ugyanis furcsa mifaj, s kompozicidja bar sok mindent megkévetel, de azért
sok mindent el is tiir, amit a rovidebb lélegzetii miifajok kevéssé viselnek el.” [41]
Az ir6 az alakitas szabadabb lehet&ségeire hivja fel a figyelmet, arra, amit a maga
kisregényeiben kiaknazott. A kisregény irdja megszabadul a nagyregény rekvizitu-
maitol, az extenziv abrdzolds kovetelményétdl, nem kell széles kornyezetrajzba
szitualnia a szereplGket, az abrazolasi kor tetszés szerint sziikithets. Az ird egyetlen
szerepldre vagy a szereplé lelki reagalasaira koncentralhat, a szerzdi nézdpontot
massal helyettesitheti, hangvétele Iehet személyes, lehet azonban ,hideg szem” is.
Fiist Milan olyan szabadabb format talalt, amelyben szigorii, t6kélyre toré miivé-
szetét egyénire alakithatta, amelyben megfér a miivészi fegyelem és indulat, amelyben
a szemlélet koncentraltsigat nem oldjak fel normak.

Szemiélet és formalas Osszefliggéseit kisérhettitk nyomon az anyagvélasztasban,
a figurdk alakitisaban, egyes szerkezeti elemekben, a szerz6 és alakjai viszonyaban,
az epikai elemek athangolasaban, de szamos mas vonatkozasban is fel lehetne deriteni
ezt az Osszefiiggést (a miivek zeneiségében, a nyelvi formaldsban, az ,,indulat” ird-
nyaban). Az Osszefliggés feltarasaval célunk az volt, hogy megérisik Fiist Milan
egyéni arculatil miivészetét, miivei kdzelebb kerliljenek az olvaséhoz. Nem taglaltuk
sem a realizmus kérdéseit, sem az 1jitas és hagyomany6rzés kettdsségét, de a vizs-
galddasbdl talan kitlinik, hogy Fist Milan irodalmunk egyik nagy kisérletezje,
helyét és rangjat nem a hagyomanyos epika miiveldi kozt kell keresniink, hanem
azok kozott, akik 0j epikai formakat alkottak meg.
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DER ZUSAMMENHANG VON ANSCHAUUNG UND FORMUNG
IN DER EPIK DES DICHTERS MILAN FUST

von Gydrgy Keszthelyi

Die Wiirdiger des Dichters Milan Fiist beurteilen seine Lebensanschauung als eindeutig pessi-
mistisch: seines Erachtens ist das Ziel des Menschen das Gliick, aber es erwartet ihn Ungliick, Ung-
liickseligkeit. Dieser Lebensaspekt durchdringt seine Epik, seine Novellen, seine Kurzromane und
Romane. Verfasser der Arbeit untersucht, in welchen Elementen die Anschauung sich manifestiert
und weist nach, dass die Stoffauswahl, die Zeichnung der Charaktere, die Handhabung einzelner
Strukturelemente, das Verhiltnis des Schriftstellers zu seinen Gestalten entscheidend beeinflusst war
durch seine Lebensanschauung.

Die Lebznsbetrachtung des Schriftstellers indiziert die Vernachldssigung des Typischen und die
Herabsetzung der Bedeutung der Handlung. All dies hingt zusammen mit der in der Kunst des
Jahrhunderts beobachteten Wandlung des Systems und der Funktion der traditionellen epischen
Elemente. Milan Fiist hat seine Lebensanschauung auch dazu veranlasst, die Funktion gewisser
epischer Elemente abzuindern und nach neuen Formen zu suchen.

CBA3b BO33PEHUA U ®OPMUPOBAHUA B 3ITMKU ®KOIITA MUJTAHA
| Hoépos Kecmxeiiu

ToT, KTO OLEHMBAET MOITHYECKHE BO33peHHs P. MujiaHa eAMHOIIIACHO YTBEPXKOAET, YTO OH
HEeCCUMUCT: N0 €r0 MHEHHWIO LE/IbKO YEJOBEKA OKa3blBAETCSA CYACThE, HO €ro OXMIAET HECYacThbe.
OTOT B3rjsig Mbl HAXOOMM B €ro dMMKe, B HOBEJUIAX, MOBECTAX, pOMaHaX. ABTOp JaHHOH paboTel
HHTEPECOBAJICS BOMPOCOM: B KaKHX 3JIEMEHTaxX MPONBIACTCA XU3HETIOHUMAHUE TcaTeNs. YKa3bl-
BaeT HA TO, YTO BO33PDEHHSA Ha XM3Hb NMUCATENS PELIMTENBHO BIIMSJIM HAa BBHIOOp MaTepHaja, Ha
ONUCaHUE XapPakTePOB, Ha YNOTPEONCHUE HEKOTOPBIX IEMEHTOB KOMIO3MIMHM, M HAa OTHOLICHME
aBTOpa K CBOMM reposiM. TakMuM NOHMMAHHEM XMU3HHM MUCATENIS OOBACHSETCS YNYLIEHHE THITHY-
HOrO H HENOOLIEHKa 3HAYMTENBHOCTH NEHCTBHA.

Bce 3T0 B TECHOI CBS3H C U3MEHEHHEM CTPYKTYPH! U (DYHKIMH TPaAMLMOHHBIX 3ITHYECKH
3JIEMEHTOB. DTo BO33peHue nobyauio ®. MunaHa K U3IMHHEHHIO (PYHKLIMH HEKOTOPBIX 3MHYECKHX
3JIEMEHTOB M K TIOHCKAM HOBLIX (JOpM.
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