BARTOK BELA: MIKROKOZMOSZ

Az 1. kotet elemzése
(folytatas)

FRANK OSZKAR
C) Egyiitthangzds

Az 1. fiizet 36 darabja koziil tizenhatban a szélamok azonosak, tehat unisono
csendiilnek Ossze. A két kéz tdvolsdga egy vagy két oktav attdl fiiggGen, hogyan
kényelmesebb a jaték az alkar szamaéra, illetSleg hogyan keriilhetd el nehezen ol-
vashaté pdtvonal. (Az 1. fiizetben csak kétféle pdtvonal szerepel: egy alsd pétvonal
violin- és egy fels§ pbétvonal basszuskulcsban.) A kezek athelyezése, vagyis fekvés-
valtas esetében is megvaltozhat a két szélam tdvolsaga. A 13. szam0 darabban pél-
daul a tavolsag elGszor egy, azutan két oktdv, majd a darab 11. iitemétSl njra egy
oktav. Az utolsé unisono darab (21. sz.) végén mar megjelenik az oldalmozgis,
illetve az imitdciod, tehat megkezdSdik a két szolam fiiggetlenitése.

A tobb szélamu darabok sorrendjét az 1j technikai és zenei elemek fokozatos
bevezetésének elve hatdrozza meg. Kilenc unisono darab utidn a két kéz felviltva
jatszik, majd azonos ritmikdji parhuzamos- és ellenmozgas kovetkezik egy pen-
tachordon beliil, vagyis a kezek athelyezése nélkiil. A fekvésvaltas jfajta technikai
problémat jelent, ezért hirom darab megint unisono hangzik. Ezt kdveti a parhuza-
mos és ellenmozgas fekvésvéltassal. Ujabb nehézséget jelent a pentachordon beliili
szomszédos hangok kihagyasa, ezért 0jbol unisono darabok kovetkeznek. Végiil
a 22. sz. darabtél mar valéban 6ndllé mozgast végez a két kéz, felsorakoznak a két-
sz6lami ellenpont kiilonbdzd formai (imitacid, kdnon, szabad polifénia). A két-
szélamdsdg az I. fiizetben végig érvényben marad, csak a 32. darab végén kell a bal-
kéznek egyszerre két hangot leiitnie, itt tehat hdrom hang szd! egyidejlileg.

A kovetkez8kben vizsgaljuk meg részletesebben a nem unisono darabok egyiitt-
hangzésat!

10. Két kézzel felvdltva

A darab elsG felében a frazisok zar6 hangjai a kovetkezd tavolsagban csen-
diilnek Ossze az \j frazis kezdS hangjaval: a 4. iitemben t8 (d-d), a 7. iitemben n6
(f-d), a 10. iitemben n6 (asz-f), a 13. iitemben t8 (asz-asz). Az egyiitthangzds tehat
mindeniitt konszonans. A darab masodik felében a frazisok ziré és kezd$ hangja
nem taldlkozik, mert az 0j szélambelépés csak az el6z6 mondat befejezése utan
kovetkezik. A darabot lezdré két hang mar 1jbdl egyszerre hangzik, egy oktav tdvol-
sig unisono alakjiban. Emlitésre méltd, hogy a fentebb emlitett taldlkozasi pontok
" az adott hangnem, vagyis a sziikkvintes moll pentachord alapharmasat alkotjak

(d-f-asz).
11. Pdrhuzamos mozgds

Decima parhuzam, izoritmikus (azonos ritmikdval mozgd) szélamok. A par-
huzamosan mozgé tercek, illetve decimak népi eredetiiek (angol, német népzene),
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a miizenében a 13. szdzadban terjedtek el (gymel=ikerének). A parhuzamos mozgas
a gymel mintdjara a darab végén ellenmozgdssa valik, hogy a befejezd egyiitthangzas
t8, vagyis tokéletes konszonancia legyen[l1].

12. Tiikorkép

Izoritmikus ellenmozgés a fels§ és als6 szélam kozott. A 16—17. iitemben az
alsd szdélam iranyt véltoztat: ellenmozgés helyett szextpArhuzamban halad a felsével,
majd két negyed sziinet utan folytatja az ellenmozgist. Ez a megszakitas élénkebbé,
frissebbé teszi a befejezést. A két szdlam egyiitthangzasa az utolso el6tti iitemben levd
Jf-d nagyszext kivételével a k6z0s d-hangtél felfelé és lefelé haladd, egymast titkrozé
pentachordok mozgasabdl fakad. Az igy keletkez$ hangk6zok (n2 t8, bd, k7, k6, né)
részben konszonansak, részben disszonansak. A 16. szdzadi vokalis polifénia tor-
vényszeriiségei szerint a szekund és szeptim disszondns hangk6z ugyan, de Barték
a kisszeptimet (és megforditdsat, a nagyszekundot) népzenei dallamfordulatok nyo-
man gyakran konszondnsként kezeli. (Hires példa az Este a székelyeknél zard ak-
kordja.) A 12. szamu darabban is stlyos iitemrészre keriilnek az emlitett hangk6zok,
s6t a kiinduldpont is n9 (oktdvon tuili n2) tdvolsagu.

16. Pdrhuzamos mozgds helyzetvdltozdssal

A darab elsé és harmadik részében oktdvon tali terc (decima), kdzépsd részében
pedig oktavon tili szext a sz6lamok tavolsdga. A terc-, illetve szextpirhuzam —
ugyanigy mint, a 11. sz. darabban — fondlis, tehat minden hang maodositas nélkiili,
az adott hangnembe ill5. Eziltal kiilonb6z8 a hangk6zok szinezete: k3 — n3 k6 —
n6 viltakozik. (Redlis pirhuzam esetén a szinezet 4llandd, tehdt pl. csupa n3 hangzik
egyiitt.) A darab végén a két szélam a reneszansz hagyomanyoknak megfelelGen itt
is ellenmozgassal érkezik a befejezé t8-ra.

17. Ellenmozgds

A 12. sz, darabhoz hasonl6 izoritmikus sz6lamok. Lényeges az az eltérés, amelyet
Bart6k cimei is kifejeznek. A 12. darab tikorkép, mert az ellentétes irdnyu szélamok
hangkdzlépései pontesan titkrozik egymadst, mindkét dallam 2 :2 :1 :2 felépitésii pen-
tachord :[2] :
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A pontos tiikrozés megkodnnyiti a darab lejatszasat, megjegyzését, hiszen a két
kéz ujjai azonosan mozognak. A hangzis kiegyensulyozott, az egyidejiileg sz616
hangok nem alkotnak éles disszonanciit. A 17. sz. darab nem tiikérkép, mert az
ellentétes iranyG szélamok szomszédos hangjai eltér§ tavolsaguak. A fels§ pen-
tachordok 2:2:1:2, az als6 pentachordok 1:2:2:1 szerkezetiiek :
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Az alsé szélam t5 helyett csak sz5 terjedelmii. A felemelt alsé fordulohang
miatt a sz6lamok csucs-, illetve mélypontjan keletkez$ egyiitthangzas kis néna. Ez
kiélezettebb disszonancia az eddigieknél. A 3. dallamsorban a disszonancia még fel-
tlinGbb, mert motivumkezdG hangkdz. Meg kell azonban jegyezniink, hogy a dur-
skala 4. hangjanak kétféle alakja (FA és FI) tdbbnyire a hagyominyoknak meg-
felel6en valtja egymast, mert a FI vagy alsé fordulohang, vagy pedig emelkedd
dallamban lev8 dtmend hang. (Bartok megjegyzése err6l a darabrél: ,Ilyen disszo-
nancidk észlelhet6k Bachnal.”) A hagyoméinyokhoz valdé ragaszkodds jele az is,
hogy mindegyik motivum tokéletes konszonancidval, t8 vagy t5 tavolsagu szélamok-
kal zarul. A felemelt als6 forduléhang 1ijfajta technikai nehézséget okoz a balkézben:
az 5. ujj fekete billenty{ire keriil. Mas technikai nehézség jelentkezik a 3. dallam-
sorban: megsziinik a két kéz ujjainak tiikkdrmozgésa, kiilonbdz8 ujjak taldlkoznak.
Igy pl. a 9. iitemben lev8 motivumot jobbkézben az 1., balkézben a 2. ujj inditja,
majd két iitemmel kés8bb az 5. és 4. ujj kezdi a dallamot egyidejiileg.

22. Imitdcio és ellentpont

Ezzel a darabbal kezdddik a heteroritmikus polifonia. Ezt az jelenti, hogy a
sz6lamok mozgdsa nem azonos minden esetben, hanem tartott hang és mozgo6 sz6-
lam hangzik egyidejiileg. Igy valik a két szélam 6nalldéva és egyenranguva. A szek-
vencidlisan ismétl6dd kétiitemes kezdG motivumot a fels6 szoélam kisszexttel maga-
sabban egy iitem késéssel koveti. Az imitacié csak harom iitemig pontos, a negyedik
iitemben (a darab 6todik iitemében) a fels6 sz6lam megall a d csuicshangon. Az 5—8.
iitemben tehat megsziinik az imitacio, elébb a fels6, majd az alsé szélam tartott
hangjat kiséri oldalmozgdsu ellenpont. A 9. iitemben levG zaréhang felsG oktavjan
indul a darab masodik része, Ezuttal a felsd szélam kezdi az imitdcidt. Az elsd mo-
tivam tiikérforditdsa hangzik ereszkedd szekvencidval, az als6é szdélam nagyszexttel
mélyebben, egyiitemes késéssel lép be. Az imitaci6 négy iitemig tart, végiil a két
szélam ellentétes irdnyt szekundlépésekkel érkezik a zaré hangokra. A konszondns
és disszonans taldlkozdsok elhelyezkedése és ardnya altaldban megfelel a reneszansz
polifonia térvényszeriiségeinek. A ritmikai nyugvépontok helyén (5., 8., 15. iitem)
a két szolam tokéletes konszonanicat alkot. Disszondns hangkoz a legtobb esetben
sulytalan iitemrészre keriill &tmend vagy valtéhang formajdban. Melléksilyos helyen
(az iitem harmadik negyedén) két disszondns egyiitthangzas fordul el§: a 6. iitemben
b4, a 13. iitemben n7. Féhangsilyon (az iitemkezdet helyén) csak egy disszondns
egyiitthangzassal talilkozunk: a 7. iitemben az f nyugvépont felett nagyszekund
sz6lal meg. Feltiing a tokéletes konszonancidk viszonylag nagy szama: 40 talalkozasi
pont koziil 17 hangkoz t5, illetve t8. Ez a magas aranyszam is jelzi a darab régies
stilusat.
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23. Imitdcio és forditdsa

Az elSbbinél egyszeriibb, tagoltabb, attekinthetGbb, de ,,modernebb” hangzasu.
A szélamok kettds ellenpont formajaban valtakoznak, tehat a darab cimében jelzett
forditason itt szélamcsere értends. A vezet$ szélamot mindeniitt féliitemes késéssel
kdveti az imitécid, also vagy fels§ oktdvban. A darab elsé felére a pArhuzamos moz-
gas jellemz8. A decima, illetve szextparhuzamot csak a 2. és 5. iitemben szakitja meg
oldal- és ellenmozgas. A darab masodik felében az ellenmozgas és oldalmozgis
dominal. Itt csak egy helyen, a 11—12. iitem koz6tt fordul el parhuzamos mozgas.
Az el8z6 példaval ellentétben a motivumok nem végzddnek tokéletes konszonanciaval,
csak a darabot zaré egyiitthangzis t8, de ez is oly médon, hogy decima taldlkozas
utan ereszkedik le a fels szdlam az oktdvra. A disszonanciakezelés itt is gazdasagos:
csak stlytalan dtmenShang vagy melléksilyos késleltetés alakjaban fordul el n9,
illetve k7, tehdt kevésbé kiélezett disszonancia.

24. Pastorale

A darab szélsG szakaszaiban az alsé szélam inkabb kisér6 szerepet jatszik,
az atmend hangokkal 4thidalt, hosszan tartott dominans és tonika miatt. A tartott,
illetve 4tkdtStt hangok el8segitik a cimben megjelolt idillikus hangulat megteremtését.
A kozéprészben jobban érvényesiil a polifon jelleg, Itt az imitacidé nyoma is meg-
talalhatd, mert az als6é szélam a 9—10. iitemben utdnozza az el6z§ iitemek ritmu-
sat. A szolamok linearis mozgasa mellett ebben a darabban nagyobb szerephez jut
a vertikalis egyiitthangzas, a harmonia. Példaul az 1. iitem kvartszext akkordot,
a 2. iitem domindns funkciét (V. fokot), a 3. litem tonikat rejt, és igy tovabb. A kdzép-
részben rejlé harmonidk hangnemi kitérést jeleznek: a 9. és 13. iitemben levé mo-
tivamkezdd szext hangkozt fisz-moll 15-té, a 11. és 15. iitemben lev8 szext hang-
kozt pedig fisz-moll 1. foku szextakkorddd lehetne kiegésziteni.
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Az egyiitthangzasbdl az is kideriil, hogy — bar a darab hangkészlete és zar6-
hangja alapjan a hangnem D-lid, itt val6éjdban harom kiil6nb6z8 hangnemii sza-
kaszrél van szé: 1—7. iitem D-dur, 9—15. iitem fisz-moll, 17—24. iitem D-ld.
A lid hangnem tehat csak a harmadik szakaszban teljesedik ki, mert itt valik a trichord
motivummal indulé felsG és a tetrachord-motivummal indul6 alsé szélam olyan
pentachordd4, amely a lid-kvartot is magaba foglalja.
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Az egyiitthangzd intervallumok tilnyomo része ebben a darabban is konszonans.
Mindegyik szakasz szext hangkozzel kezdédik (a Pastorale-hangulat 1étrehozasanak
egyik eszkdze). Sulyos iitemrészen mindossze két disszonanciat taldlunk (4. és 20.
iitem), mindkett8 atk6tott hangbdl eredd késleltetés.

25. Imitdcio és forditdasa

A 64242 iitemes elsG mondatot a felsé szolam egyiitemes késéssel, oktdvval
feljebb pontosan utanozza. Ezéltal szext, illetve decima parhuzam keletkezik, ame-
lyet az 4tkotéseknél és a sziinetek utdn mas egyiitthangzas egészit ki (oktav, szeptim).
A kilén hangstulyozott zaré hang utan szélamcserével ismétlddik azels§ szakasz.
A darab kozéprészében a felsS szélam indit, az alsé egy iitem késéssel vélaszol.
A siir{ibb irdnyvéaltozas, a dallam hullimzésa miatt itt tobb az oldal- és ellenmozgas,
de a konszondns és disszondns hangk6zok aranya lényegében valtozatlan. A varialt
visszatérésnek szamité harmadik szakaszt az alsd szolam inditja és a fels6 az elGz8k-
h6z hasonldan imital. Itt a hulldmmozgast dallam ereszkedd, a pentachord felsé
hangjarél indulva érkezik le a zar6 hangra. Erdekes a kezd§ szakasztol eltéré ta-
golas: a motivumok iitemszama 64242 helyett 9+142. Az ivelt melddikaju hat-
iitemes kezd8 motivum itt nem tér vissza pontos tiikorkép formajaban, mert a csucs-
hangrél el6bb csak a pentachord kozepéig ereszkedik, utdna visszakanyarodik a
csticshangra, majd négy hangot siillyedve djra felemelkedik a pentachord negyedik
hangjira, s innen érkezik le végiil a ziréd hangra. Az els motivum meghosszabbo-
dasdnak és a masodik motivum rovidiilésének az egyiitthangzds szempontjabdl az
a kovetkezménye, hogy megvaltozik a sulyos iitemrészen lev§ disszonancia jellege.
A visszatér§ szakasz 10. iitemében a motivumzar6é hang alatt megszolald k7 utan
az alsé szélam nem felfelé, hanem lefelé halad, igy jobban érvényesiil a késleltetés-
jelleg.
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26. Hangismétlés

Alsd kvart imitacié egyiitemes késéssel. Az utdnzds a 12. iitemig pontos, csak
a 11. iitemben tér el a ritmus: két negyed és félkotta helyett félkotta és két negyed.
A 13. iitemtSl kezdve megsziinik az imitdcié, a két szélam oldalmozgasu, majd
parhuzamos mozgdsi ellenpontot alkot, végiil ellenmozgasti szekundlépésekkel ér-
kezik a félzarlatot jelentS t5-re. Az imitdcid redlis, tehat a vezetS szolam (pro-
poszta) szomszédos 1épései pontosan megegyeznek az utdnzé szélam (riposzta) szom-
szédos hangkozeivel. E miatt a darabot bitondlisnak tekinthetnénk (a felsd szélam
D-dur, az alsé szélam A-dur pentachord), de a kett8s tonalitdsnak ellentmondanak az
egyiitthangzasban rejlé harmonidk. '
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A kivonat vildgosan érzékelteti a darab tagolédasat: 3—3 — 3 —3 — 4 iitemes
motivamok, ezek koziil az els6 kett6 D-dur I. fokdn (tonikdn), a harmadik D-dur II.
fokan (szubdominanson), a negyedik és 6t6dik D-dur V. fokan (dominanson) zérul.
A harmadik és negyedik motivum kozti szorosabb Osszefiiggés (szekvencia) miatt
ezt a részt egyetlen hatiitemes motivumnak is vehetjiik. A negyedik motivum lezarisa
egybeesik az 6todik motivum kezdetével, ez utobbi tehat valdjaban Gtiitemes.

27. Szinkdpdk

A 9. sz. darab kétszélamu valtozata. A témat ellentétes irdnyu szoélam Kkiséri.
Az ellenszélam 6t iitemen keresztiil csak egész hangokbdl 4ll, majd mozgalmasabba
valik. A 8—11. {itemben a tartott hangokat mindeniitt negyedeld mozgas egésziti ki
(kiegészit6 =komplementer ritmus.) A végén tjra lelassul a kisér§ szélam: nagy-
szinkopa, majd egészértékii zdrohang fékezi le a ritmust. Az 4tkotések helyén levs
késleltetések részben konszondnsak, részben disszondnsak. Legélesebb a disszondns
-egyiitthangzas az 5. és 12. iitemben (k9, illetve sz8), de kezelésmédjuk (el6készitésiik
és felolddsuk) a hagyomanyoknak megfeleld, mert tartott hang alatt, illetve felett
megsz6lalo alsé forduléhangok. A zirlatok és a darab induldsa helyén lev§ egyiitt-
‘hangzas t8 . :

28. Kdnon oktdvdban

A 7. sz. darab kétszélamu valtozata. A cim pontos utdnzast jelez, de az alséd
sz0lam tobb helyen eltér a kdnont indité felsé szélamtol. Az imitacié kétiitemes
késéssel kezdddik, ez azonban a 5. iitemtll egyiitemes kovetéssé alakul at, mert
az 5. iitemben az als6é szélam diminudlt formaban utdnozza a fels6 szélam meg-
felel hangjait.
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A mésik ritmikai eltérés kozvetlenill a zar$ iitemek el6tt taldlhatd: az alsé szo-
1am éles ritmus helyett egyforma félkottakbol all:
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A zirlatban a dallam is megvaltozik. A két utolsé iitemben az alsé szdlam pdr-
huzamos és oldalmozgassal kiséri a felsdt. Itt is dtalakul a ritmus : nagyszinkopa las-
sitja le az alsé sz6lam mozgasat, ugyanigy, mint a 27. sz. darabban.

29. Imitdcio tiikorképben

A cim is jelzi, hogy a 12. sz. darabhoz hasonléan olyan ellentétes irdnyu sz6la-
mokrol van sz6, amelyeknek szomszédos hangjai azonos tavolsagiak. A szélamok
hangkészlete a kozds é.hangtol felfelé és lefelé halado 2 :2 :1 :2 felépitésli pentachord.
Az alsé szolam egy iitem késéssel tiikorforditdsban imitalja a fokozatosan tdguld,
ivelt melodikaji felsS szélamot. Az imiticié csak hdrom iitemig pontos, utdna csak
a két dallam ellentétes iranyli mozgasa érvényesiil, egyezés nélkiil. Bartok ebben a
darabban is takarékosan banik a disszonancidval. A 15 disszondns taldlkozési pont
tilnyomo része silytalan iitemrészen van. A silyos helyen levé késleltetés jellegii
disszonancidk sem jelentenek kiélezett hangzast. A 6. iitem elején talidlhatd bdvitett
kvint enharmonikusan kisszext, a 10. és 11. iitem elején megszblalé bdvitett kvart
pedig szekundlépéssel, hagyomanyos médon tercre oldodik.

30. Kdnon az alsoé kvintben

Szigori kanon, pontos utdnzas, csak az alsé szélam befejezd hangja jelent el-
térést: az d hangra valo felemelkedés helyett g-n marad, mert igy jon létre a félzarlat.
A riposzta egyiitemes késéssel az alsoé kvinten koveti a vezetd szélamot. A két sz6-
lam hangkészlete kétféle pentachord (C-dur és G-dur), de — a 26. darabhoz hasonléan
— itt sem beszélhetiink bitonalitdsrol, mert a sz6lamok egyiitthangzdsa egy hang-
nembe ill§ harmoénia funkcidkat érzékeltet. Minden péaros iitemben megszolal a fg-
hangsuly helyén a g-h-d-f- négyeshangzat két hangja
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A 16. iitemben levé ¢ az utdna kovetkezd h késleltetése. A pératlan iitemek
tonikai funkciét jeleznek (C-dur I. és VI. foka), de némileg bizonytalanna teszi a
C-dur tonalitast, hogy a két szélam minddssze harom alkalommal taldlkozik t8 ta-
volsagban az alaphangon, mégpedig a 3. iitemben mellékstlyon, az 5. és 13. iitemben
sulytalan iitemrészen. A fGhangsily helyén sehol sem talalkozik a két ¢ hang. Talan
helyesebb ezért, ha ezt a darabot C-dur helyett inkdbb G-mixolidnak tekintjiik.
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31. Tanc kdnon formdban

A felsd szélamot el8bb egyiitemes, majd a 9. iitemtS] kezdve féliitemes késéssel
koveti a riposzta. A darab masodik felében tehdt siiritett, torlasztott, mas néven sziik
kanonnal van dolgunk. Az utdnzas altaldban pontos, csak a zarlatok helyén van el-

térés. Ezattal nem valtozik meg az alsé szélam dallama, hanem megrovidiil
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A négysoros, népdalszerkezetii darab 2. sordban az alsé szélam egy iitemmel
rovidebb, a 8. iitem utdn elmarad a befejezés. A 3. dallamsor végén, a 12. iitemben
ugyancsak elmarad az als6 szélam befejezése, de ez csak féliitemes rovidiilést jelent,
mert csak féliitemnyi a két szélam kozti eltolodas. A darab végén viszont nem az
alsé szélam befejezése, hanem utolsé eltti iitemének mésodik fele marad el. fgy a
két szélam zar6 hangjai oktdv hangkozben taldlkoznak. A disszonancidk kezelés-
modja ebben a darabban is hagyoményos. A 13 disszondns taldlkozdsi pont meg-
oszlasa a kovetkezG: 7 silytalan dtmend hang, 3 sulytalan, ugréssal elért (beugré)
valtéhang, 3 sulyos iitemrészen levs késleltetés.

32. Dor hangsor

Kétszolamu ellenpont imitacié nélkiil. A tartott hangok és motivumismét-
Iések miatt az als6 szolam helyenként a kiséret szerepét t6lti be, tehat aldrendeltebb,
mint a fels6. A pontozott és atkotott hangokkal egyidejlileg a masik szélam mindig
mozgast végez (kiegészit6 =komplementer ritmika). A n2 és k7 hangkéz ebben a
darabban a tobbivel egyenrangu, konszonansként kezelt egyiitthangzis, ezért gyakran
elzi meg vagy koveti ugras. A kiélezettebb hangzast jelentS n7 disszonancia csak egy
alkalommal, az utolsé el6tti iitemben fordul el, silytalan 4tmend hang forméjiban.
A 4., 7. és utolsé iitemben levd zard hangzatok a kovetkezSk: SZO-dur=IV.fok,
RE-moll=I. fok, RE-dur=1. fok felemelt terccel (pikardiai terc). {3] A 6. iitem végén
és a 7. iitem elején tigy jon létre az d-f-d akkordfelbontas, hogy az als6 sz6élam at-
veszi a fels@ szélam dallamat. A darab utolsé iitemében szélal meg az I. fiizet egyetlen
szimultdn (egyidejiileg hangz6) harmashangzata. A 7—11. iitemben 6tszér egymés-
utdn hangzé kisér6 motivum a kovetkezd harmoniai fordulatot foglalja magaba:

DO-dur — RE-moll, vagyis a dor hangnem VII-I- foka. Ezzel a tobbszor ismét-
16d6 vezetGhang nélkiili, modalis fordulattal is hangsalyozza Barték a darab dér
Jjellegét.
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33. Lassu tdnc

A két sz6lam hangkészlete kétféle pentachord: 4-moll és G-lid. Az egyiittes hang-
készlet bimodalis: tiszta és b&vitett kvartos hexachord keveréke: g-a-h-c-cisz-d-é.
A kétféle kvart kozill a cisz a jelentGsebb, az 6nallobb, mert hat alkalommal mel-
1éksulyos helyen szerepel, hét alkalommal ugras el6zi meg, illetve kveti. A ¢ minde-
niitt stilytalan iitemrészen szol, négyszer valtéhang, hatszor 4tmenShang formajaban.
A két szélam 69 taldlkozési pontja koziil 51 konszonans és csak 18 disszonéns.
Az utolsé eldtti, 3/4-értékii cisz felett hdrom disszonancia sz6l egymas utin: k9,
sz8 és k7. Az els8 kettd késleltetés, a harmadik 4tmend szeptim. Feltiing a kiséretben
a kvint gyakorisdga. A d csaknem mindegyik f6hangsily helyén megszélal, kiilonbsz6
ritmusértékekben (negyed, fél, haromnegyed, négynegyed idStartammal). A kiséret
tehat egyéb hangokkal, f8leg a lidkvarttal kiegészitett dudabasszusnak foghat6 fel.
A kvintre vald allandé visszatérés idillikussa, pasztoralissa teszi a kiséretet. A kvint
hangstilyozasa megerdsiti a tonalitdst, de a kiséretben rejl6 harménidk nem minde-
niitt egyértelmiiek. Az ostinato ugyanis a darab nagy részében a kovetkez§ harmo-
nidkat foglalja magaba: G-diir — A-ddr

A G-dur — A-dur modalis fordulat azt a latszatot kelti, hogy a darab hangneme
A-mixolid, az el6z8 darabhoz hasonléan VII-I. fok valtakozik. A befejezés akkordjai
viszont egyértelmiien a G-tonalitast fejezi ki:

A harménidk: 1. foka kvartszext — emelt alapu IV.foku szeptim — V. fok.
A darab tehit félzarlattal végzGdik G-lidben.

34. Frig hangsor

A darab els8 felében az als6 szélam a tonikét (€), a fels§ a dominanst (h) hang-
stilyozza oly médon, hogy a dallam egyre tagulé hangkozokkel 4lland6an az emlitett
hangokra tér vissza. A két szélam a fShangsulyok helyén mindig t5 tdvolsagban
talalkozik, a kozbees§ sulytalan iitemrészeken k6, b4 k7, n3, t8, és n2 a tdvolsag.
(Mindez oktavon tuli hangkozt jelent.) Az els§ négy iitemben az alsé szélam fél-
iitemes késéssel imitalja a felsGt.
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Az alsé szdlam a 6. iitemben éri el a h csicshangot, ez a kdvetkez8 iitemben
a fels§ szélam hosszan tartott ¢ hangjaval késleltetéses k9 disszonanciat alkot. Az
5—17. iitemben a fels6 szdlam egyre sziikiils hangkozdkkel a hangsor 6. hangjara,
c-re érkezik. A fentebb emlitett k9 iitk6zés helyén tehat egyszerre hangzik a TI és DO,
vagyis a frig hangsor 5. és 6. hangja. Az 5. hang a harmoéniai dominans (V. fok),
a 6. hang pedig a dallami dominins, mert a frig médusz 5. hangjit, a TI-t a rég
zenében bizonytalan, ingadozé intondcidja miatt gyakran helyettesitette a DO. A
9—14. iitemben mindkét szolam mozgalmasabb4 valik. Az alsé szélamban hirom-
titemes, tripddikus motivum ismétlédik megvaltozott ritmikaval és dallammal. A felsé
szélam is két haromiitemes motivumbdl all, de ezek teljesen kiilonboznek egymdstol.
A 15—19. iitem ritimikai érdekessége: a leirt 4 X2/2 helyett 3X3/2 hangzik. A felsé
szélam szinképalt motivuma kétszer azonosan, harmadszor kissé megvaltozott for-
maban szodlal meg. Az also szolam é-r8l, /-6l és g-r8l induld, emelked§ szekvencidval
kiséri a dallamot. A harom motivum zaré hangjai ennek megfelelGen sz{ikiil8 hang-
k6zokkel: n10, n9 és t8 tavolsdgban taldlkoznak.
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A 19. iitemben mindkét sz6lam a dominansra érkezik. A darab befejez§ szakasza
varialt visszatérés: a 19—22. \itém a 4—7. iitemre hasonlit. A felsG szélam lényegileg
azonos, az also szélam eltér, mert mar a 19. litemben is a dominanst hangoztatja,
tehat a 6—7. iitemben levS motivumot ismétli. A felsG szolam ezuttal nem a ¢ han-
gon 4ll meg, hanem a 23. iitemben h-ra, a zdrd egyiitthangzas kvintjére ereszkedik,
igy a darab tokéletes konszonancidval végz6dik. A befejezG iitemekben a tartotth
alatt felez6 mozgassal megszolal a frig pentachord mindegyik hangja, ennek meg-
felel6 hangkozoket alkotva. Az also szélam tehat nem a kétszolamu frig daraboknal
szokasos FA—MI szekundlépéssel, hanem pentaton dallamfordulattal és kvart-
ugrassal érkezik a-tonikéra.
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35. Kordl

A szerkesztés egyik jellegzetessége itt is 4 tartott hangok ritmikai athidaldsa.
E miatt csak a sorok végén van megillas, egy-egy dallamsoron beliil sohasem szii-
netel az egyenletes negyedmozgas. A sorokat tSkéletes konszonanciaban talidlkozd
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tartott hangok és sziinetek valasztjak el egymdstdl. Mindegyik dallamsor imitdcidval
kezdddik. A belépések rendje a kovetkezd: 1. iitem = felsd oktdv imitacid, hdrom-
negyed-iitemes késéssel, 7. iitem = alsé oktdv imiticid, haromnegyediitemes késés-
sel 13. iitem = felsé oktav imit4cid, féliitemes késéssel, 18. litem = alsd oktav imi-
ticio, egyiitemes késéssel. Az utolsd részben a riposzta mar féliitem milva belép, de
a kezd6 hang megnyujtisa miatt a imiticid egyiitemes késéssel folytatddik. Az imi-
tacié csak a téma kezdetére vonatkozik, utdna a szélamok mindegyik részben sza-
bad ellenponttal folytatédnak. Ez a formdldsmod jellemzi tobbek kozott a 16. sza-
zadi motettat is. A konszonancidk és disszonancidk ardnya az el§z8 darabokéhoz
hasonlé. 74 talalkozési pont koziill 12 tokéletes konszonancia (t5, t8), 43 tokélet-
len konszonancia (terc és szext), 19 disszonancia (kvart, szekund, szeptim). A disz-
szonancidk kozott sok a késleltetés. Igy pl. késleltetéses disszonancia a negyedik szo-
lambelépés alkalmaval, a 18. iitemben megszdlald t4 hangkdz. A klasszikus vokal-
polifonia (16. szazadi énekkari muzsika) stilusat idéz6 szinkopalt késleltetés-lanc hang-
zik a 23—25. iitemben.
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Tobb helyen fordul el6 kiirtkvint, vagyis olyan leplezett kvintparhuzam, amelyben
a felsd szélam 1ép, az alsd ugrik.

1-2.0TEM: S.UTEM:

Még harom hasonld kiirtkvint talalthaté a 19—22. iitemben. Mindegyik esetben
ugyanolyan a kiirtkvint hangkészlete: a szélamok az é-c¢ szextrdl emelkednek a g-d
kvintre. E miatt — bar a zarlatok kiilonbdz6 moduszokat jeleznek (v6. a tanulmany
elsé részében levé megjegyzéssel, Tud. kozl. 1974.), az emlitett helyeken a C-dur
tonalitds jut kifejezésre, a két hangkdz akkordda kiegészitve: C-dur 1. foku szext
— V. fok.

36. Szabad kdnon

A darab els8 része also, masodik része felsG oktavimitdcidval kezdSdik. A ri-
poszta mindkét esetben egyiitemes késéssel koveti a vezet§ szélamot. A két szdlam
tobb helyen eltér egymastdl. A 7. iitemben levé TI fels6 fordulohang megfeleldje
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a 8. iitem alsd szolamaban a TA. Ez az eltérés részben hangulatfest (a Teneramente
miiszonak megfeleld gyengédséget fejezi ki), részben pedig abbdl adddik, hogy a TA
ugyanugy kapcsolddik nagyterc tdvolsigban a felette levG RE-hez, mint az el6zd
iitem TI hangja az alatta levd SZO-hoz. A kettd egyiitt a Bartok zenéjére jellemz3
3:1:3 felépitési dur-moll hangzast adja.
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A 9. iitem els6 negyedén az alsé szélamban elmarad a d, igy a sziinet utdn fris-
sebben, feltiinébben kezdGdik az imitdcid. A 12. iitemben eltér a ritmus az alsd
szélam A-hangjidnak megnytjtdsa miatt. Ennek oka az egyiitthangzisban keresend$.
A tartott h felett megszolalé 4 sulytalan 4tmend disszonancia. Ha az als6 szélam
a masodik negyed helyén mar leugrana a g-re, a n9 disszonanciat két mozgd szdlam,
egy 1ép6 és egy ugrd idézné elS, hangzasa tehat bantobb, kiélezettebb lenne. A 15.
iitemben az als6 sz6lam utanzas helyett felugrik a csucshangra és atveszi a kezde-
ményezést. A 20. iitemben viszont a feils§ szolam cselekszi ugyanezt és visszaveszi
a vezetG szerepet. A 17. iitemben lev6 motivumot tehat kétszer inditja Bartdk, elGbb
az alsd, azutan a felsG szolamban. Ezzel megtori az elsG szakasz folyamatos, keringd-
szerii ritmik4jat, igy nemcsak az imit4lds, hanem a formdl4s is szabadda valik. A két
sz6lam kozti utolsé eltérés a zarlatban taldlhat6. A 27. iitemben az alsé szdlam pontos
utanzas helyett a VII. fokra ugrik, hogy innen modalis zaré fordulattal érhesse
el az alaphangot. '

D) Szerkezet, felépités

A darabok szerkezetével, a részek kozti Osszefiiggésekkel, a motivamfejlesztés
ritmikai, melodikai és egyiitthangzasi eszkdzeivel mar foglalkoztunk az eddigi fej-
tegetések soran. Ezért a felépités kérdését nem targyaljuk az eddigi részletességgel,
csupan néhany altaldnos vonast emeliink ki.

Az 1. fiizet darabjainak csaknem fele sorszerkezetii. A sorok kozti Gsszefiiggés
{azonossdg, hasonlosag vagy eltérés) atlaldban a magyar népdalok felépitését koveti.
A kovetkez§ darabok szerkezete példaul az Gjstilusu népdalokra emlékeztetd kupolas

s

dallamvonala visszatér6é forma:

ABCA 5.
AABA 7. 12.28.
AA*BA 13.15. 17.

(It és a tovabbi képletekben nem jeldljitk a varidnsokat.)

A 3. dallamsor — a népdalokhoz hasonléan — eltér a tobbitSl. Kiilonosen jel-
lemz8 a két motivumbdl allé osztott 3. sor. A felsoroltak a 12. darab kivételével
mind ilyenek. A 12. darabban az eltérés éppen a tobbiek ellentéte: az 1., 2., és 4. sor
osztott, a 3. sor osztatlan.

.z

A nem visszatér6 sorszerkezetek képletei a kovetkez8k :
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AABB 23. 31.
AA*BB 19.
ABCD 2.3.10.20

A 26. darab (Hangismétlés) négy sorbdl 4ll, de a 4. sor mar Gjrakezdés. Harom-
soros szerkezet (A A B) két tripddikus (haromiitemes) és egy pentapddikus (6tiitemes)
sorral. A 3. sor végén a fels§ sz6lam az alaphangra, az alsd szélam a dominansra
ereszkedik, Utana varidlt formaban djra indul a kezd8 motivum, de két iitem mul-
va megsziinik az imitdcid és a két szélam parhuzamos mozgissal a darabot befeje-
28 félzarlat hangjaira érkezik. A 35. sz. darab (Koral) sorszerkezetii ugyan, de felé-
pitése nem a népdalokra, hanem a motettara jellemzs.

Kilenc darab periddus szerkezetii. A periédusok felépitése és terjedelme kiilon-
boz6.

Klasszikus tipusu (4+4) iitemes 4.

Nagyperiédus (8 + 8 iitemes) i1,

8+ 8 iitemes (6 +2—6+2) 8.
8+8 iitemes (3+2+3 — 5+43) 2I.
545 iitemes 18.
7+7 iitemes 9. 27.
445 {itemes 6.

A 22. sz. darabban (Imitacié és ellenpont) a felsd és alsé szolam eltér§ terje-
delmi részekbdl all. A felsG szélam 947, az alsd szoélam 7+ 8 iitemes.

Az 1. sz. unisono dallam 4+4 tagolasfi, de periddus helyett inkabb nyolc-
iitemes mondatnak tekinthetjiik.

A periédusnal nagyobb klasszikus szerkezetek egy része kisebb méretekben
szintén megtaldlhaté az I. flizetben.

Kéttagn forma (A B)

azonos terjedelmii részekkel 29. 32.
eltérd terjedelmii részekkel 36.
Héaromtagu forma

azonos terjedelmii részekkel 24,

eltérd terjedelmil részekkel 16. 25. 34.
A b a szerkezet 14.

A B C szerkezet 30.

A 33. sz. darab (Lasst tinc) miniatiir rondd. A trillaszerii kezd6 motivum a
darab folyaman haromszor jelenik meg, kozben pedig eltér8 dallami és dinamikaju
egyéb motivumok hangzanak.

A zdrlatokra vonatkoz6 néhany megjegyzés:

A visszatérd sorszerkezetekben a 2. vagy a 3. sor tébbnyire az 6tédik hangon
végz8dik (D-T szembedllitis). Rendhagy6 a 10. sz. darab, itt a masodik sorvégz8
(fScezura) sziikitett kvint (ellenpolus).[4] A 12. darab sorvégzGi bitondlisak: a fels§
szélam zirlatai a G-dur, az alsd szélam zdrlatai a d-moll harmashangzat tagjai.
. A nem visszatér8 sorszerkezetek zarlataiban f8leg a terc szerepel az alaphangon
kiviil. A durhdrmas hangjaival zarulnak a 19. sz. darab sorai.

A periédusok tilnyomd részében a kérdés-felelet jellegii D-T szembedllitds érvé-
nyesiil. Mindkét mondat tonikdn zarul a 8. és 22, darabban. A dominanson végzddik
a 26. darab.

A nagyobb formdikra is érvényes a klasszikus T-D-T funkciorend. Eltérések:

Félzarlattal végz&dik a 30. és 33. sz. darab.
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T — sz5 — T (pdlus — ellenpdlus) szembeadllitas figyethetS meg a 25. sz. da-
rabban.
A 36. sz. darab elsé része a hangsor 4. fokan (szubdominanson) végzddik.

E|Egyéb megjegyzések

A pedagdgiai cél minél hatékonyabb megvalositasa érdekében Bartok néhany
gyakorlatot irt fiiggelékként az elsé kotetek darabjai utan. A gyakorlatok sorszama
mellett azt is feltiinteti, hogy ezek melyik darabhoz vagy darabokhoz kapcsolédnak.
gy lehetSséget nyujt a darabok és a hozzdjuk tartozé gyakorlatok egyidejii tanula-
sara.

Az 1. fiizet végén négyféle gyakorlatot talalunk. Az els§ csoport a hangkdz-
1épések, -ugrasok gyakorlasara valo felfelé és lefelé, (A df és f/ példakban a titkor-
szimmetria elve érvényesiil.) A masodik csoport célja a két kéz ritmikai és dallami
fiiggetlenitése. A 3. gyakorlat izoritmikus ellenmozgas, a 4. gyakorlat izoritmikus
tiikorskala. A gyakorlatok tehdt kiegészitik és elmélyitik a darabokban talilhaté
technikai és zenei problémdkat, elGsegitik azok megoldasat.

Elemzéseink végére érve Gsszefoglaldoan megallapithatjuk, hogy mar az 1. fiizet
egyszeriinek, primitivnek 14atszé darabjai is miivészi formaban sorakoztatjék fel azokat
a ritmikai, melodikai, egyiitthangzasi és formai elemeket, amelyek a Bartdk-stilus.
jellemz8i. Mar ezekben a darabokban is kifejezésre jut Bartok miivészegyéniségének
két alapvetd vonasa: a részletek gondos kimunkdldsa, valamint a kiilonbdz8 nép-
zenei és miizenei elemeket egyesitG nagyvonalu szintézis.

JEGYZETEK

[11 A 16. szazadi zeneelmélet szerint tokéletes konszonancia a tl, 8, t5; tokéletlen konszo-
nancia a k3, n3, k6, n6; a tobbi hangkoz disszondns.

[2] A pentachordok szerkezetére vonatkozdan I. a tanulmany elsé részét. (Tud. Kozl. 1974.)

[3] Pikardiai terc = molljellegli darabok zaré hangzatinak durterce. Féleg a 16—17. sz.
zenéjében volt hasznalatos.

[4]) A tengelyfunkcidkra, pdlus — ellenpdlus fogalméara vonatkozoé magyarizatot 1. a tanul-
many elsé részében. (Tud. Kozl. 1974.)

BELA BARTOK: ,,MIKROKOSMOS*“ — ANALYSE DES ERSTEN BANDES
Oszkdr Frank

Der zweite Teil der sich mit dem Mikrokosmos beschiftigenden Studienserie ist eine Fort-
setzung der Analyse des ersten Heftes. Eingehende Erdrterung finden die parallel und gegenbeweg-
liche, die Imitations- und die freie Polyphonie, die Modalititen der Motiventwicklung und Disso-
nanzbehandlung sowie das Geltbarwerden der Gesetzmiéssigkeiten der klassischen Vokalpoly-
phonie des XVI. Jahrhunderts in der Musik Bartok’s. Den Aufbau der Stiicke untersuchend weist
Verfasser auf das Erscheinen und die Anwendung der volksmusikalischen und der kunstmusika-
lischen Formentypen hin und macht schliesslich auf die die Tondlchtung erginzenden Ubungen .
und deren Bedeutung aufmerksam.
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MUKPOKOCMOC BEJIbI BAPTOKA. AHAJIU3 1-TO TOMA
(MTPOJIOJI)KEHVE)

0. Dpanx

Bropas vacthb cepuu paboT, 3aHUMAIOLLIASACA C MHKPOKOCMOCOM, HPOAOJDKAET aHAIM3 I-oib
terpagu. IToapo6GHO M3Taraercs mapajuieiibHas M BCTPEYHas, MMUTAUMOHHAS U CBOOOAHAS HOJH-
($hoHHMsA, CIOCOOBI PA3BUTHA MOTHBOB M YNOTPEOJIeHHS HUCCOHAHCOB, 4 TAKXe TIPOSBICHHS 3aKOHO-
MEPHOCTEN KIacCHYECKO# BOKaJbHO-MOMMGoHHH B My3bike bapToka, PaccMaTpusasi MOCTpOCHUS
OPOW3BENEHUH OH YKa3bIBaeT Ha TPOSBIEHHE W yNOTpebleHue THIOBBIX GOPM HAPOAHOM MY3BIKH
¥ npodecCHOHANIBHOW My3bikH. B 3akniouenuu oH oOpallaeT BHUMAHHE HA YNPAXXHEHHUS NONOJ-~
HAOLIME MPOU3BECHMH U HA MX 3HAYCHUE.
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