IVv. MUVESZET

A TRISZTAN-AKKORD
AVASI BELA

A romantikus opera1rodalomnak talan legnagyobb ha.tasu, legtobbet vitatott
miive a ,, Trisztdn és Izolda”, Wagner Richardnak 1859-ben befejezett alkotasa. Tho.
mas MaNN ,.fenségesen morbid, emészt6 és vardzslatos, g romantika legaddzabb és
legfenségesebb mnszterlumalba mélységesen beavatott munek” nevezi. [1] Az opera
alapgondolata talan NOVALIStS] ered: ,,A haldlban a legedesebb a szerelem”. [2]
Séryom Gyorgy szerint azonban a Trisztan zenéjénél ,,alig ismeriink mamorosabb,
megkinzottabb kapaszkoddst az élet teljes, hianytalan aramaval valé konfliktusba;

" [3] A ,,drisztdn-ban kétségtelenﬁl a szézad minden erénye és biine (‘Ssszpontosult
homaly, nagyszaju pesszimizmus, gorcsos onkiviilet, a mindent-feloldasig és elmo-
sasig feszitett kromatika, fantasztikus és kusza bozot]a a modern zenekari tobb-
sz6lamusagnak;” — véli SzaroLcsI Bence. 4]

A romantikus zenében a kromatikdnak meghatdrozo, 6 szerepe van. ,, Nagymér-
tékben noéveli a romantikus zene belsé fesziiltségét, intenzitdsat ...” — fejtegeti KO-
KAI Rezs6, — majd igy folytatja: ,,Nemcsak sajatos hangzatfﬁzéseket, hanem olyan
Uj hangzatokat is eredményez, melyek a klasszikus ¢sszhangzattan szabalyai szerint
mar csak igen nehezen, vagy alig érthet6ek és magyarazhatok. Ilyen kézismert ,,1’1j
romantikus hangzat az Gn. ,,Trisztdn-akkord”, mely Wagner hasonldé cimii operija-
nak kézponti hangzata”.

A ,,Trisztan-akkord”-nak a klasszikus 6sszhangzattan szellemében fogant ma-
gyarazatai nem kielégitSek; az akkord csak kromatikus szdlamvezetés elve alapjan
valik érthet6vé.” [5] ‘ _

Ernst KURTH a romantikus harmonidkrol szol6 kdnyvében rovid ésszefoglalast
ad a Trisztan-akkord els6 elemzéseirdl. [6] Karl MAYRBERGER (Die Harmonik Ri-
chard Wagners. 1883.) szerint az els6 akkord ,,Zwitterakkord”. Ez a fogalom SECHTER
német zenetuddstdl valo, s az akkord alkotérészeinek két harignemhez valé tarto-
zasat jelenti. A Trisztdn-akkord f hangja ugyanis 4-mollbdl, a disz é-mollbol szar-
mazik. MAYRBERGER megjegyzi, hogy ,, Zwitter”’-akkordon olyan alteralt” akkordot
ért, amelyik tisztin egyik hangnemhez sem tartozik. (A Zwitter” fénév magyar
jelentése: 1. korcs; 2. hermafrodita.)
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Salomon JaDAssoHN (Melodik und Harmonik bei Richard Wagner. 1899.) a
Trisztan-akkordot és feloldasait négyszeres hangnemvaltas formajaban mutatja be,
mikdzben minden dallamhanghoz egy alteralt harmoniat tdrsit. A Trisztdn-zene [é-
nyegébdl fakad6, messze eléremutatéd gondolat.

_Ernst KURTH az elsé kadencia alapformdjat H*—E? akkordfordulatban 4-moll
hangnem domindns zdrlataban ldtja. Az alteracidkat a kromatikus szélamvezetéssel
magyardzza. A H’-ben (természetesen a terckvartmegforditdsban) a fisz helyett meg-
sz6lalg f é-re vezet. A gisz szabadon belépé also valtéhangja d-nak. Ez a szélam kro-
matikus késleltetéssel disz-on keresztiil A-ra tart. A disz is kromatikusan folytatodik
d-re. [7)

WEINER Le6 részletesen elemzi a Tnsztan-EIOJatek harmoénidit, azok funkcidit,
a moduldcidkat s megjegyzéseket filz az ujszerii jelenségekhez. [8] Az ElSjaték 2.
iitemében felhangz6 f-gisz-h-disz akkordot WEINER kétértelmiinek nevezi, mert ,,a
ténylegesen hangz6 akkordot (f-dsz-cesz-esz) a hallgaté nem tudja azonnal az el3-

" zOen hallott hangokkal (d-f~¢) kapcsolatba hozni: mar az g-f hangk6zrél sem érzi
azonnal, hogy ez a két hang vajon F-durakkord terce és alaphangja-e, vagy az a-
mollakkord alaphangja és kvintjének viltéhangja-e? Hogy F-dur, vagy 4-moll hang-
nem-e, amelyben a kompozicié indul, csak a kdvetkezd iitemek meghallgatdsa utan
dblhet el; s mik6zben a hallgatd erre a dontésre var, hirtelen egy olyan hangtémbét
(effektive hangzo -f-dsz-cesz-esz*) érzékel, mely a benne médr (bar bizonytalanul)
derengett tonalitast teljesen megzavarja: hogyan Kkeriil f-dsz-cesz-esz az d-f-é szomszéd-
sagaba? hiszen ez, mintha esz-moll IL.7-akkordja volna! -De ez a bizonytalansag
csak pillanatokig tart: a kovetkezd harmonia: a-moll V.” mar eloszlatja a bizonyta-
lansagot, kétségteleniil 4-moll hangnemben érezziik magunkat: nem: f-dsz-cesz-esz-
r6l van itt sz6, hanem f-gisz-h-disz-r6l, melyben gisz csak beugré véltohangja d-nak,
a tulajdonképpeni akkord tehat 4-moll hangnem bdvitett %/, -akkordja: f~g-h-disz”. [9}

MoLNAR  Antal a Trisztin-akkordot szintén a bdvitett szextes terckvart egyik
valtozatanak tartja, amikor a kovetkez6 romantikus zarlatra utal [10]
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Az elsb hangzas 4-moll bdvitett szextes terckvartja, a gisz valtéhang a Trisztan-
akkordot szolaltatja meg.

,,A kétértelmd, bizonytalan tonalitds leghiresebb példdja az un. Trlsztan akkord”
— irja tankonyveben FrRANK Oszkar {11], majd WEINER Led velemenyevel egyet-
értésben & is ugy gondolja, hogy ,,a szextugrdsos Trisztin-motivum végén belépd
akkord elsé halldsra esz-moll I.7-nek tlinik (f-dsz-cesz-esz) de a folytatasbdl kideriil,
- hogy a-moll bévitett terckvart akkordja: er6sen hangsulyozott, beugré valtéhang-
gal (gisz)”.

Az ¢ls8 hirom iitem szélammozgdsainak hatasat figyelve MOLNAR Antal a ké-
vetkezBket allapitja meg: ,,legjobban az ellenmozgas emeli ki a szélamokat. Ha az
ellentétes irAnyu szolamok egyébként egyenranguak, az emelkedik ki leginkdbb
koziliik, amelyik nagyobb lépésekben (nagyobb gesztusokkal) mozog. Wagner
Trisztan-jaban (a kezdeti) fOmotivum egészen mast jelentene, ha a folfelé ahitozd
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kromatikdval szemben nem lépne fel egyidejlileg a kisérd szdlamok fajdalmas lefelé
csuklasa. A félzarlatba vald kicsengésen kiviil foleg az ellenmozgas,..a ‘kétirdnya
kromatika fesziiltsége teszi e motivum ,,vagyakozo természetét, nemcsak maga a
kromatika.” [12]- -

Kozelitsiink elészor a hangnem problemajahoz' A csellokon megszolalo Trisz-
tan-motivum elsé hangjai nemcsak 4-moll vagy F-dur tonalitast sugallnak, hanem
d-mollt is. (A kottadbra hibas, az alsd F-kulcs helyett tenor kules értendd.)
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Az 5. fokon valé kezdés még tonalisan erdsebbnek tlinik is, mint a tercrdl vald
inditas. A klasszikus miiveken nevel3dott hallgaté tehdt e harom hangnemre gon-
dolhat a Trisztan-akkord megszolalasaig. De akarmelyikbe is éljiikk bele magunkat,
az obodkon felhangzo gisz, valamint a klarinét és fagott A hangjait nem értelmezhet-
juk enharmonikusan dsz-nak, ill. cesz-nek. A Trisztan-motivum ¢ hangjdval mind a
gisz, mindpedig a & diatonikus hangkézt alkot (nagy tercet, ill. tiszta kvartot).
Az enharménikus dsz szlikitett kvart, a cesz pedig bdvitett terc tavolsdgra van az é
hangtdl. Az 4-moll hangnem &sszhangzatos valtozatiban h 2. fok, gisz 7. fok, viszont
a cesz és dsz a tonalitdstol idegen alterdlt hangok. A csellé motivumzaré (ill. az angol
kiirt kezdd) disz hangja 4-moll domindnsanak alteralt alsé véltohangja. A barokk és
klasszikus szerz6k gyakran irjak koriil kis szekundokkal a dominéns f6 hangot. Ehhez
hasonlét hallunk itt is a csell f-é-disz menetében. Az angol kiirt sz6lama azonban a
disz hangot nem vezeti vissza a domindnsra, hanem lemegy annak szeptimjére (az é
kihagyédsdval d-re). Az ilyen, elizids jelenség is ismert a kordbbi stilusok zenéjében.
A disz helyett elképzelt enharménikus esz hang az 4-moll tonalitdst homadlyositand
.-a tonika domindns tiszta kvint sziikitésével. (Az egy ,,b” elSjegyzésii d-moll és F-dur
han‘gnemektc'Sl az enharmonikus varians hangok kéziil els6sorban a cesz idegen, az
dsz d-mollban elképzelhetetlen, az esz mindkét tonalltasban gvakori klasszikus
alterdcio.) .
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A Trisztin-motivum f hangjdt WEINER elemzése ,,beugré felsé valtéhang”-nak
nevezi, s 4-moll 1. foku akkordjahoz tartozénak érzi tonikai funkciéval. [13] Altala-
nossagban az f valdban felsé valtohangja az é-nek. A Trisztdn-motivumban azonban
az f dallamilag és ritmikailag sokkal jelent&sebb mint az é, ezért itt a valtGhangérté-
kelés megtévesztd. A valésaghli dallamelemzés inkdbb kivdnja azt, hogy az é-t
sulytalan atfuté hangnak értelmezziik f €s disz k6z6tt. A romantikus melodiaképzés
a klasszikus dallamban masodrendii hangokat (a fels6- és also-valtohangot) f6 szerep-
hez juttatja, a klasszikus melddidban fontos 1. és 5. fokot, példaul, csak mellékesnek
tekinti. Ezért az els6 harom hangra kiterjesztett I. foku akkordjelzés, valamint a to-
nikai funkcié megjeldlése nem titkrozi a motivum zeneiségét. (Kérdéses egyaltalan,
hogy az Elgjaték sordn tSbbszor is kiséret nélkiil felhangzé Trisztdn-motivumot
szitkséges-¢ valamiféle elképzelt harmdnidba beleerdszakolni? Az f-fel egyiitt hangzo
a-moll akkord ui. mar nem marad tobbé 1. fok, hanem VI. foka négyeshangzatta, pl.
kvintszextté alakul. Amikor az f megszolal, a tonikai funkcid is kétségessé valik,
mert moll hangnemben a VI. fok inkdbb szubdominans jellegii.) ,

A Trisztan-akkord WEINER elemzése szerint bdvitett terckvart, melyben a gisz
‘beugré alsé valtohang, s az akkord funkcidja sZzubdomindns. Az un. bévitett szextes -
terckvart azonban csak az iitem hatodik hatoddban (az utolsé nyolcadban) szélal
meg, a beugré gisz alsé valtéhang viszont 6t nyolcadon 4t hangzik. A gisz melodi-
kusan is fontosabb, s az d csupan dtmen hang a kromatikusan tovibbmend szélam-
ban. Még az akkord hangszerelése is jelzi, hogy Wagner fontosabbnak tartja a
gisz-t, mint az d-t, mert elGbbit két, utobbit csak egy oboaval jatszatja decrescendo
dinamikaban. Az f-h tritonuszt a gisz alatt fagottok és klarinétok duplazzak, az d
alatt azonban a klarinétok elhallgatnak.

A Trisztan-akkord tehat zeneileg sokkalta jelentdsebb, mint az 6t valté terckvart,
a Trisztdn-akkord az ondllé harmoniai jelenség, s a terckvart a mellékes. Erdekes,
hogy ezt emeli ki esztétikai meggondolasbdl Ernst KURTH is, amikor az akkordot,
mint ,,6nmagaban hangzé impressziot” az egész mii szimbolumanak nevezi. [14]

Ami az akkord funkcidjat illeti, meggondolandé szubdominansnak értelmezni’
olyan harméniat, amelyben a vezet6hang ennyire kiemelkedik. Igaz, a bévitett szextes
terckvart szubdomindns jellegii, mert a bdvitett szextet alkoté két hang, az f és a
disz erbsen torekszik a domindnsra. A Trisztdn-akkordban azonban ez a. szubdomi-
ndns jelleg a vezetbhang domindns jellegével egyidbben jelentkezik, ezért az akkord
Sfunkcids jellege elhomdlyosodik, bizonytalannd vdlik. A Klasszikusok miiveikben az
akkordok tiszta, egyértelmii funkciGjara térekedtek, alterdlt akkordjaik azt céloz-
tak, hogy a funkcios jelleg minél erésebben érvényesiiljon. A Trisztan-akkordban
megsz6lald alteracidk viszont éppen az akkord funkcidjat teszik kétségessé, vagyis
a Trisztin-akkord tipikusan romantikus harmoéniai jelenség.

A Trisztdn-akkord szerkezetét tekintve szekundakkord, az &sszhangzatos é4-
moll VII. fokara epult négyeshangzat harmadik megforditasa, melyben az akkord
alaphangja (gisz) és kvinthangja (disz) médositott.
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A négyszélamu szerkesztés basszusa tehat az akkord szeptimhangja. A szekund-
akkord szamjelzésében a 2. és 6. mellett kereszt all, ami bdvitett szekundot és bdvitett
szextet jelent. A Trisztan-akkord a boOvitett szextes altericidk romantikus tagja.
A Kklasszikus stilusban a bévitett szextes akkordok az 1n. abszolat alterdcidék kozé
tartoznak, azaz csak egy bizonyos dur-, vagy moll-hangnem akkordjai. Jellemz4
ismertetdjeliik a basszus és valamelyik fels6 szolam ko6zt hangzd boévitett szext
intervallum, tehdt mindegyikiilk akkord-megforditds. (Alapallasu akkordjukban szii-
kitett terc szolal meg, ez-igen ritka a romantika el6tt.) A bdvitett szextet alkoto han-
gok a dominans féhangra térekszenek, azokat kis szekund tdvolsdgra kozelitik meg.
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E b3vitett szext intervallum a klasszikus stilusban hiromféle médon egésziil ki
harmoniava.
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Lathatjuk tehat, hogy a bdvitett szext nem egy bizonyos fokra épiilé akkord
alteralt hangkéze. Az akkordok elnevezésiiket a jellegzetes hangkoztél kaptak:
bdvitett szextes szext-, kvintszext-, ill. terckvart akkord. Moll hangnemekben csu-
pan egy moédositott hangjuk van. A dur hangnemek alteracios gazdagsagat fokozza
még, hogy a bdvitett kvintszext akkord enharmonikus formdban, mint terckvart-
megforditds is megjelenhet. Ez a terckvart természetesen a kvintszexttel azonos
hangzési és nem tévesztendd Ossze az ,,igazi” terckvarttal. Ez utébbi alaphangja ui.
a dir hangnem II. foka (RE), mig a bévitett kvintszexttel enharmoénikus terckvarté
a dur hangnem emelt masodik foka (RI).

A bdvitett szextes akkordok a klasszikus miivekben néha (igen ritkan) domindns
jellegliek, ilyenkor a bdvitett szext hangjai a tonikai fGhangra térekszenek.

2-moll x L .Crdin .
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A téljesség kedvéért megen{litjﬁk hogy bévitett szext talalhatd a dir hangnemek
-dominéns szeptlmjemek és az 1. foku mellékdominans szeptlm bovitett kvintes
alteracidiban is. - .
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Ilyenkor a bdvitett szext szolamal a IV ill. az 1. foku harmashangzat terchang-
jaira vezetnek.

A harmashangzatoknak két, a négyeshangzatoknak harom megforditasa lehet-
séges. Az Otféle akkordmegforditds kozil, bovitett szextes alteracioként, a klasszi-
kusok csak hdromfélét haszndlnak. A hdvitett szextes kvartszext es szekund-akkor-
dok a romantlkus zene lelemenye1 ' :
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‘A Trisztan- Elojatekban a bdvitett szextes alteracnok mmd az btféle akkord-
megforditasat megtalalhatjuk.

A Trisztdn-akkordot kévetd item harménikus Jjelenségét mar egyértelmilen elem-
zik a teoretikusok: olyan domindnsszeptim-akkordot hallunk, amelyben a kvinthang
késve szolal .meg. A késleltetés itt is. tjszer(i, a dallam alulrdl, alterdlt kvartrol 1ép a
kvintre, A Trisztan-akkord és az azt feloldo kvmtkeslelteteses domindns-szeptim a
Trisztdn-zene legjellemz6bb harmdniakapcsolata.

"~ A késleltetd- szolam motivuma az. El6jaték (opera) folyaman tobbszor is on-
allésul. A kora romantikus Ludwig SPOHR ,,4z alkrmzsta c. operajaban (1830)
klsertetlesen elolegezn a tnsztam hangvételt. ‘ S

A gisz itt als6 valtchang s bévitett szextes kvintszext felett szol. A C-dir rész-
letben mar nincs bdvitett szextes akkord. A kvintkésleltetés azonban a Trlsztan hangja,
noha csak domindns harmashangzatra oldédik.:
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Az ElGjaték 6. iitemében UJra. halljuk a Trlsztan akkordot, ezittalaz elsonel kis -
,terccel magasabban T

e A

<

N>

Y

Sem a Trisztan-motivumbdl, sem az akkordokbodl nem deriilt ki egyertelmuen :
hogy C-dur avagy c-moll hangnem az uralkodé. A klasszikus zenei osszefiiggések
ugyan azt sugalljak, hogy egy'moll hangnem utdn kozvetleniil felhangzé kis terccel
magasabb hasonld zenei anyag a parhuzamos dirban van, kérdéses azonban, hogy
ez elegendd bizonyiték-e a hangnem megallapltasahoz A Trisztdn-motivum 4,
iitemben felhangzo valtozata nagy szext ugrassal kezdédik: A-gisz» Az el6z6 4-moll
hangnem utan ez természetes irasmodnak tinik. Ha azonban elfogadjuk, hogy az
elsé Trisztan-motivum lényege a domindns f8hang koriilirdsa, 4-mollban f~é-disz,
akkor kis terccel feljebb ez dsz-g-fisz hangokat jelenti. A masodik Trisztdn-motivum
valdjaban tehdt sziikitett-szeptim ugrassal kezdédik. Mivel azonban a bovitett

_szextes alteraciok (mint a Trisztdn-akkord) és a’ dominans szeptim az azonos nevii
-dur és moll-hangnemekben megegyezik, a Trisztan- motivumot elnyel akkordsoro-
zat sem donti el a hangnemet. Az azonos nevii. dur- és mollhangnemek egybeo]va-
désa is a klasszikus stilusban megindulé és.a romantikaban kiteljesed6 zenei folya-
mat. Ugyanez az akkord (mas hangszerelésben ‘és szélamelosztdsban) hang21k fel'az
Elgjaték 70. iitemében. Az A-durbél C-durba tartozé. modulici6 a hegeduk és
bracsik szolamaibodl itt egyértelmiien ‘megallapithats. :

A 80. iitemtd] kezdve hdromszor hangzik fel a Trisztan- motlvum a kurtokon és .

csellokon.
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A fokozasba a basszusklarinét és a bracsak, majd a fagottok is bekapcsolddnak.
Az uralkodo hangnem Esz-dar (esz-moll). A motivum zdréhangja kétszer f-dsz-cesz- -
esz harmonidba olvad, mely mollbeli II. foku szeptimakkord, harmadszorra pedig
a Trisztan-akkordba. Esz-moll II foku, szeptimakkordja enharménikus &-moll
Trisztan-akkordjaval.
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A Trisztin-motivum esz-disz enharménldjat a hangszerek kottaképe is mu-
tatja, a basszusklarinét, az F-kiirtok és a csellok szélamdban esz, a fagottok, az E-
kiirtok és a brdcsiak szolamaban disz hanggal zarul a motivum.

E nébany ilitem az El6jaték visszatérd részének elGkészitése és kezdete. A kis
terccel magasabb Trisztdn-akkord, gazdagabb hangszerelésben, a 86. iitemben tér
vissza.

Az Elgjaték vegefele c- moll hangnemi kérnyezetben, még két izben szélal meg
a Trisztin-motivum és a Trisztan-akkord. A 100—103. iitemben az iistdobok c-moll
dominans orgonapontja felett az 4-mollbeli motivum és akkord hangzik fel.
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Furcsa hangnemi kett8sség (bitonalitas) az irismodban és a hangzdsban. A mo-
tivum kezdShangja 4-moll hangnemi értelmezés szerint gisz, az enharménia itt az
€l6z6 c-mollbol szdrmazik. Az d-moll Trisztin-akkordjaba ill6 disz helyett viszont
Wagner esz-t ir, ezzel eldre jelzi, hogy nem 4-moll V. foku akkordjira torekszik,
hanem visszamegy c-mollba. Az akkord gisz hangjaval megindulé kromatikus $z6-
lam teljes egészében a-mollbol vald. Ezt legerdsebben a késlelteté disz hang mutatja,
amely c-molltdl teljesen idegen. A késleltetésben az dsz-disz intervallum kétszeresen
bdvitett oktav! A 102. iitemben levé enharmonikus Trisztan-akkord tercszerkezete
6tds hangzatra utal, de kvart-, ill. szekund szerkezetii akkordként sem egyszerdi.
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A 103. iitemben a basszusklarinét irdsmod szerint is sziikitett szeptim ugrassal
kezdi a Trisztan-motivumot. Ennek zardhangjin szolal meg az Elo;atek folyaman
utoljara a- Trlsztan akkord.
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A c-moll tonalitds itt egyértelmii. A mélyvondsokon megszolaloé zarémotivum-
ban a Trisztan-akkord felbontott hangjainak enharmonidi rajzolédnak ki.

I AT Y S

232



| JEEE
BENE

olil

1
&

e
R
1]

~
@l

A tercszerkezet joval bo'nyolultabb', mint a 102. iitemben levd ai(kordban (lasd '
- 15. kottaabra), a kvartszerkezet viszont Osszefiiggd. -

L]

A Trisztan-akkord tovabbi enharmoniait az El(’ijéték sziik kvintes, kis szeptimes .
négyeshangzataiban kell keresniink. A 23, 25. és 45. iitemben levd d-fisz-cisz-disz
terckvart akkord E-dur VII. foku szeptlmakkordjanak megforditasa, enharmoni-
kusan g-moll Trisztan-akkordjara vezethetd.

SL

Kottapéldank utolsé akkordja a 43. iitem masodik nyolcadan szdlal meg. -

A 60. és 89. iitemben C-dur VII. foku szeptimakkordja hallhatd, mely esz-moll
(Esz-dir). Trisztan-akkordjanak enharmonikus varidnsa: h-f-d-d, cesz-f-d-d.

A 78. és 79. iitem b-moll II. fokd négyeshangzataval kezdddik, melynek .egyik
enharmdnidja é-moll Trisztan-akkordjaval egyezik: c-gesz-b-esz, c- ﬁsz-aisz-disz .
A 80—83. iitemben az esz-moll 11. fokt szeptimakkord enharmoénidjaként, mmt mar
tudjuk, valéban megszolal 4-moll Trisztan-akkordja.

A 95. iitemben c-moll II. foki kvint-szeksztjének enharménidja fisz-moll, a 97.
iitemben f-moll 11. fok terckvartjanak enharmoéniaja h-moll, a 99. iitemben g-moll II.
foki alapallasi négyeshangzatdnak enharmonidja cisz-moll Trisztan-akkordjahoz
vezet.

Emlitettiik, hogy WEINER Led elemzeseben -a Trisztan-akkordot olyan bdvitett
szextes-terckvartnak nevezi, amelyben az akkord tercét beugré alsé valtohang kés-
lelteti. Felfogdsunk szerint azonban a Trisztan-akkord boévitett szextes szekund, mely
utdn a terckvart atmend jelenség. Tanulsagos ezek utan az El§jaték tobbi bov1tett
szextes akkord-effektusait megvizsgalni!

. Emelkedd irdnyh szekund szekvencia kezdddik a 36. iitemben, mely bdvitett
szextes alteralt akkordokbol és kvintkésleltetéses dominans szeptimbdl all.
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(Az Elojatékban mindharom akkordkapcsolat oktavval magasabban meg-
ismétel8dik.)

A bdvitett szext felett vonulé motivum mindharom hangja egyszersmind akkord-
hang is, igy egymast kévetden szext-, terckvart- €s kvintszext-akkordokat hallunk.
A desz-h az F-dar, (a motivum 4 hangja miatt az akkordban nemcsak bdvitett
szext, hanem.bdvitett kvint is jelen van, ezért az akkord eltér a klasszikus bdvitett
kvintszext szerkezetétdl), az esz-cisz a' g-moll, az f-disz az 4-moll hangnem bdvi-
tett szextje. Ez utobbi bovitett szextes akkordsorozat azonban nem dominans szep-
timre, hanem II. fokd mellékdominans szeptimnéna akkordra oldédik. WEINER
elemzésében a szekvencia harmadik részét azonban nem 4a-mollnak, hanem E-dir-
nak tekinti, s a bdvitett szextes akkordot dominans jelleglinek magyarazza [15).
A bovitett szextes akkordok és a szeptimnona kozott azonban funkcidévéltast érziink.
Ha tehat a szeptimnoéna dominans, akkor a bévitett szextes akkordok szubdommans
jellegliek. (Egyébként a szekvencidzas is ezt sugallja.)

: A 90. iitemt6l-kezdve ez a szekvencia* (1smétlesek nélkiil) -visszatér: ‘Bovitett
szextes akkorddkat azonban csak F-dr és g-moll hangnemekben hallunk az a-moll
‘tonalitiis TV. foku szextakkorddal kezdddik.

A visszatérd szekvencia elétt, a 89. iitemben-d-moll bowtett szextes akkordjai-

nak masféle sorozatat halljuk.

Itt az elsé akkord terckvart, melyét kvartszext, Gjra terckvart, végiil kvintszext
szerkezetfi. bévitett szextes akkord kovet. Egy tizedhatod hossziisidgban tehat a ritka
kvartszext is hallhatd.

A 98. iitemben F-diir, a 99.-ben’ C-dur bdvitett szextes alterac1ot mar nem a
szokésos kvartkésleltetéses domindnsszeptim koveti:
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A 34. iitemben a CQHﬁr, a 79. iitemben pedig az esz-moll hangnem bévitett szex-
tes akkordja, mint dtmend jelenség bukkan fel:
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A bov1tett szextes akkordok a klassmkus muvekben rendszermt ugy Jelennek
meg, hogy a bdvitett szext mélyebbik hangja szdl a basszusban, magasabbik hangja
pedig tetszés szerint valamelyik felsé sz6lamban. Uj, romantikus hangzist jelent, ha
a bovitett szext intervallum mindkét hangjit a felsé szé6lamok hangoztatjak. Az El6-
jatékban a Trisztan- motivum harmadik variansa folytatodik - 1lyen akkorddal
(8—11. iitem.)

: b.;;_*if T ‘b—j’J_:L— |

Az 6todik nyolcadon két felsé szblam kozt f-disz bvitett szext hangzik. A basz-
szus-c hangja beleillik' 4-moll bdvitett kvintszextjébe, a gisz azonban idegen ettdl (4
Tenne a negyedik akkordhang). WEINER elemzésében a kdvetkezSket irja: [16]

A 10. iitem nagyon rejtélyes és érdekes. Csak alapos elmélyedés utan valik -
v1lagossa hogy itt harmonlallag a kovetkezSk torténnek: Az ditem elején a c-f-
gisz-d ugy hang21k mint az- éppen érvénybén levé C-dir hangnem alteralt IL.,-

- akkordja: c-f-dsz-d. Ez az akkord azonban kétértelmii...: gisz az litemen végig tar-
tott valtohangja (vagy késleltetése) d-nak, d pedig alterélatlan elékészitése disz-nek.
Ha tehdt az iitem elején gisz helyett d-t, d helyett pedig disz-t képzeliink, a tulajdon- .
képpeni akkord...: c-f-d-disz=4a-moll bbv. 6 forditis. Az iitem utolsé nyolcaddn
aztan f is, disz.is feloldoédnak é-re, de gisz még mindig megmarad, gy, hogy 4-moll
LS-akkordja helyett c-é-gisz bOvitett hdrmashangzat hangzik (melyben azonban
gisz: késleltetés); mire a kovetkezd iitem elején gisz feloldodik d-ra; mar az egész
harménia megvdltozik: h-disz-fisz-d=4-moll V:V_ (valtédominans). A 10. iitem har-
moniai lényege a tonikai szextakkord (c-é-a); sajatsagos, de mégis ezt az akkordot
érezziik a 10. iitem lényegének, annak ellenére, hogy: 1. sdlytalan és igen kis tartalmu
(csak a6/5 nyolcadon at tart), 2. homalyban tartja a gisz késleltetd hang. Eszerint a
bdv. 6 -varians (c-f-a-disz, ill. c-f-gisz-d) csak valtoakkordja a tonikai szextakkord- |
‘nak (noha uttdbinal sokkal hosszabb. tartam és ‘sulyos); A mondattaKat taldn meg
Jobban megv1lag1tja ha a 10. és 11. iitemet sematlkus vdzlatban mutatjuk be
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A C-dur tonalitasbol kiindulé enharmonia (dsz-gisz) természetesnek tlinik. Az
enharmdnikus atvaltozds itt a hangzas folyaman kévetkezik be, hisz’ a 11. iitem kés-
leltetett akkordja valéban a-moll véltddominansa, s a gisz ennek szeptimjére vezet.
Az iitem 6tddik nyolcadédn elképzelt bovitett szextes kvintszext forditds, valamint a
hatodik nyolcadon vélt 1.6 akkord erdltetett magyardzat. Az iitem elején hangstlyo-
zottan, kiemelt hangszerelésben ui. ismét a Trisztdn-akkordot halljuk erdsen Aattéte-
les enharmonidban és varialt szerkezetben.

A leirt kottakép kvart-szerkezetli négyeshangzat megforditisa. A kvart-szer-
kezet csak a hatodik nyolcadon tiinik el, ahol bOvitett harmashangzat szdl, az &ssz-
hangzatos a-moll III.-foka alapallasi akkordja. A kiilonb6z6 funkcidk keveredése,
egyidejii jelenléte a 10. iitem kezd6 akkordjdra is jellemzd: a gisz a dominans, az f
és d, ill. disz a szubdominans, s a ¢ hang a tonikat képviseli (az ¢ a dominans és a
tonikai funkciot egyarant erdsitheti, ill. gyengitheti). Természetesen ahol ennyi funk-
cids jellegzetesség van egyszerre, ott egymas hatasat semlegesitik.

A négy hangot azonban enharménikusan és mas szerkezetben tigy is fel lehet irni,
hogy az a Trisztan-akkordot idézi fel.
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Elsé varidnsunk fisz-moll (Fisz-dir), a masodik gesz-moll (Gesz-dur) Trisztan-
akkordja. Az ElGjaték 3., 6. és 10. iitemében tehat a Trisztan-akkord (ill. annak
enharmonikus és szerkezeti variansa) d-ra, c-re és fisz-re épiilé hangnemek akkord-
jaként hangzik fel. Figyelemreméltd, hogy sem az a-mollt, sem a c-mollt I. foku akkord
nem képviseli. A fisz-moll, mint tonalitas, tulajdonképpen csak Trisztan-akkordja-
nak enharmoniaja révén van jelen.

Ha azonban a Trisztin-motivum megjelenését bizonyos logika szerint figyeljiik,
akkor a fisz-moll jelenléte talin mégsem elhanyagolhato.
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A motivum kezdéhangja elszor 1. fok 4-moll-ban, masodszor 7. fok c-mollban.
Harmadszor 6. fok? Ha igen, akkor fisz-mollban. Az egész Eljatékon (operan) végig-
vonul6é kromatikus szélamvezetés hangnemeket elvalaszté és egybeolvasztd, fesziilt-
ségeket teremtd és feloldast sovargd varazslatanak egyik csodaja ez a 10. iitemben
levé akkord. Wagner is kiilonds jelentdséget tulajdonit neki, mert az ElGjatékban
elsé izben ismétel, a 10. és 11. {itemet oktavval magasabban (mds hangszerelésben)
ujra halljuk.

A 10. iitem akkordjai egyszersmind modulacids fordulatot is jelentenek. Errdl
WEINER igy ir: modulacié ,,c-durbdl a-mollba k6z6s akkorddal. Nagyon rejtett
kapcsolat: c-f-gisz-d (az iitem elején)=c-f-dsz-d=C-dur II., mélyitett szexttel=
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=c-f-4-disz=4-moll bdvitett 6/5 forditis, melyben d-t gisz valtohang és disz-t d alte-
rilatlan elSkészitd hang helyettesiti.” [17]

A Trisztdn-motivum harmadik variansa is (j hangnem felé vezet az elso igazi
megallds azonban csak a 17. iifemben kovetkezik be, amikoris A- dur dominans
szeptimje mollbeli VI.-fokli dlzarlatba torkollik. A modulicié egyik érdekes for-
dulata az eisz-fisz motivum atértékelése. A fisz hang az els6 megjelenésében a A-ra
épitett domindnsszeptim kvintje. Miutdn az ElGjaték 3. és 7. iitemében az alulrol
kromatikus szolamvezetéssel késleltetett kvinthang mindig domindns szeptim al-
kotéhangja volt, jogosan gondolhatnank arra, hogy most is V. foku akkordrdl vama
sz6, tehat E-dur, vagy é-moll hangnemben jirunk. Az ismétlések ezt szinte meg
is erdsitik. Amikor azonban 6t6dszérre hangzik fel az eisz-fisz 1épés, alatta A-dir
(4-moll?) dominansszeptim akkordjat halljuk. Az eisz itt az V. -foku otoshangzat
nonahangjat késlelteti.
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Az Stéshangzat a nagy néna miatt inkabb A-dar hangnemet jelez, s csak az al-
zérlatos fordulatban jelenik meg az 4-moll tonalitds. A moduldcié pontos utja
tehat: c-moll, é-moll (E-duir), A-dir végiil 4-moll. A Trisztin zenére jellemz6 hang-
nemvaltozasok egyik példaja, hogy a-moll VI. foku akkordjat szinte azonnal C-dur
TV. fokt harmashangzatava kell atértékelniink.

Az Elojaték visszatérd részében a 10. iitemnek megfeleld akkord a 89. iitemben

- szolal meg.
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Tercszerkezeti alapallist négyeshangzat, C-dar VII. szeptimakkordja. Mind-
Ossze egyetlen enharmonikus &atértelmezéssel esz-moll Trisztin-akkordja jelenik
meg elbttiink: legyen A-bdl cesz hang!
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A bdvitett szext megforditdsa, a sziikitett terc joval ritkabb alterdcids jelenség.
Az ElSjatékban minddssze két példat taldlunk ra. A 62. iitemben A-dir (a-moll),
a 74.-ben C-dur hangnem dominansat koézeliti meg tigy két szélam, hogy a mélyeb-
bik alulrél, a magasabbik feliilr8l 1ép kis szekundot:
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A disz-f és a fisz-dsz sziikitett tercet alkotd hangok alapéllasi négyeshangzatok
alap-, iil. terchangjai.
Végezetiil tekintsiik at a bovitett szextes akkordok enharmoénidit! A klasszikus
- miivekben leggyakrabban a bdvitett szextes kvintszext akkord enharménikus atér-
tékelésével talalkozunk. Ismeretes, hogy valamely hangnem bovitett szextes kvint-
szextje a kis szekunddal magasabb hangnem domindns szepumakkordjaval enhar-
momkus
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A bdvitett szextes szextakkord ugyanilyen hangnemi viszonylatban a domindns-
szeptim akkord kvinthidnyos formajaval enharmonikus J-d- dzsz =f-d-esz.
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Itt kettds enharmoénikus dtértelmezésrdl és hangkdzmegforditasrol .is szo van.
Az d-mollbeli akkord bdvitett szextjének enharmodnidi esz-mollban, ill. disz-mollban
kis szeptim (f-disz: f-esz, ill. eisz-disz), ennek megforditasa nagy szekund interval-
lum. A masik két hang, d-h, nagy szekund hangkdz enharmonidi d-cesz, ill. giszisz-h,
sziikitett tercek, ezek megforditdsai esz-moll, ill. disz-moll bdvitett szextjei:

A bdvitett szextes kvartszext enharmoénidit a kis terccel mélyebb moll hangnem
II. fokd szeptimakkord terchidnyos véltozataban, -valamint ennek parhuzamos dur

. harignemében, VIL foku akkordként talalhatjuk.
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A bdvitett szextes szekundakkord, vagyis a ,,Trisztin-akkord”, enharmdniai
ra poldris moll -hangnemekben .és ezek -pdrhuzamos dir hangnemeiben taldlhatok.
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Ha &-moll vagy A-diir parhuzamos hangnemének bov1tett szextes szekundakkord-
jait, valamint ennek enharmoniadit is felirjuk, akkor teljessé valik a polarités.
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Joggal allapitja meg CORNIDES DONAT Gyorgy egyik tanulmédnyaban [18], hogy
»itt mar azzal a jelenséggel talalkozunk, ami LENDvVAI Ernét a tengelyrendszer elmé-
letéhez vezette.” FRANK Oszkdr is megjegyzi, hogy a ,,Trisztin-akkordban ... a
“legszélsGbb hangnemek, a tritonusz tavolsdgl 4-moll és esz-moll... kozti Ssszefiiggés-'
"16l van szé. A polaris hangnemek azonos funkcnoju ertelmezese a bartdki tengely-
rendszerben valik altaldnossd.” [19] -

Mindezekhez csak annyit, hogy van egy kla5521kus akkord amelytol egyenesebb
Ut vezet a bartokl tengelyrendszerhez, s ez a sziikitett szeptim. Ez a négyeshangzat,
amelynek drimai hatasat, funkcidkat felfokozd erejét, valamint az enharménikus
atvaltozasokra valé gazdagsdgat mar a klasszikus szerzok sokoldaluan kiakndztak,
a romantikdban sem vesztett jelentOségébll. A kovetkezGkben mégis a- klasszikus
stilusra jellemz6 funkcids és enharmonikus szerepét mutatjuk be, melybdl megilla-
pithat6, hogy BARTOK kozvetlenebb folytatoja MOZART és BEETHOVEN miivészeté-
nek, mint a romantlkanak .
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- Az azonos funkciét képviselS sziikitett szeptimakkordok egymas enharménikus
variansai, dominans a VIIL. és # V. foku, szubdominans az #1V. é 411 foku, vé-
gill tonikai jellegli az 4 1. és III. foku sziikitett szeptimakkordok. .
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[12) MoLNAR Antal i. m. 249—250. lap.

{13} WEINER Leo i. m. 209. és 219. lap.

[14] Dr. Ernst KURTH i. m. 63, lap.

[15] WEINER Le6 i. m. 211. lap.

[16] WEINER Leo. i. m. 228—229, lap.

[17] WEINER Le6 i. m. 217, lap.

[18] CornNiDEs DONAT GyOrgy: Adalékok egy nevezetes akkord: és egy nevezetes motivum torténe-
téhez. MAGYAR ZENE I11. évf. 3. szdma 265. lap. Budapest 1962.

. [19] FraNk Oszkar i. m. 254. lap.
A kottapéldak Richard Wagner ,,Vorspiel und Isoldens Liebestod aus Tristan und lsolde

mivének kispartituraja (Edition Peters Leipzig) alapjan késziiltek.

TRISTAN-AKKORD
Béla Avasi

Der erste Akkord von Wagner’s Oper symbolisiert sozusagen die tragische Liebe von Tristan- .
und Isolde. Die Analyse der aus vier Stimmen bestehenden Harmonie beschiftigt die Musikwissen-
schaft seit rund hundert Jahren, ohne dass sie eine eindeutige, befriedigende Lésung gefunden
hitte. Die ,,chromatische Stimmenfithrung” als einzige urspriingliche Ursache mutet als Umgehung
der Frage an. Struktur unid Klang des Tristan-Akkordes sind eine direkte Fortsetzung der Har-
moniwelt der Klassiker (Haydn, Mozart und Beethoven). Der Tristan-Akkord ist der romantische
Spross der sogenannten erweiterten alterierten Sext-Akkordfamilie: der erweiterte_Sext-Sekund-
akkord. Wihrend aber die klassischen Harmonien eine eindeutig subdominante Funkfion vertreten,
kommen im Tristan-Akkord die Charakteristika der subdominanaten und dominanten Funk-
tionen vermischt vor.

AKKOPO—TPUCTAH

" B. Asawu

Tlepsriit akkop onepe: Barnepa Kak Obl CMMBOJSM3HPYET TPATMYECKYIO J060BbL TpHCTaHA H
MN3o0nbasl. AHaJIE3 CO3BYHYMsI, COCTOAMIETO M3 YEThIpeX 3BYKOB, Npubau3utensno 100 net 3apumaer
MY3BIKOBEIOB, OJHAKO €HHOrO,. MOAXOAAIIErQ PEIUNCHHUS OOKa HET. «XpOMaTHYeCKOe rOJIOCOBE-
IEHUE» KaX €AMHCTEHHAs npuYMHa — OOOHTH 3TOT BOMPOC. A CTPYKTYpa M 3By4aHHE AKKODAA
«Tpucran» sBAfETCH OPAMBIM OPOJOJKEHHEM MMpa rapMoHUu knaccukoB (I aiau, Mouapt, ber-
xoBeH). Akkopa «TpHUCTaH» — 3TO POMAHTHYECKOE ACTHIIE T.H. PACIIATPEHHOH CEKCTETHON MOAHU-
¢$HLUUPOBaHHOK CEMbH AKKOPAOB -— DaCUIMPEHHbIH CEKCTETHBIH cekynpa-akkopa. Ho Tornma xak
KJIACCHYECKHE CO3BYUYMs NPEACTaBNAIOT coO0i OAHO3HAYHYIO CYOAOMUMHAHTHYIO (GHKUHIO, TO B aK-
xopne «Tpucram» 0coGEHHOCTH CyOIOMHHAHTHBLIX B JOMHMHAHTHBIX (bymcmm BCTPEYAKOTCA KOH-
CEKBEHTHO.
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