A DUR ES MOLL AKKORDOK TERCFORDULATAI ES A MODELL-
' DALLAMOK

AVASI BELA

1. A tercfordulatok rednszere (1.)

A tercfordulatokban az akkordok alaphangjai egymastdl kis vagy nagy terc
tdvolsagra vannak. Az akkordok zenei rokonsiaga, hangnemi Osszefiiggése szerint a
tercfordulatok hiaromfélék lehetnek: diatonikus, romantikus és ultratercrokon for-
dulatok. (Lasd az 1., 2. és 3. kottagbrat!)
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Els8 példank a C-dar és az 4-moll hirmashangzat diatonikus tercfordulatait
mutatja be. A hangjegyek alatt feltiintettitk, hogy az akkordok miféle elGjegyzésii
diatonikus rendszerben fordulnak el§. Egyazon tercfordulat t6bb, egyméssal kvint-
rokonsdgban levS, rendszerhez is tartozhat. A kis terces fordulatok akkordjai hdarom,
a nagy terceseké két ilyen diatonikus rendszer részei lehetnek.

‘A diatonikus tercfordulatok akkordjainak kozds terc hangkéz alkotérésziik,
tehat két k6z6s hangjuk van. Az akkordparok szerkezetileg kiilonbozGek, vagyis az
egyik dir, a masik moll hangzisu, szinezetli. Kis terces fordulatban a magasabb
hang a dir akkord alaphangja, nagy terces fordulatban pedig a moll akkordé. )

Misodik kottapéldankban a C-dur és az 4-moll hArmashangzat romantikus terc-
fordulatait és az akkordok rendszerbetartozdsat tiintettik fel. A romantikus terc-
fordulat akkordjai szerkezetben, szinezetben nem kiildnbéznek egymadstdl, vagyis
dir hirmashangzathoz dur, moll hArmashangzathoz moll tarsul. Az akkordparoknak
csak egy kozos hangjuk van: az egyik akkord terchangja megegyezik a masik akkord
alap- vagy kvinthangjival. E mésik akkord terchangja viszont kromatikusan tér el
az el8z8 akkord alap- vagy kvinthangjatol. A romantikus tercfordulat akkordjai
tehat nem tartozhatnak ugyanahhoz a diatonikus rendszerhez. A diatonikus rend-
szerek kvintrokonsagit figyelembe véve a kis terces fordulatok akkordjai mar szom-
szédos rendszerben is el6fordulnak, mig a nagy terceseké csak a masodik szomszéd-
ban.

Bardos Lajos a tercrokonsdg fogalmat csak az azonos szinezetii akkordok, ill.
hangnemek kapcsolatira alkalmazza. Tanulminyunkban ez a tercrokonsig a ,Io-

. mantikus” jelz6t kapta. Meg kell azonban jegyezniink, hogy az ultratercrokonsag
- jelensége is a romantikus zenében tiinik fel, talin elsGként Schubert dalaiban.
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Harmadik kottapéldankban a C-dur és az 4-moll hirmashangzat ultratercrokon
fordulatait és az akkordok rendszerbeli hovatartozasat tanulmanyozhatjuk. Az
ultratercrokon fordulatot is két killénbdzd szerkezetii, szinezetli harmashangzat
alkotja, (akarcsak a diatonikus tercfordulatot), de e két akkordnak nincs k6z6s hang-
- ja. Itt, a kis terces fordulatban a moll akkord alaphangja a magasabb hang, a nagy
terces fordulatban pedig a dir akkordé. Mindkét akkord terchangja kromatikusan tér
el a masok akkord alap-, ill. kvinthangjatol. Kottadbrankrél leolvashatjuk, hogy az
ultratercrokon fordulatok akkordjai igen tavoli diatonikus rendszereket hidalnak at.

A kovetkez8kben a haromféle tercfordulat sz6lamaiban 1étrejové dallamhang-
kozoket vizsgdljuk. A konnyebb dttekinthetSség kedvéért a basszusban mindig az
akkordok alaphangjét szélaltatjuk meg.

2. A diatonikus tercfordulatok modell-dallamai

Az alapallast hirmashangzatok tercfordulataiban a basszus tercet ugrik. Kottt
szolamvezetésben az akkordok k6z6s hangjai megmaradnak szélamukban, a harma-
dik szélam pedig a basszus ugrdsaval ellentétes irdnyban szekundot 1ép. (Lisd a
4, kottaabrat!)
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Negyedik példankban a klasszikus dir-moll zene leggyakoribb tercfordulatait
mutatjuk be C-duir és 4-moll hangnemekben. A két tercfordulat az I—IV. autentikus
féfordulatot (kvintfordulatot) ,.felezi” meg. A tercfordulatok koziil tehat az autenti-
kus, amelyben az akkordok alaphangja lefelé ugrik tercet.

Példank basszusdban kis terc és nagy terc ugrast is talalunk. A kis terc ugrassal
ellentétesen a mozgo fels§ szolam nagy szekundot 1ép, a nagy terc ugrdssal szemben
pedig kis szekundot. (Kottadbrankon az eltér§ szekundokat szamokkal jeloltiik.)

A dir hangnemek VI-IV. és a parhuzamos molljai I.-VI. akkordfordulatait
ugyanazok az akkordok alkotjak. A moll hangnemek VI.-1V. akkordpérja pedig a
szubdomindns dur I.-VI. akkordparjaval k6z6s. A negyedik példaban bemutatott
tercfordulatok tehat folyamatosan is elképzelhetSk:

C-dar I.-VL-IV. .

a-moll I.-VI.-1V.

F-dur L.-VIL.-1V.
d-moll L-VL-1V.

Hasonlé mddon tovabbhaladva a diatonikus tercfordulatok szekvencidi bejar-
hatjak a tizenkétfokusig Osszes dur és moll hangnemét, s enharmonikus cserével
visszakeriithetnek a kezd§ akkordhoz:

C-4-F-d-B-g-Esz-c-Asz-f-Desz-b-Gesz, (Fisz)-esz, (disz)-H-gisz-E-cisz-A-fisz-D
h-G-é-C

E sorozat betiijelzései egyarant értelmezhetSk akkordok vagy hangnemek alap-
jaként. A basszus dallamaban a kis és a nagy terc ugrisok viltakoznak, melyekkel
ellentétesen a felsG szélamok nagy és kis szekund!epesel is valtakozva kovetkeznek.

fgy mindhirom fels§ szélamban szabélyos felépitésii, un modell-dallam alakul ki.
(L4asd a 4/a kottadbrat!)

»A 12-fokt hangrendszerben minddssze hidrom kiilénb6zE 1:2 modell épithets
fel” (2.), e hiarom véltozat j6n létre a fels§ szélamok dallamaban.
A diatonikus tercfordulatok szekvencidzo sorozatat a klasszikus dur-moll zene
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tondlis hatarai részekre tordelik, ezért a régebbi zenei stilusokban az 1:2 modell-
dallam nem keriilt felszinre.

A diatonikus tercfordulatok szabadabb szélamvezetésében gyakori az I. foku
akkordot kovetS VI. foku akkord tercének kett6zése. (Lasd az 5. kottadbrat!)
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Példank 1.-VI. tercfordulataiban a k6z6s hangot tarto két sz6lam mellett a har-
madik felsd szolam nem szekundot 1ép, hanem tiszta kvartot ugrik. Mivel a VI. foku
akkordnak a terchangja, s nem az alaphangja van kett8zve, a VI.-1V. fordulat felsd
szélamaiban csak egy kdzds hang akad:a VI.foku akkord egyik terchangja. A masik
terchang szélama a basszussal tercpirhuzamban tercet ugrik. A harmadik felsé
sz6lam szekundlépése valtozatlan marad.

Azilyen szabad sz6lamvezetésii tercfordulatok kvintkdrén végigfutd sorozatanak
fels§ szolamaiban is az 1:2 modell-dallam hiromféle valtozata rajzolddik ki.
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) A plagalis tercfordulatok sorozatinak szélamai csak a dallamok irdnydban kii-
l16nbodznek az autentikus tercfordulatok szélamaitdl, az 1:2 modell mindharom val-
tozatat ott is megtaldljuk a felsG szolamokban.

3. A romantikus tercfordulatok modell-dallamai

A romantikus tercfordulat k6t6tt szolamvezetésében az egyik felsG szélam az
akkordpar ko6z6s hangjat tartja, a masik szekundot 1ép, a harmadik pedig kromatiku-
san halad. (Lasd a 6. kottadbrat!)

A szekundot 1ép3 szélam szabalyszeriisége megegyezik a diatonikus tercfordula-
tok szélamvezetésével (a basszus kis tercével ellentétesen nagy szekund, nagy terccel
szemben kis szekund.) A kromatikus szélam azonban csak a kisterces fordulatokban
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ellentétes a basszus ugrasival, a nagy terces fordulatokban azzal azonos irinyban
halad. Mivel a nagy terces fordulatban az egyik felsG szélam kis szekundot Iép, az
ellenirdnyd kromatikus prim ezt a dallammozgast ,kiegyenliti”. (A kis szekund és
a b8 prim enharmonikus hangkoz6k.)

A reneszansz kérusmiivekben gyakori e tercfordulatok olyan szolamvezetése,
amely kikiiszoboli a kromatikat. (Lasd a 7. kottadbrat!)

Ha a magasabb alaphangii akkord terce van kettGzve, akkor az egyik terc k6z6s
hangként megmarad szélamdban, a masik pedig a basszussal parhuzamosan tercet
ugrik. fgy egyik szélam dallamaban sincs b8vitett prim. A tercfordulat akkordjainak
kromatikdja csak szolamokon keresztiil észlelhetS. (Ez a kromatikus keresztillds
egyik jelensége.) A romantikus stilusra viszont éppen a kromatikus szélamvezetés
jellemzd. E kor zenéjében a romantikus tercfordulatok sorozata sem ritka.
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" a)Kis terces fordulatok sorozata (3.)

Négy kis terces akkordfordulat utin, enharmonikus csere kozbeiktatisaval, a
basszus szélaméaban visszatér a kezd8 akkord alaphangja. (Lasd a 8. kottadbrat!)
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A fels8 szélamok akkordsorozatait kezdé C-dur harmashangzat a négy fordulat
alatt helyzetet viltozatat: 8—3, 3—5 és 5—8, tehat a harom sorozatot 6sszefiiggGnek
is tekinthetjiik. A basszus harom oktavnyi tercugrasos dallama felett az akkordparok
szolamaiban az 1:2 modell egy-egy oktidv hangterjedelmii szakasza ranolodlk k1
(L4asd a 8/a kottadbrat!)

E dallamok az 1:2 modell haromféle lehetSsége kéziil csak az egyik va]tozat
hangjaibdl épilnek. Mivel példink basszus szélamdnak hangjai megegyeznek a
»bartoki” tizenkétfokisig tonikai tengelyének hangjaival, a fels6 szélamok az 1 2
modell tonikai valtozatanak egy-egy dallamrészletét éneklik. (4.)
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b) Nagy térces fordulatok sorozata

Nagy terces fordulatok eseteben a kezds akkord enharmomkus csere kOZbC]k-
tatasaval mAr . hirom fordulat utan visszatér, (Lasd a 9. kottadbrat!) -
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A fels6 szélamok akkordsorozataiban a kezd@ és zaré C-dar harmashangzat
helyzete ugyanaz, a harom sorozat tehat nem alkot Gsszefiiggd nagyobb egységet.
Mindharom fels§ sz6lamban ugyanazok a hangkzok mas-mds sorrendben vannak
Jelen. (Lasd a 9/a kottadbrat!) -
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c) Nagy terces fordulatok sorozata szabadabb szélamvezetéssel (5.)

A fels§ szélamok ,,inga”-mozgisa megsziinik, ha az akkordok kézés hangja
. csak minden masodik fordulatban marad meg szélamaban, a tobbi esetben pedig
mindhirom fels§ szolam a basszussal ellentétes irdnyban mozog. (Lisd a 10. kotta-
abrat!)
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. A felsé szolamok akkordsorozataiban a kezd§ C-dar harmashangzat hiarom
fordulat alatt kvinthelyzetbsl oktavhelyzetbe, oktivhelyzetbSl kvinthelyzetbe keriil.

" A két sorozatot tehat 6sszefliggonek tekinthetjiik. A hirom felsd szélam egy oktdvnyi
dallama eltérg szerkezetii. (Lasd a 10/a kottaidbrat!)

A szopran 1:3 modell dallamot énekel. A k6zEéps§ sz6lamban furcsan székelld,
szekvenciazo dallam formalodik. Ha e dallam hangjait magassaguk szerint rendezziik,
akkor a kapott skédla az 1:3 modell szopranbeli valtozatit adja. A harmadik felsé
szolam a basszus dallamanak (augmentalt) tiikérképe.

Ha egyik fordulatban sem tartjuk meg szolamaban az akkordparok k$z6s hang-
jait, akkor a felsG szélamokban a harmashangzatok dallama bontakozik ki, termé-
szetesen az enharmonikus csere figyelembevételével. (Lasd a 11. kottaabrat!)
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A fels§ szolamok kévetkezetes ellenmozgasa a basszus hangjaira épiilt akkordo-
kat dallamokka alakitja. A hiromféle harmashangzat hiromféle szerkezetet alkot:
az BE-dur alapallasti akkordot, az Asz-ddr szext-, a C-dur kvartszextakkordot.

d) Kis terces fordulatok sorozata szabadabb szélamvezetéssel

Vajon hogyan alakul a hirom fels§ szélam dallama a kis terces fordulatok soro-
zatdban, ha csak minden mdsodik akkordpir k6z4s hangjat tartjuk meg szola-
méaban? (Lisd a 12 kottadbrat!)
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Kottapéldankban a kozés hang és a teljes ellenmozgds valtakozdsanak mindkét
lehetdségét feltiintettiik. A négy fordulatban nemcsak a basszus, hanem a felsG sz6-
lamok is oktdvnyi utat jirnak be. Mind a négy szélam dallamira a b6 kvart, ill.
sziik kvint intervallum jellemz8. A szopranban e hangk6z6k ugras formajaban, koz-
vetleniil is jelen vannak. A két masik fels§ szélam 1:5, ill. 2:4 ardnyban bontja szét
a bd kvartot, ill. a sziik kvintet, a basszus pedig éppenséggel ,felezi”. A szolamok
mindegyike tehat oktdvonként periddikusan ismétl6d6 modell-dallamok. A 2:4
modell hangjaibol (hangjainak enharmoniaibol) bdvitett szextes terckvart akkord
4llithaté ossze. (Lasd a 12/a kottadbrat!) '
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Az enharmonidkra és a hangnemi rokonsagra a bd kvint, ill. sziik kvint, tovabba
az ezeket ,felez8” kis terc (ill. b6 szekund) hangk6zok jellemz8k.

Vezessiik a felsG szélamokat a basszus dallamaval ellentétesen mind a négy for-
dulatban! (L4sd a 13. kottadbrat!)

Ha a felsG szélamok hangjait akkorddd formdljuk, akkor azokbol a Lendvai
Ern§ Bartok-elemzéseibdl (6.) megismert a-tipust harmonidk egy-egy valtozatat kap-
juk. (Lasd a 13/a kottadbrat!)
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Mindhirom felsG szolam dallama (akkordja mas-mds szerkezetii. Mivel a sz6-

lamok zaréhangja egyszersmind egy masik szélam kezdBhangja, a hdrom dallamot
folyamatosan is felirhatjuk. (L4sd a 13/b kottagbrat!)
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A bekeretezett hangjegyek a harom szélam kezdGhangjat jelolik. Az Gsszetett
dailam hangkézugrasai periddikusan ismétlédnek. A 4:5:6 modell négy peridédust

alkot. A periddusok hangjaibdl (ill. azok enharménidibdl) az a-tipusi harménidk
egy-egy valtozata allithato Gssze. (Lasd a 13/c kottaabrat!)

A teljes hangkészlet az 1:2 modeeli-dallamra vezethet$ vissza.
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e) Kis és nagy terces akkordfordulatok valtakozasa

Ha az akkordfordulatok valtakoz4sa a kis terces fordulattal lgezdé’dik, akkor
a kezdd akkord alaphangja hét fordulat utdn tér vissza. E kozben a basszus terc-
ugrésai két oktavot jarnak be. (Lasd a 14. kottadbrat!)
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Az akkordparok kozos hangjai mind a kis, mind pedig a nagy terces fordulatok-
ban szélamukban maradtak. A sorozatokat kezdG C-dur akkord a hét-hét fordulat
alatt helyzetet valtoztat, tehdt a hérom sorozatot Osszefligglnek is tekinthetjiik.

© A felsG szélamokbdl Gsszedllt oktdvnyi dallam hangkdézei azonban meglehetGsen
rendszerteleniil kovetik egymast. Mindossze azt dllapithatjuk meg, hogy a nagy terces
fordulatok kromatikus 1épését a kis terces fordulatok ellentétes irdny1i nagy szekund
mozgasa koveti. ’

A felsé szélamok szekundmozgisaival ellentétes irdnyl kromatikus szélam
kikiiszObolhetd, ha a nagy terces fordulatokban mindhiarom fels3 szélamot a basz-.
szussal ellenmozgasban vezetjiik. A kis terces fordulatokban az akkordparok kézos
hangjai megmaradnak sz6lamukban. (Lasd a 15. kottaabrat!)

A fels6 szdélamok kiilonb6z6 szerkezetii dallamaira a tiszta kvart intervallum
jellemzb. A kézEpsS szolamban a tiszta kvart ugrds formajaban, k6zvetleniil is jelen
van. A masik két szélam dallama a tiszta kvartot 1:4, ill. 2:3 ardnyban bontja fel.
Az eddig megismert modellekkel szemben az 1:4 és a 2:3 szerkezetii dallamok peri-
6dusai nem ismétlédnek oktavként. A 2:3 modell szélamaban taldlunk ugyan egy-
mastdl tiszta oktdvra levé hangokat, s az oktadvhatirokon beliil mindig azonos szer-
kezetii 6tfokusdgot, de az egymast kovetG RE pentaton skdldk 4—4 hangja mindig
kozds. (Lasd a 15/a kottadbrat!)

Csak az egyik fels§ szélam tér el szerkezetileg el6z6 példanktdl, ha a nagy terces
fordulatok akkordparjai maradnak meg szdlamunkban, s a kis terces fordulatok
fels6 szélamait vezetjiik a basszussal ellenmozgasban. (Lasd a 16. kottaabrat!)
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A fels8 szolamokra jellemz§ tiszta kvart a szopran dallamaban mint a b6 kvart
és a kromatikus prim kiilénbségeként mutatkozik.

Ha a kis és nagy terces fordulatok viltakozaséat nagy terces fordulattal kezdjiik,
akkor csak tizenhét fordulat utan tér vissza a kezd§ akkord. E kozben a basszus terc-
ugrasai 6t oktavon keresztill folytatodnak. A fels6 szélamok dallamai azonban a
tizenhét fordulat akkordparjaibdl is az eddig megismert torvényszeriiségek szerint
alakulnak.

A moll akkordparok romantikus tercfordulatainak sorozatai is dur-példaink
eredményeihez vezetnek. A plagalis tercfordulatokban csupin a szélamok irdnya
valtozik, szerkezetiik nem.
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4. Az ultratercrokon akkordfordulatok modell-dallamai

Az ultratercrokon akkordparok sorozatiban’ a kis: és; nagy terces fordulatok
csak valtakozva kovethetik egymast. El5z8 példainkbdl ismeretes, hogy ilyen eset-
ben célszeriibb a sorozatot kis terces fordulattal kezdeni, mert ekkor mar hét fordulat
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utan visszatér a kezd§ akkord alaphangja. Az uitratercrokon kis terces fordulatban
a magasabb alaphangra moll akkord épiil, az autentikus fordulatok sorozata tchat
moll akkorddal kezdddik. Mivel a hetedik fordulat is kis terces, sorozatunk csak dur
akkorddal zarulhat. (Lasd a 17. kottadbrat!)

Péld4ank c-moll harmashangzattal kezd6dik és C-dir akkorddal végzGdik. A
tercfordulatot alkoté akkordparoknak nincs k6zGs hangjuk, ezért a fels6 szélamokat
a basszussal ellentétes irdnyba vezettiik. Két felsG szolamban az1:4,a harmadlkban
a 2:3 modell-dallam rajzolodxk ki.

Ha a tercfordulatok sorozatat tovdbb folytatjuk csak a tlzenketfokusag Osszes
moll és dur harmashangzatinak megszolaltatsa utdn tér vissza a kezdd c-moll ak-
kord. Az eddigiek nyoman konnyen belathatjuk, hogy a fels6 szolamok szerkezete
nagy terces fordulat kezdés esetén sem valtozik. A dallamok torvényszeriiségei pla-
gélis tercfordulatok sorozatiban is megmaradnak, de mindegyik szélamban tiikor-
megforditasban jelentkeznek.

5. Osszefoglalé értékelés

- A dur és moll hirmashangzatok tercfordulatainak fels§ szélamaiban kialakuld
dallamok fiiggnek a tercfordulatok nagysdgitol, a kis és nagy tercfordulatok soro-
zatatol vagy éppen valtakozasatol, a kozos hangok mennyiségét6l, a szélamvezetés
szab4lyaitdl, s az akkordok szinezetét6l. A kapott modell-dallamok két csoportot
alkotnak a szerint, hogy a modellek periddikus visszatérése oktdv-szakaszokban
torténik-e, avagy megtorik az oktav hatart.

a) Oktavonként ismétlgdé modellek -

1—2 modell

a kvintkéron végigfuté diatonikus tercfordulatok mindhdrom fels§ szolaméban,
ahol (1) kis szekund nagy terces fordulatokban, (2) nagy szekund kis terces fordula-
tokban (4. kottagbra);

a romantikus kis terces fordulatok oktdvnyi sorozatanak mindhidrom fels§
szolaméban, ahol (1) kromatikus prim, (2) nagy szekund (8. kottadbra).

1—3 modell

a romantikus nagy terces fordulatok oktavnyi sorozatanak egyik felsG szdla-
méban, ahol (1) kis szekund, (3) kis terc. (10. kottagbra).

1—5 modeli

a romantikus kis terces fordulatok oktdvnyi sorozatanak egyik felsé szélaméban,
ahol (1) kromatikus prim, (5) tiszta kvart (12. kottadbra).

(—1)—5 modell

a romantikus nagy terces tercfordulatok oktavnyi sorozatinak egyik fels6 szo-
lam4ban, ahol (—1) a basszussal azonos irdnyu kromatikus prim, (5) tiszta kvart.
(10. kottaibra.)
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2—4 modell

a romantikus kis terces fordulatok oktivnyi sorozatdnak egyik fels§ szola-
maban, ahol (2) nagy szekund, (4) nagy terc (12. kottaibra).

4—4 modell

a romantikus nagy terces fordulatok oktavnyi sorozatinak egyik felsd szola-
maban, ahol (4) nagy terc. (10. kottadbra.)

6—6 modell

a romantikus kis terces fordulatok oktivnyi sorozatdnak egyik felsé szola-
maéban, ahol (6) b6 kvart. (12. kottadbra.)

b) Oktavhatiarokat megszakité modellek

1—4 modell

a kvintkoron végigfuté romantikus tercfordulatok egy-egy fels@ szélamdban,
ahol (1) kromatikus prim, (4) nagy terc kis terces fordulatokban (16. kottaibra),
ill. (4) szilik kvart nagy terces fordulatokban (15. kottadbra);

az ultratercrokon fordulatok két fels§ szolamdban, melyekben (1) kromatikus
prim kis terces fordulatokban, (4) sziik kvart nagy terces fordulatokban (17. kotta-
abra).

2—3 modell

a véiltakozd romantikus tercfordulatok, valamint az ultratercrokon fordulatok
egy-egy fels6 szolaméban, (2) nagy szekund kis terces fordulatokban, (3) kis terc
nagy terces fordulatokban (15. és 17. kottajbra).

5—5 modell

a valtakozé romantikus tercfordulatok egy-egy fels§ szolamaban, ahol (&)
tiszta kvart kis terces, ill. nagy terces fordulatokban (15. és 16. kottaibra),

(—1)—6 modell

a valtakozé romantikus tercfordulatok egyik felsé szoélaméaban, ahol (—1)
kromatikus prim nagy terces fordulatokban, (6) b6 kvart kis terces fordulatokban
(16. kottadbra.)

A t6bbszélamu zene kezdetei 6ta melddia €s harmonia kdlcsdndsen hatnak egys
masra. Az egyidében megszolalo dallamok akkordokba olvadtak Gssze. A tercépit-
kezésii harmas és négyeshangzatok téma-tipusokat teremtettek. A szekund- és kvart-
halmazok egyardnt lehetnek melodikus vagy harmonikus fogantatistiak. Tanul-
manyunkban a zenei romantikara jellemzé tercfordulatok, valamint Liszt, Bartok
és masok miiveiben fellelhet6 modell-dallamok kozti dsszefiiggést kerestiik. A modell-
dallamok csirdi mar régebbi zenei stilusokban is ott rejlenek, de megsziiletésiik a
romantikus tercfordulatok sorozatos alkalmazasénak idejére tehetd. Figyelemremelto
hogy a sokféle kromatikus szolam mellett pentaton dallamfordulatok is feltiinnek.
Osszefiiggés talalhatd a romantikus akkordfordulatok és a bartéki harmomavﬂég
bizonyos tipusai kozott.
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T TERZWENDUNGEN DEli DUR- UND MOLL-AKKORDE SOWIE
DIE MODELLMELODIEN

BELA AVASI

Zunichst. systematisiert die Studie die Terzwendungen der Akkorde, dann wird es einzeln
untersucht, was fiir Melodiengesetzmiissigkeiten entsprechend gestalten sich die Oberstimmen in den
diatonischen, romantischen und ultra terzverwandten Wendungen, Wihrend der Untersuchung klirt
sich der Zusammenhang der Reihen romantischer Terzwendungen sowie bestimmter Type der Mo-
dellmelodien der Kromatik, Pentatonik und Harmoniewelt von Bartok auf.

TEPIHOBBIE OBOPOTbI MAXKOPHBIX U MUHOPHBIX.
AKKOPJOB 1 MOAEJBHBIE MEJIOAMU

BEJIA ABAIIH

B Hayane paGoThl aBTOP CHCTEMATH3UPYET TEPLOBBIE 00OPOTH! AKKOPXOB, 3 MOTOM B OTAEITh-
HOCTH AHAJM3ApYeT, 110 KAaKAM 3aKOHOMEPHOCTAM Menojmu (GOPMHPYIOYTCS BEPXHHE ronoca B
XHATOHHYECKHX, POMAHTHYZCKUX H YIbTPa 060pOTaX, NOX0XKHX, HA TepUBL B Xx01e anaim3a packphi-
B4€TCH B3aUMOCBA3L MEXAY PANAMH POMAHTHYECKHAX TEPIOBBIX O0OPOTOB M ONpeeNnEHHBIMM
THTIIAMH MOJIENIbHBIX MENOIuii, KPOMATHKHA, NEHTATOHHKH H MHPOM rapMoHmit Baproka.
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