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POUR UNE SYNTHESE DE LA COMPREHENSION ET DE L'EXPERIENCE
)

11 est bien connu - toute la tradition pedagogique le justifie - que 'dducation
doit se proposer la formation de la totalité de la personne humaine. De nombreux
pedagogues et des philosophes ont insisté sur ce but de l'éducation; dans cette ligne
de pensele se situent aussi bien les plus grands philosophes grecs que F.Schiller,
auteur de lettres ce:le‘ebres sur l'e,ducation esthétique de l'homme et les auteurs
modernes [citons seulement l'auteur de_l'Education through Art, sir Herbert Read/,
En pensant 2 une formation LJotale" ou integraie de I'homme au moyen de l'art, nous
ne devons pas cependant nous limiter aux arguments uniquements historiques ou bien
livresques. C'est toute la situation de 1'homme dans notre chiilisation contemporaine -
une situation difficile et posant de nombreux problémes - qul demande, exige m/éme

PR ST
une formation plus integree.

Ouand on fait allusion a la totalitel de 1'tre humain ou bien 3 une personnalité
inte’gra]e, on est souvent soupsonnel d’utopie pe{dogogique, tellement la vie courante
semble la contredire. La personne apparu'l‘t le plus souvent désintégrée, morcel.ée, tout
le systa‘eme de la formation contrlbuant & un morcellement encore plus pousse’. La '
spe’clolisatlop professionnelle limite souvent les chances d’une ouverture d' esprit
plus grandel’les dirlérentes_ parties de la personnah’te’ fonctionnent en quelque sorte
d'une manic\ere autonome. L’unite’ de la pensée et de la compréhension est de plus
en plus compromise et, aussi est combromise l'unile’ de 'image du mohde dans
'esprit humain et l'unitd de cet esprit lui-m&me. Toul notre systeme de !o;-mution, le
syst}-:me scolaire en premier lieu, contribue effectivement }a ce morcellement dangereux.
Les enseignements speciulisels sont en principe distribue/s sépare’ment et d'une facon
autonome et mdme quand il s'agit de l'art, on l'enseigne comme s'il n'était que des
arts differents, tout en oubliant l'existence de 1I'Art tout court. C'est ainsi que chaque

. . . \ LA
enseignement devient valable uniquement par rapport a lui-meme; rares sont les cas

ou l'on met en evidence les relations mutuelles entre les enseignements et, aussi rares,
les. tentatives pour considerer les enseignements en fonction de la personne humaine.
Dans cette situation, I'homme est en quelque sorte envahi par des quantités

d'Informations séparées, dont le sens et la logique lui paraissent difliciles a déchiffrer.

’
L’homme face aux informations nombreuses et diversifiees se trouve souvent
/ A
perdu et menace, quelquefois trop sceptique., On peut alors etre d’accord avec
. ’ A . N . N
Voplnion de Leopold Flam: ,L'homme moderne pense tres peu, ne croit a rien, mais

il sait benucoup.l" (1 sait signifie ici: il possede beaucoup informations.)

N . I . . 4
Plusieurs tentatives ont ete (aites afin de changer cet etat de choses et de

défendre l'attitude personnelle et consciente de I'homme face au monde,

.

1 .
thomme et la conscience tragique, par Leopold Flam, Bruxcles-Paris, 1964,
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Le philosophe americain contemporain, Philip H.Phoenix, auteur du livre remarquable
The Realms of Meaning, met en evidence une nelcessilel de la pense’e lntelgrala,
ldenti(ie’e avec une experlence intelleciuelle, un processus de penser d'une munlére
personnelle, Cette idée paru’t analogue :: celle qui est propose’e dans les livres
connus du psychologue americain Jerome S.Bruner, On retrouve, dans les e’crils de
penseurs divers, des suggestions sur la ne/cessite’ d'une  logo-katharsis" , c'est-\a-dire
d'une "logo-the’rapeutique" susceptible de corriger les mauvaises manitres de penser,
qul sont le plus souvent ou une insuffisance :: penser ou des pense’es prlvées de
tout accent personnel. Dans cetle logo-katharsis, I'accent est mis sur l'appréhension
de penser d'une mamere personnelle et sur le savoir personnel (personal knowledge)

\ 4
tres souvent proche de la pensee es!hequue

C'est une nolion plulgt neuve dans notre langage peldagogique et qui demande
quelques éclalrcissements. Le i)lus souvent,~pn ldentifie 1'expérience esthétique
unlquement avec les sentiments et les emotions, en melttant 1'accent sur les differences
entre les raculte,s Intellectuelles et les facultés esthé_!iques. Il est vrai, pourtant, que
la tradition the’orlque, .dans le domaine de l'eslhe’llque, prenait en consideration les
valeurs intellectuelles, cognitives de 1'art; mais la pratique pe’dagoglque nelgligeait le
plus souvent ces lde’es et linmitalt la formation esthe’tique de 1'homme uniquement ; la
formation de sa sensibilité, L'opinion pédagogique la plus refpundue divisalt en quelque
sorte la personne humaine en deux domaines separe’s' celuj de l'e’motion soumis &
Vinfluence de/ I'art, et celui de lm!elllgence formee/ pensalt—on, grace aux connalssan-
ces enselgnees et acquises. C' elalt encore plus dnngereux quand on soulignalt le
caractere intellectuel de toutes les connaissances prlvees d’accents emotlonnels, en ne

. . N\ J4
laissant aucune chance au savoir acquis d'une maniere personnelle et emotionnelle,

Ces ldées changent heureusement de nos jours, et on peut citer maintes opinions
sur la valeur de l'art dans la formation intellectuelle de 1'homme, ou bien sur la
partlcularllc{ des connalssances acquises grgce 5 l'art. I est cependant utile et
lnteréssunt d'clvoquer, sur ce mgme !h;me, quelques oplnlon's, de philosophes, anclens

et modernes.

Les plus importantes semblent les lde/es rormu.le/es par les philosophes de la
deuxi;me moltid du XVIIl siecle. Pour Kant, l’expe'-rience eslhétique était 1a garantie
d'une synlh\ese entre les fonctions de la raison pratique et de la ralson the’orlque,
une synthese  entre les elmo(lons et l'intelligence, l."eslhéllque en tant que discipline
scientifijure toute nouvelle et llbe’re’e de la philosophie dont clle constituait une partie
inte’grante, se proposait comme donaine de reflexion la pcrtlculorltel des processus de
connaissance eslhelllque differents de ceux qul se reallsent par I'intermddiaire de
I'intellect. 11 s'agissait cu savoir ‘ucquis par l'ln(ermédiaire de la senslblll!e’ e’mollonelle.'
On recunnaissail la valeur de I'art dans la liberation de la senslbillh{; on accentuait
cependant les liens existant enire ia sonsibili!e’ et l'intellect, ce qui permettait ;
.l'intollec! de devenir plus personnel. On proposait une logique esthélique-science de
la connaissance sensible, oppose{e ; la logique intellectuelle, mals non en contra-
dictlon avec ceite demitére. Dans son llvre important Estetica, Eerlt vers 1?50,
A.Baumgarten propose une ,science du sensible”, et il écrit: ,Ce n'est pas la raison,
mals ‘la sensibilité ( Sinnlichkeit) qui est ~onstitutive de la vérité ou de la fausseté de
l'esthétique: ce que la senslbilite reconna?i, ou peut reconnu?\re comme vral,
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A . . PR §
meme sl la ralson le rejette comme non-vrai"

) -
VAN cﬁle’ de la logique - la science du raisonnement -, Kant plagan I'esthetique,

cette science du sensibie el Sc e propusail tout un programme de ia {ormation de
’ . . N

'homme, basee sur ces principes: Seul I'homme  (total" en qui l'unite de la raison

s'allie 3 1a multiplicité de la nature, sera capable et digne d'échanger l'état né de la

/ o ! . r
necessite conire celut de la liberte!*

Selon les lde’es des auteurs allem.ands citg’s. la valeur de l'art consiste dans la
libe’ration de la sensibilile’ chez l'hamme, A notre e’poque. ce mgme sujet, cette méme
inlerpre’lation de 'art sur le plan de la lolallte’ de 1'homme, parail 'élre enrichie par
quelques iddes nouvelles et |mportanles du point de vue ped:go ique. Il s'agit justement
du savoir eslhétnque" et denlachvnte es!hellque" concue comme forme de pransée

creatrlce et objeclivée dans la réalité.

AY
L'auteur dé]é cité, Ph. H. Phoenix, énumere les differentes facons de penser ou
\
de comprendre (le mot anglais meaning est asses difliclle a traduire avec precision)
14 N /., ,
necessaires a I'homme el veritablemend humaines, Il analyse aussi la mnnlére de
penser esthétiyue et la maniere de penser personnelle si étroitement liée, elle aussi,

’ . ’.
aux experiences eslthetiques,

Le contact avec 1'art, pense Phoenix, est toujours imrne,dia!, chaque oeuvre nous
parle d'une ragon intime en provoquant une expe/rience personnelle et unlque, C'est
par l'ln(ermc’didire de celte ceuvre gue nous entrons dans’ le monda des valeurs mora-
les ou soclales et que nous recevons un message qul commence }'.\ vivre dans notre

s
propre personnalite.

Ce sonl les moyens concrets propres aux arts particuliers qui de/cldent du
caractére de nos expériences esthétiques, qui conditionnent notre facon d'acquérir le
savolr esthétique. Il est e’videnl que la vie psychique de lI'homme peut gtr_e rendue
objective aussi bien par les rythmes et les me’-)odies musicales que par les formes de
'expression ch‘ore/_q,rnphique ou par le dynamisme de signes plastiques. La pehse/e
esthe’thue correspond au processus de notre compre{henslon inlime et lnte’rleure de
I'oeuvre d'art et elle n'est pas toujours, et m%me assez rarement la conse,quence de
ce que nous savons sur l'art (dans le sens de nos informations sur l'art, sur 'artiste,
le style, I'elpoque. elc.). Pour Phoenix, on’ peut parlver de deux processus intellectuels,
pre’clsemenl definis en anglais; Il s'agit de knowledge {le savolir Idenli!ie, avec
I'acquisition des informations) et understanding (le savolr en tant que compre,henslon
personnelle). Il est e’videnl qu'entre ces deux processus Il devrall exister des liens
re’clproques, mais le plus souvent 'acquisition des informations ne conditionne aucune
C'Dn\pl'e/h"n‘)ion veritabte. L'immddiatetd du contact de I'nomme avec l'art parah dire une
condition essenlielle pour les processus de compnehenslon dang un sens personnel,
c'est la possibllité d’enirer dans le domaine des expériences des autres, de vlvre teurs
iflusions, de devenir en quelque sorte guelqu'un d’autre, C'est uniquement gruce aux
_expr_{ricncos esthr,-,llque.‘,\ qu'on peut multiplier les ambiances et les situations ve/cues.

. A s A -
jouer les roles divers tout en restant soivmeme, El cela, est, semble-t-ll, la condition

/ \
Cite d'apres Lros et Civilisation, par H.Marcuse, Paris, 1963,
2 . N
F.Sehiller, Lettres (lottre quatricme),
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A . .
pour comprendre les etres humains sans les valoriser, pour les comprendre par leurs

’
experiences.

il s’agit alors de cette fonction de l'art qu'on peut définir comme totalement
enrichissante, On peut e’voquer encore quelques auteurs qui s’en pre’occupent. Le
psychologue sovle’tique Vygotsikij, qui a lravcllle’ pendant les anneles trente de notre
sidcle et qui est l'auteur d'une inte’ressan!e psychologie de 1'art, propose une idde de
la catharsis un peu dmelrente de celle qu'on connal d'nprés Aristote ~ et qui est
devenue classique - et difte’rente aussi de 1a catharsis psychanalytique. Vygotskij pense
que la catharsis par I'intermédiare de l'art est 1'équivaltent d'une de’couverte de la di-
mension nouvelle de la vie, d'une verite’ nouvelle sur la vie QOe. Tout comme la
science, qui est une ,contagion" par la pense/e des sutres, comme la technique qui
prolonge nos mains, l'art en tant qu’essence ‘de la vie, fait de’couvrir :a 1'homme ses

profondeurs.

A 7,
C'est aussi grace ‘a l'prt, pense- on, qu'une vision poetique, artistique du monde
et de la vie change les attitudes propres de l'nomme. Il ne s'agit ni d'un effet
uniquement intellectuel ni uniquement emotionnel: c'est un effet total; vivre l'art signitie

. A f P N .
le prendre ,dans soi-meme", l'introduire dans nolre propre biographie.

L'art est, de nos jours, souvent concu - et ce sont les auteurs soviétl‘]ues
. 2 .
contemporains quil le mettent en evidence - comme le possible de 'homme, comme un
4 . . N . . .
recit sur ce qui pourrait arriver. L'art nous permet de connaflre ainsi mieux le monde

’ ‘
reel et de ,modeler artistiquement le monde donne."”

Sir Herbert Read réfiéchissant sur les nouvelles synth\eses de la pense/e humaine
necessaires surtout \u 'homme de notre époque, souligne les valeurs cognitives de
I'art, valeurs empiriques et non pas spe/culatives. C'est a ce proble\eme qu'il a consacre
son livre The Form of Things Unknown.” Il constate que la science est devenue, de
nos jours, de plus en plus speculutxve, mais 1l'art reste toujours empirlque La vérite
n'est pas uniquement dans nos decouvertes, mais plulot dans Nnos propres creanons
A la lumigre de cette opinion, l'art nous appnra’x\ non seulement comme l'expression
de sentiments, d'e’motions humaines, mais encore comme une partie de la reali!e/ faite,
crele’e par l'homme lui—mé\me. Ainsl, 1'activite"artistique semble-t-elle s'approcher d'une
activite’ intellectuelle. Et ce n'est pas par hasard qu'on se sert dans notre langage
peldugogique contemporain d'une expression comme: comprendre esthe’tiquement le monde,

7/
ou penser par I'intermediaire des yeux,

Cette breve &vocation des arguments cite/s nous permet toutefois de réﬂe{:hir sur
la valeur formative de l'art d'une facon plus large et plus synthe,tique qu'on ne le pense
souvent en ne voyant que le cSte/ e/mo(ionnel de l'expérience esthe’tique. L'art nous
paraﬁ un moyen pour penser et pour compréndre le monde et la condition humaine,

d'une facon plus intime, plus perszonnelle et aussi par 'engagement des sens et de

/
l'intelligence 2 la fois. C'est le sens de ta vue qui etait le plus souvent envisage par
’
‘ropport aux processus de la connaissance. C’est aussi la conviclion partagée par

H.Read qui a dit que l'image pre’ce\de l'ldele, dans la conscience humaine,

1Essays towards an Aesthetic Philosophy, London, 1960.

21



Les posslbilile’s intellectuelles, cognitives de l'image cinémalogrnphiq ue, ont e’le’
analyse’es par le grand cine’aste S.Eisenstein, auteur de la lhe/nnp nplal re du clnémg
intellectuel, De{j; en 1930 il c-'crivail: LI s'agit de re’aliser une serie d’images
composées de telle maniére qu'elles provoguent un mouvement affectif et suscilent, \a
leur lour, une serie d'idées. Le mouvement va de 1'image au sentiment et du sentiment
\a laA !h\ese soutenue., En proce,dant ainsi, on risyue e:videmment de tomher dans le
symbolisme; mais vous ne devez pas oublier gue le cine/ma est le seul art conret qui
soit en méme temps dynamique et (ui proveque une excitation du (:arveau".1
Eisenstein faisant suite & sa propre thdorie, sugge/rail les possibilite’s de penser , au
m'oyen des affiches", il s'inléressait aux symboles des ix.lelogrammes, c'est—\a—dire aux
illustrations des idées, ou bien b la transposition des ide’es, ou bien a la transposition
des ideles dans un langage graphique (par exemple, le coutean et le coeur comme

symbole de la tristesse, e(c.).

La valeur intellectuelle de l'art, dans le domaine de 'art dramatique, a e/te/ mise
en évidence par le dramaturge allemand Bertold Brecht qui demandait au thét’a(re

/ .
d'eveiller les plaisirs intellectuels,

Iia confiance dans l'art agissant aussi sur les faculte/s intellectuelles de I’'homme,
doit faire sur-montér quelques mauvaises traditions pe’dagogiques et esthétiques, lides
?3 l'e’poque otx‘ 'art avait éte’ concu uniquement comme un plaisir, un. passetemps. Notre
nouvel ide’al, ou bien notre nouveau modéle de la vie inte’grcle toute pe’nétrée de
I'esprit ouvert et cre/a'.el.;r, est appuye’e sur une synth?s'se des &motions et de Iintelli-
gence, de l'engagement et de la création. La reatisation d'une synlh:-:'se n'est possible
que grgce aux diverses activitc’es personnelles accomplies par I’homme, et :3 ces acti-

e . . . .
vités appartiennent aussi bien l'arl que la science,

Une telle reflexion sur l'art permet d’e’carter encore un danger assez commun dans
l'lnterprélation de ces phe/noménes. On est souvent habitué 2\ limiter le domaine de
t'art uniquemevnl a ce qui est dans l'homme trt\es personnel et individuel \a la fois. Et en
pensant \a I'art en tant qu'éle/ment subjectif on 'imagine souvent capricieux et accidentel,
ne me/ritant pas, dés lors, une reflexion pe’dagogique sérieuse. Nos rc(‘llexion actuelles
sur l'art, temoignent cependant d'un autre aspect de ce probléme. Dans le monde des
cre’ations humaines, on voit bien une synt,hése approfondie et tres intime des facteurs
subjectifs et objeclifs: les experiences humaines les plus personnelles deviennent,
justement gr/:\ce aux créalions artistiques, les objels des activitds dont le sens et la
valeur de,passen! le cadre psychique et personnel. Et de l'autre cGtel, la dimension
personnelle psychique de toute ;Z)GUVFG' d'art, son ,petit monde a part”, parle 3 sa
manidre propre au spectateur, lecteur, et cela de la [a?on la plus intime. Le probléme
peda;oglque qui se pose en premier lieu concerne les crlteres du choix, mais quoi
qu’il en soit il s'agit toujours de faire en sorte que les hommes voient de leurs

propres yeux et de les faire juger d'aprés leur _r_',oat personnel,

MORAUISER OU PAS?

N 4 N e \
Considerer 'arl comme un moyen de la formation” morale est une tradition tres

. : . / /A
ancienne. II sullit d'evoquer le celebre exemple de Plalon qui unissait dans son

1.7 ., . , . :
Cite d npr\es H.ACGEL, L esthc{tu(ue du cinema, Paris, 1957,
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royaume Ideal les idees de la bon!e’ morate et de la baautd esthe'tique. Le beau,'congu
comme une cote’gorie esthéthue principale, prouve sans dif{icu.lte‘ combien l'approbation
morale s'approchait de l'approbation esthétique. Méme dans les vocabulaires les plus

communs on voit 'adjectif beau upplique’ aussi aux faits du domaine moral; on dit: beau
cnrac!ére, etc, La tradition pe/dagoglque a toujours suivi cet exemple et l'ide’al grec de

?
kalos-kagathos para'f! toujours wvalable theoriquement, bien que la rela.lnel l1a démente.

L'oplnion eltan bien repandue que l'effet moralement valable n'dtait exerce’ que par
'oeuvre exprimant un Ide’a]. un certain modéle de la vie moraie, Cette opinion, mise en
e/vidence sutout par une morale ad usum delphini, menalt vers une condamnation -
dangereuse de toute oceuvre d'art prlve/e d'un ide’al uccepte’ 3 1'avance, et aussi vers
l'étabussement de crit’éres d'appre’cla’tlon élolgne/s d’'une nppre’ciation uniquement
eslhehque. Peu A peu, les crlteres moraux commengaient a dominer dans certolna
mllleux et par rapport a r-ertalnes oeuvres, par exemple par rapport ; la lillerature
desunee aux enfants, elc. C'est ainsl qu’on n'attribualt aucune valeur morale aux
oeuvres qui n'exprimaient pas une ldee morale facllement comprise, ou blen aux oeuvres
sans h'eros ou mod;le. On se proposailt cependant de construire les _schelmus du com-
portement dit moral, on énuméruit les traits du c-aractére positif, on proposait toute une

/ A
philosophie facile des recompenses et des chatiments.

Ce point de vue ;:)ermem.\lt facilement de réaliser une critique sév‘ere par rapport
aux oeuvres diverses, ce qui a éle’ ‘d'ailleurs commence’ de'je\: par Platon. Toute
I'estime de Platon pour l'art est accdmpugnée d'une se’verlte’ a l'e’gard de quelques-uns
de ses charmes dangereux, Le philosophe, hostile ; toute apparence, est également
peu favorable \a "endroit des arts imitatifs, parml lesquels 11 retrouve en premier lieu
ia poe’sie et la peinture, C'est aux arts musicaux qu'est attribude la valeur propre de
V'art, L'effet de la rﬁusique, c'est blen celui d'éveuler chez I'homme les sentiments
éthlques, de curactt\ere positif ou- ne’gaﬁ( Dans la mesure OL ce qui est repre’sent{e par
la danse, le chant et le son, est bon ou mauvais, la musique elle-mgme acqulert la
quame d"‘tre bonne ou mauvaise, Cette méme opinlon, on la retrouve chez les nombréux
pédagogues qul nient toutes les posslbﬂltels pe,dagogiques des oeuvres prlve/es de mo-
ralisme, Ainsl faudrait-ll condamner non seulement la plupart des oeuvreé contemporal-

nes, mals aussi presque tout Shakespeare! Ce paradoxe doit nous Inquleter.

1 est encore un cété'lmportant du probleme: celul de {"art et de la morele, pro-
bleme ‘aussi actuel et vivement discuté. il est bjen connu que la sensibllité esthétique
n'est pas toujours ac’compugne’e, chez les divers étres humuins.. d’une m@me senslblllté
morale. On connalt les exemples de personnes disposant d'un goﬁt esthe’tique rc.(ﬂne’
et d'u;\_e haute culture esthe{lique et en méme temps capables d'un comportement amoral,
m’e‘me criminel, On se demande souvent comment il est possible que la sensibiluel
eslhe’lique ne solt pas automatiquement une garantie de la sensibllﬂe’ morale correspon-
dante, S1 la haute morame/ n'est pas cxceptlonelle chez les gens vivement pre/occupe/s
par I'art, on peut toutelois douter que l'art solt toujours le fondement de la formation
morale et 'on e,voque, enire autres, les exemples trop bien connus de la derniére ‘
guerre mondiale: les falts d'une cruuute, raf[ine’e relalise/s par des gens possédant une

/ \ /
culture esthetique, surtout musicale tres raffinee, clle aussi K
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Ouol qu'il en soit, il reste possible de conside/rer I'art en tan! que moyen pour
la formation morale de 'homme, On peut risquer l'opinion que les liens les plus
intimes entre leffet eslhe/thue de l'art se re/alisent dans le domaine des valeurs de
contenu, on dirait rr.gme: des valeurs cognitives de l'art qﬂand il cevient la synth‘ese,
la plus compl\ete, de la forme, des ldeles et de l'expression., Cette syhthése. une fois
ébranle’e. on est menacé ou par un eétheﬂisme superficiel et dangereux, ou par un

; ’
moralisme sec et achematique.

De toute facon, les domaines de l'art dont l'effet se reahse surtout dans les
dimensions de la vle purement e/motionnelle - et cela grace l; leurs valeurs fondamen-
talement formelles, et < 'est évidemment le cas de la musique - montrent le danger de
former chez I’homme une attitude uniquement esthehque. 1 s ‘agit d’ evoquer lcl l’exemple
bien connu d'Oscar Wilde qui pensait: J’m consldere toujours l'art comme une rea.lite
supr';me, et la vie comme une simple apparence". L'autre exemple, plus simple ‘d'ailleurs
est celul d’'un homme ravi en contemplant le spectacle d’une maison enﬂummée, et prlve’
de toute compasslon pour les souffrances humaines qui en résultent. Cet homme
regArde I'lncendle comme sl c'était une toile peinte éandis que la vie réelle demanderalt

une participation au sauvetage.

’ ’ Al
L'accent mis par la pedagogie esthetique contemporaine sur le cote actif de
, .
l'expe’rience esthetique contemporaine, sur son engagement personnel, semble susceptible

d'éviter les dangers de l'attitude évoquée,
A A7 ‘ /4
)1 pﬂrA en etre de meme en ce qui concerne les dangers d'un esthetisme amoral:

le clte critique et cognitif de l'expe/rience esthe’tique peut garantir une syntht‘zse Heureu—
se, L'engagement intellectuel dans le contenu de l'oeuvre protegerait contre les effets
trop suggestifs des e/motions, mais l‘e,moti\;ite{ permeitralt en mle‘me temps une .péne'tratlon
plus intime dans lessence des situations et des spectacles, De toute facon, on peut
risquer cette opinion que la possnbllite d’exercer des effets moraux est toujours plus
grande pour les oceuvres d'art ossedant un contenu plus net; on voudrait dire: pour
les oeuvres du genre lltteralre. Il faut elvoquer ici la dlstinchon importante e/tabhe par
le philosophe polonais, le professeur Tatarkiewicz, en ce qui concerne les attitudes
esthe’(.iques diffe/rentes provoque’es par les arts divers. 11 s’agit alors des attitudes
esthe’thues au sens simple provenant d'un plaisir surtout formel, en premier lieu visuel;
des attitudes esthe/thues lme’raires quand il s’agit d'une nppre’ciation du contenu de
I'oeuvre (non seulément de l'oeuvre litte’raire) et des attitudes esthe’tiques dites

poétiques provoquées surtout par les oevres poétiques ou musicales, et dominées par

. 4 i
les sentiments emotionnels,

En revenant & notre exemple, on pourrait alors parler d’un effet moral des
oeuvres qui ne posent rien devant les yeux du spectateur, mais qui agissent par
l’]r_'ntermédiaire des signes et des mots, quil provoquent les reflexions, et qui permettent
de nous imaginer les choses et les phe,noménes qu’on ne peut ni peindre, ni sculpter,
ni jouer sur un instrument de musique. Il s'aglt alors des oeuvres exprimant un
contenu, un sens, des ide’es et ce sont, t\a csle, des oeuvres litte'ralres, les oceuvres

plastiques, filmiques, plus rarement les oceuvres musicales. Toutes ces oeuvres nous
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invitent aux expe’rie_nces esthe’tiques qu'on peut nommer litte/ralres.

II serait beaucoup plus difficile de retrouver les effets moraux des oeuvres qul
provoquent les attitudes uniquement spectaculaires, c'ESl-::-dlre correspondant aux
valeurs unlquement formelles de l'art. Certains estiment pourtant que méme ce genre
de va.leurs possede aussi un sens moral. On reconnoﬁ rarement que le comportement
de ’homme et sa vie psychique sont aussi t'ormels par les structures des sons, des
formes et des couleurs qui lui procurent ta joie,.qul eveillent la tristesse, la douleur,
le calme et l'inquiétude. C'est ainsi que les impressions acquises par 1'homme, par
lnterme’diaire des e/tats psychiques divers, deviennent la base de la formation de son
carnct\ere, de sa capaclte’ de distinguer le bien et le mal. Sans cet aspect de ia

/
sensibilite morale, il ne s’agirait que d'un moralisme thF{-orlque.

/ .
C'est ainsi que se pose la necessite de réﬂechir d’'un point de vue moral aussi
sur les valeurs dites formelles de l'art qui, 8ans la participation parfois de la
1 /
conscience humaine, contribuent a organiser son comportement, ses reactions, ses

o
preferences, etc.

II nous reste encore \a de’chit‘t‘rer un aspect signale’ ci-dessus et notamment celui
qui touche '\a la possibilite’ d’agir moralement par l'intermédialre de mod(\eles moralement
negatifs, présentant les situations moralement t’equivoques et pleines de conflits; on
dirait: par l'interr‘nediuire des antimodéles. Encore une fois, la'the’orie ge/nerﬂle de
I'art peut nous donner un support. En parlant des valeurs de l'art on e/num\ere ; juste
titre, \n céte’ des wvaleurs de la forme et de celles du contenu, les valeurs de
l'expression, Ce sont justement ces valeurs qui re’bondent \a I'appel de certaines
attitudes psychlques chez l'gtre humain, les attitudes ou plutgt les faculte’s qui ont
eltel, }: juste titre, nommées par Mikel Dufrenne ,(les a priorl a.l’fectlfs", paralleles :s
ceux qui ont elte mis en e’vndence par Kant par rapport aux categorles intellectuelles,
S'il est vrai que I'homme est lnquiete par toutes sortes de conflits lnterleurs provenant
de son sentiment de la peur et de la solutide, de la tenslon entre la grandeur des
ldees et la mesqumerle des hommes, ce genre de conﬂi?,s peut etre satisfait, depasse/

/
par certaines experlences esthethues animees par lart dramc\hquement expressif.

Deja Aristote/ de{montrmt de quelle fagon 1’accumulation de conflits et de passions
humaines, provoques par la participation du spectateur au spectacle de la tragedie.
devient le chemin pour l'apaisement et pour 1'harmonie. Ce qui pard& un element
Important et nouveau, introduit par Aristote, c’est une ldee de la therupeuthue de
l'\ne non par l'apaisement des passions, mais par les passions elles-mgmes. C'est
ainsi qu'a ete{ ouvert le chemin de l'effet moral du dramatique. L'effet cathartique de
'art se re,a.lisnit par les expe/rlences esthe/tiques intenses, par les passions 4‘5 la fofs
exprimees par l'art et ressenties par le spectateur, En pensant ala formation de
1I'homme riche et lnte/grul, }:\ la formation authentique, on peut de.{fendre du point de
vue moral les grandes oeuvres <ul animent les passions, quil ]:;rovoquent les
expe/riences parfois déchirantes de la vie, mais qui, en QOe temps, eveillent les
relﬂexions sur le drame de la condition humaine, sur l'impossibuite/ tragique de
re,soudre certains conflits. Et c'est ainsi que Vart, pour ne citer que les exemples

grandioses de Shekespeare, de Goya, de Dostoievsky ou de Kafka, nous offre une
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cle, pour.pe’ne/trer dans les profondeurs du drame humain, du drame de la solitude,
de la passion, de llamour et de la mort, Une 'expérience esthétlque étant a la fois
une expe'rlence intellectuelle peut devenir la source d'une pense’e,plus personnelle
et plus approfondie et amener 'homme 'B I'acquisition de sa propre conscience de la
vie et des ses opinions morales personnelles., Une bonne realisation de la formation
morale par l'art ainsi congu demande un bon pedu_gog;ue ‘et un bon contact avec les
&dves. '

Il nous semble alors, \a ce point, qu’il doit exister deux genres de -formation
morale par l'art, deux degrt/-)s de cette formation. Il est e’vident que, qﬁand il s'agit
des enfants jeunes et de situstions moralement simples,il faut rdaliser l'e’ducution
morale dans son sens le plus traditionnel symbollse, par la morale de la récompense
et du chAtlment, la morale de Cendrillon qui trouve son prince charmant. Mais au
fur et 3 mesure que le sujet prend conscience de la vie reelle et de sén caracu\are
moralement équivoque. il lui faut .une oaorientation moins sche,mutique, basée sur la
relﬂexlon. II lul faut un esprit moral pluis} ouvert au monde des conflits et des passions,
surtout sur le plan de 1’humain le plus intime. C’est ainsi qu’on propose une formation °
morale ‘du deuxl;mg degre’, celle qui agit par les mcdéles souvent negatifs, par

l'engagement de l'espri_l critique, mais aussi par la formation de passlons.

La formation morale de 'hnomme par l'art est, selon notre opinion, assez loin de
\
donner des recettes, des modeles et des sanctions. C'est plutﬁt une formation de

) , . .
I'hnomme pensant et sensible, capable d'avoir et de realiser sa propre verité morale,
L'IMPORTANCE DE L'IMAGINATION

Si l'imagination est la capaclte, de 1’homme d'e,largir sans cesse les limites de
son ex'pelrlence, 1'art pourrait gtre defini comme le moyen pour la rendre toujours
plus active et plus rlche. On peut cependant se poser une question- I'imagination
est-elle vraiment necessalre ; 1’ homme? Est-elle necessalre a tout etre humuin? Ce
genre de questlon paru’tralt sans reponse sl on la posait sur le plan d'une educutlon
tradltlonneue correspondant aux processus de I'adaptation de 1'homme % un milieu
deju existant, de lacqulsltlon d’'un sa.volr bien stable ‘et sdr. de l'apprentissage des
actlvﬂe’s toujours destindes ; se repeter, en, bref; sur le plan de 1'éducation identique
" avec la préparatlon. de I'homme pour des situations stabllisées et connues d'avance,
Mals sl I'on est d’' accord sur le curéctére de notre vie actuelle toujours plus
complexe, sl 1'on met en évidence son. caractere a la fois créateur et ouvert aux .
perspectives et aux solutions nouvelles on doit etre aussi d’accord en ce qui concerne
la nécessité de faire sortir én quelque sorte de l'homme ses forces crelatrlces et
dynamiques permettant son épanuoissement par ses activite’g' personnelles conﬁrme,es
dﬁns la réalité, Une de ces forces est l'imagination en tant que faculté permettant a -
'hom:ne le fonctionnement dynamique de sa peﬁsée et de ses émotlons, lintensification

et l'enrichlesement de ses activités,

La psychologie contemporaine soullgne !'importance croissante de l'imagination en
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mem temps que le role de l'activité en tant que confirmation de "homme lui-meme sur

le plan objectif de la réalité extérieure,

On discute actuellement sur le caructn‘are social de la pers;annulité développée
et épanouie dans les processus de l'échange entre .ses activités psvchiaues
(intérieures) et le monde chosal { extérleur). Toute activité humaine devient de plus
en plus interiorisée, c'est-}:-dire dépend de moins en moins des facteurs exterieurs,
en dépendant de plus en plus de facteurs humains intérieurs. Chaque activité humaine
est provoquée tout d'abord par les mouvements extérieurs et par présence immédiate
de certains objets matériels comme stimulants conditionnant l'activité du sujet, ou bien
comme les objets de cette meme activité. Peu a peu, seules sont suffisantes les
représentations, les idées, les notions générales. Toutes les activités humaines
extérieures se transforment en activités mentales; ce processus 'de I'Intériorisation
est largement mis en évidence par toute la psychologie contemporaine pour ne citer
gue le professeur Jean Piaget et les savants soviétiques. Afin de traduire les idées
psychologiques en langage pédagogique on pourrait f;)rmuler I'opinion qu'il s'agit de
rendre les activités humaines plus personnelles,v ce qui permet la personnalisation c\s
la fois des faits, et de situations qui s’exprime par le séquences d'activités toujours

plus consclentes et toulours plus créatrices,

La notion traditionnelle de l'imagination, bien connue des manuels divers.v
soulignailt son curact\ere plutot pésslf en tant que faculté de se représenter des images
fictives et’ de se figurer les choses. Actuellement, on met en évidence les rapports
entre la création et l'lmagination, entre l'imagination et les diverses activités de
1'homme. Et on rompt de plug les liens absolus entre l'imagination et les activite’s
uniquement artistiques, tout comme on nte la cre’ation comme unique privu;ge des
artistes, L'imagination et la créativité entendues plus largement que“‘éur le plan
nécessaires meme pour tout épanculsze
ment de 1'homme et pour ses activités diverses. On interpr\ete le processus du
développement de la personne humaine sur le plan de l'activité et de la création, ce
qui ouvre des perspectives pour l'intérpretation pédagogique de l'imaginaton qui semble
’étre nécessaire, et pas seulement aux artistes, L'imagination apparaﬁ de nos jours

\
comme une acuité permettant a 'homme de vivre les situations nouvelles et imprévues,
d'agir de maniere persohneué et originale. 1l semble que tout etre humain peut et doit

g - \ .
/:\s.tre sensible au. caract\ere humain des choses et des phen_omenes qui 'entourent;

tout gtre humain péut et dolt savoir échanger ses expériences personnelles et
s'affirmer contre les choses et les siltuations. Cette faculté n’est cependant qu'une
possibilité, pas encore sufﬁsammen} mise en valeur; U faut 1'éveiller, Vactiver, la
développer sans cesse, Et cela peut are réalisé justement par l'intermédiaire de
I'imagination née de la pensée esihe’bique. L'imagination, cette faculté qui permet
I'évocation des images, qui engage le sensibilité et la pensée prospectlve, est im-

portante pour tout are pensant.

L'imagination apparaﬁ comme une force stimulant I'unité de la pensée esthétique,

unissant l'action de l'intelllgence et les expériences personelles. Elle fait participer
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1I'homme au processus de la connalssance du monde \a partir de sa conscience

personnelle. L'imagination permet 1'évocation de structures entiérement nouvelles et

la création des images prospectives; elle permet la découverte de' relations jusqu'é

présent inconnues, mais existant entre les choses et les phWalys&nt

I'activité de I'imagination, J.P.Guilford constate qu'elle est l'introduction a™la pensée

créatrice. Il énumire ses caractéristiques les plus typiques, c'est-)s-dire- la faculté

de réagir vivemeni et personneuement face a des situations inconnues, la faculté de

formuler um meme P"'Obleme ou une méme idée de maniéres diverses et nombreuses.

la faculté du,;socmr les idécs diverses avec les objets divers, la faculté de comprendre

d’une kafon synthétiqué et de proposer.les‘métaphores les plus originales possibles.1
Jerome bBrune*‘z suggére les conditions diverses pour stimuler et activer

limagmahon il énumére en premier lieu la‘ liberté et 'indépendance dans le mamement

des notions, des formes et des couleurs, des sons; l'originalité des syntheses, la néga-

tion de tout schématisme dans 'interprétation des significations &t des fonctinns.

On peut proposer différents exercises. afin de libérer les forces de I'imagination,
Si les golutions pédagogiques sont assez bien connues, rappelons toutefois ici les
ide’es imp.ortantes de Ii. le professeur Volpicelli3 qui saouligne le curactére créatif du
jeu:  Jouer,c'est inventer". ‘G.Conrad pense que ces exercices concernent également la
pensée, qu'il nomme la pensée imaginaire, La créativité libre, surtouf plastique, xf'l'est,T
selon cet auteur, ni 'expression ,pure" des états émotionnels entierement personnels
de l'enfant ni la formation des i_mages des objets ou des situations, mais une opinion
pre’se_ntée symboliquement, un témoignage de la pensée symbolique sur les expériences
ou sur les faits, et qui perriet de les comprendre mieux. Conrad définit ce processus
comme la pensée pré-cognitive, pré-intellectuelle qui, dans l'expression plastique, est
liée a la pensée productlvc sexergant sur le matériau concret; elle est une pensée

pre-cogmtlve mise en forme.

S'appuyaent sur les recherches bien connues de Guilford, Conrad suggere que
I'activation de lxmagmatlon garantit le caractere plus opératoire du savoir acquis, ce
qui se concrétise dans les formes diversiliées de I'expression, Il propose, dans son
livre, des solutions pédagogiques concréte, par exemple linterprétation d'une seule

situation vécué par les divers moyens de l'expression: sonores, visuels, verbaux.

Une mise en valeur a la fois de stimulants extérieurs et de l'imagination decide
de leur enrichissemént mutuel, prélude au processus de 'acquisition du savoir et au
processus de la créalivité. La situation pédagogique devient plus intense et plus

N A A
variée, importante en vue de l'avenir et, en meme temps, lnteressante, meme engageante,

dans son actualité immédiate.

1 . . :
D’aprés GUILFORD, Psychology of Creativity (unalysé par CGeorges CONRAD, The
Proces of Art Education in the Elementary School, 1964, p.138).

2ln The Conditions of Creativify.

SLa vita del gioco.
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L'imagination paraﬁt donc nécessalre comme facteur pour intensifier la situation
pédagogique donnée et comme stimulant d'une activité créatrice plus prospective,
valable pour tout épanouissement de I'homme au cours de sa vie personnelle. Ainsi
semble-t-elle étre la garantie d'une synthése heureuse entre Je c8té Intellectuel et
le cgté émotionnel de la personnalité. C'est seulement grﬁce 1N I'imagination que 1'homme
peut pénétrer vralment dans les situations vécues par les autres, qu'il est copable
d'gtre. pendant quelques instants, quelqu'un d'autre que lui—n"e‘me. Par l\o., s’ouvre la

voie vers la compréhension d'autrul,

L'imagination devient de plus en plus importante dans la perspective de téches
nouvelles posées :\: tout homme par les situations actuelles demandart force et initiative.
Elle est importante non seulement pour les artistes mais encore pour les savants, les
ingénieurs, les animateurs de la vie sociale organisée selon les principes noﬁveaux,_
en bref, partout O}J les faits et les Sléments connus doivent étre considérés dans leurs
relations nouvelles avec les situations inconnues, dont l'ampleur et le nombre, qui

crolssent sans ceésse, exigent une force d'imagination toujours plus grande.

Dans le monde ertier, se manifeste intérft pour la pensée sur l'aveniryla
prospective; on discute sur le mod(‘ele de la culture et ‘de I'nomme de l'avenir, 1l suffit
d'évoquer l'association créée par Gaston Berger, 'ani mateur de la Prospective en
Erance, le mouvement, en France L\ussl. des PFuturibles avec Bertrand de Jouvenel,'

de citer le livre du professeur polonais, M.Suchodolski, sur L'éducation pour 'avenir,

C'’est précisément Bertrand de Jouvenel qui, dans L'art de la conjecture, _
écrivait: ,La construction intellectuelle du futur probable est, au plein sens du terme,

une oeuvre d’art.”
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UckyccTBo 1 QopMMpOBAHUE uYeNOoBeYecKOM HenLHOOTH

Wpen Boftrap

B neproll yacTw aBTOpP NOAPOGHO PACCMATDUBAST DPONE MCKYyCCTBA B JOPMUDOBAHUK
genoBeveciolt neassocTu. OTBEpraeT KOHNENUM®, AENAMYyD YOJOBEHRA HA XBE YaCTH
-— BMOUUOHANBHYW, pa3BUTHE KOTOPON NpUNUCHBEOTOR UCKYGCTBY, M PALUOHANB—
HY©, Da3BATUE KOTOpO# CBAZAHO ¢ NPUOGDPETEHHWMM 3HAHUAMA. CCWIAACH HA ApeB-
HUX ¥ HOBHX TEOpPeTUHOB, 8BTOP AOKA3WBAET, 4TO WHCKYCCTBO CBASKWBAST BCE MNCU-
XHYEOKNE CMOCOGHOCTH YEJOBEKA, [APMOHMYECKU BMECTe pa3BUBAET ODPraHH YYBCTH,
YYBCTBO M haayu. "MCKYCCTBO HaxeTCA HAM T&KUM CDEACTBOM, C MOMOWEBK HOTOPOTO
Gone® WHTHMHO, COJIe® JMYHO MOREM MHCIUTH O MUPe, MOXEM NOHUMATH MAp, ¥ IO-
noxXenue YesN0Beka, WCNONB3YR M OPTAHNW UYBOTB, W aMouun." _
ABTOpD OTBEpTAET M TY KOHUOMNIM®, N0 HOTOPOH MCKYCCTBO -— BTO TOABKO pa3Bie=-
96HUe, BPEMANpPENPOBOXAEHHO, A TAaKXE Ty, KOTODPAA NONHOOTHER CYGHEHTUBA3UPYET
XYRORGCTBEHHO® TEpexUBAHME. ABTOP MOZYEPKUBAET 3IHAMEHMO BOCTUTAHKA UGABHOOTH
B TAKOE BpEMfi, KOTJA YENOBeKR pasneseH, pa3pe3aH Ha vacTH,

B panpHefimeM ocsemanTcA BONPOCH CBABH XYAORECTBEHHOTO M ITHYECKROTO BOCHU-—

TAHUA, 8 TAKKO BAXKHOCTH DPA3BUTHA BOOGpaReHUA,
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Art and the Development of Human Integrity

Irene Wojnar

In the first part of her valuable study the author deals in detail with the role
of art In the development of human integrity. She opposes the conception which
divides man into two parts: the emotional part, the development of which he attributes
to part, and the Intellect, the development of which he attributes to the acquired body
" of kriowledge. Referring to old an newer theoreticians she proves that art combines
all the psychical faculties of man, develops harmonically all the sense organs, the
emotions, and the intellect.’;;Art to us is a means by the help of which we can think
about and understand the world and the position of man in a more personal way
using our ser;se organs and intellect alike." The author rejects the view according to
whi;:h art is only entertainment-.'a pastime, and the view which subjectivizes the aris-
tic experience compietely. She emphaslzes the importance of training for integrita in

an age when man is divided and split up.'

The remainling parts of the study deal with the connection between artistic and

moral education and with the importance with the development of imagination,

R
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