Ingmar ten Venne (Greifswald)

- Funktion und Erscheinungsform der Komik im deutschen
geistlichen Spiel des Mittelalters

Aus einem franzdsischen mittelalterlichen Misterium
ist felgende Szene iiberliefert: ‘

Gottvater erscheint schlafend auf seinem Himmels-
thron, wihrend Christus gekreuzigt wird. Ein Engel
tritt zum Thron, um den Herrn zu wecken, wobe1 sich
folgender Dialog entsplnnt ‘
. Engel: "Ewiger Vater, Ihr tut unrecht und wer-

" det.Euch mit Schmach bedecken! Euer viel-
geliebter Sohn ist eben gestorben und Ihr
schlaft hier wie ein Betrunkener!"

Gottvater: "Ist er gestorben?" a
" Engel: "Allerdings!"
thtvater: "Hol*® mich der Teufel ich wuBte nichts

davonl"1

Die derbe Komik, die sich schon fast zum Sskrileg
“auswichst, ist nicht zu iihersehen. In dieser Form

| ist die Komik in den deutschsprachigen geistlichen
Opielen kaum zu finden. Dennoch gibt es auch in
ihnen viele ,komische Stellen?. Beim Durchmustern -
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der Spieltexte finden wir Zoten, Derbheiten, sexuel-
le bzw. erotische Witze, Possen, heiBende Satire,
gutmiitigen Humor, feine Ironie, treffende Farodie
und hshnischen Spott. lDoch sofort erhebt sich die
trage: Ist das, was wir heute als Komik empfinden,
auch filir das mittelalterliche Publikum tatsidchlich
komisch gewesen? Wie empfanden die in ein feudales
Sozialgefiige eingebundenen Menschen die entsprechen-
den Anspielungen, Ubertreibungen oder Nachahmungen?
Wir kommen nicht zur Losung dieser Frage, wenn wir
eine moderne Komikdefinition, beispielsweise die von
M.‘Kagan2 als Kriterium einer Yextuntersuchung an-
setzen, -denn damit wird der historische Kontext
auBer acht gelassen und die Spieltexte wiirden als
ILiteratur der Moderne behandelt werden.

J. -Merkel hat in seiner Arbeit iiber die Komik in

3

siten, bpielsituationen, Publikumserwartung, vermut-

den deutschen Fastnachtspielen” versucht, aus Requi-
licher Bildung, sozialem Hintergrund etc. Aufschliis-
se {iber tatsdchlich funktionierende Komik in den Fast-
nachtspielen zu erhalten. Wenn die Arbeit auch mit
einigen Problemen belastet istq, scheint sie doch ei-
nen Weg zu weisen, der auch fiir die Untersuchung des
geistlichen Spiels ganghar ist, zumal erstaunlich we-
nig Einzeluntersuchungen zur Komik im geistlichen .

5

zu in thematisch iibergreifenden Arbeiten sind dement-

wpiel vorliegen:” DUie meist kurzen Ausfiihpungen hier-

sprechend unscharf und auBerordentlich vielf&dltig in
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der dtalette der Interpretationen.6

tolgender Beitrag ist gedacht als Anregung fﬁr ei-
ne weiterfiihrende intensivere Beschadftigung mit dem
Gegenstand und erhebt nicht den Anspruch auf eine
erschopfende Behandlung des Problems. Zunichst drei
Beispiele fur offensichtlich beabsichtigte Komik:

1. Friauer Osterspiel (Erlau III), Vv 128 - 134,
1326 - 137, 714 - 716
Vie trauernden Marien kommen nach der Grablegung
Christi zum Krdmer, um Salbe fiir den Leichnam des

Herrn zu kaufen. Sein Knecht Rubin hatte sich vor- .~

her dem Publikum folgendermaflen vorgestellt:

Herr, ich haifl Pastaun,

ich 1lig des morgens hinder dem zaun.

wen di maid das viech auz treibt

und si da hinden peleibt,'

so wirff ich si nider.

und schiitt ob ir mein gefider

und reib ir spanlang chleteh_in den part /.../
Er korriéiert sich in feiner GSelbstironie: )

herr, das ist nicht der name mein,

ich haiB der liecht, veirn, zart,

guldein Rubein /.../
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Und nun redet er die heiligen Frauen an:

Got grusz euch, ir frasuen al vir,
oder sind euer drei,

ich sich 'sam mir in die augen
geschiszen sei /.../7

2. Alsfelder Passionsspiel, Grabwache, Vv 6913-6916
Die Grabwachter =ziehen prahlend zur Bewachung
von Christi Grab. auf:

Mer woln zu dem grabe gén,

Jhesus der wil uff stanl!

ist das wore, ist das wore,
- s0 sint gulden unszer harel

Sie heben ihre kriegerische Tﬁchtigkeit hervor:

Ich bin genant her Ysehgryn

und hauwe umb mich als eyn swyn!
und bin darzu eyn starker man:
ich dorst hundert alleyn bhestanl

Dennoch verschlafen sie die Auferstéhung und. miis-
sen den Spott des Oberpriesters Kaiphas erdulden:

Eya ritter Samaroth,
ir liget recht als ir weret/ doit!
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wo ist.all uwer Xunheyt?
hat ir uch slauffen geleyt?
also thun alle zagen?8

"%, 'liroler Passion, krkennungs (Hortulanus)-izene:
Die klagende Maria Magdalena sucht den Auferstan-
denen. Er steht ihr plotzlich unerkannt in der Ve -
kleidung eines Gartners gegeniiber. Da sie ihn nicht
erkenht, spielt er seine Rolle (Spiel im Spiell),
hat keine Zeit fiir ihre Sorgen und preist ihr seine
Gartenprodukte an, bspw. ein Kraut, wodurch geféllea
ne junge Mddchen ihre Unschuld wiedererlangen konnen:

- /ess/ s0 wird sie ein maid als ir mutter was,
da sie des zwelften kindes genas /.../ und eine Wur-
zel, aus der msn eine :albe gegen manyelnden Yusen
herstellen kann und anderes mehr.

Urei Beispiele; das erste in einer profanen LGitu-
ation mit weltlichen Personen, das zweite an heiligem
Ort zu_heiliger Zeit (Osternacht) mit weltlichen
Personen, das dritte sn heiligem Ort zu heiliger Zeit
(Ostermorgen) mit Jesus Christus selbst, der die ko-
mische ©Situation hervorruft.

Sicher hat man bei allen drei Episoden gelacht,
da hier direkt Fmotionen hervorgerufen werden, Ko-
"mik-Grundmuster funktionieren, die unabhingig von
zeit- und entwicklungsspezifischen sozialen Erfahrun-

gen wirken.
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wie aber kam die.Komik iliberhaupt in die liturgisch
- ernste Feier, in den dramatisierten Gottesdienst
und welche lunktion hatte sie dort zu erfiillen?

Sieht man. das geistliche Spiel im historischen
Kontext, so schdlen sich drei Elemente heraus, die
die Komik - welcher Art zundchst auch immer - im
geistlichen Spiel konstituieren kénnen:

1. Konstituierendes Funktionselement (im folgenden
FE 1): Freudige GlaubensgewiBheit iiber den Sieg
des Christentums.

Nicht zufdllig ist die liturgisch-dramatische Feier
~aus dem Ostertropus entstanden und nicht zufdllig ist
das Osterspiel das im Friih- und Hochmittelalter er -
ste und am weitesten verbreitete geistliche Spiel. Ne-
ben Form des Ostertropus, die sich am besten zur dra-
matischen Weiterentwicklung eignefe, spielte Bedeu-
tung. und Symbolgehalt des Osterfestes die wesentlich-
ate Rolle: In jahrhundertelangen Kampfen in Spatanti-
ke und friihem Mittelalter hatte die christliche Kir-
che die‘geistliche Macht in Europa erlangt. Sie bot
~ sich den feudalen Herrschern als ideales Machtinstru-
ment dar. Sie. hatte ihren Siegeszug durch Europa an-
getreten, dhristenverfolgung und Miartyrertum wurden
mehr und mehr Legende. Die Kirchenvater begriindeten

die Dogmen der geistigen und zum Teil auch schQn
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weltlichen Herrschaft der Kirche. Der auferstandene
Christus wurde oymbol und Gleichnis fiir die "sie-
zende Kirche". |

bo propagierte der Klerus das von vorneherein
schon symboltridchtipe Osterfest ganz besonders.
g ‘ Die Osterfreude versinn-
bildlichte die Freude am bieg iiber jegliche Gegner
des Christentums: in geistiger, politischer und oko-
nomischer Hinsicht. Lem trédgt die Entwicklung der
Feier Rechnung: die erst klasterliche, dann im 11,
und 12. Jahrhundert den monastischen Rahmen spren-
gende-OsterfeiQr weitet sich zum liturgisch-lateini-
schen Osterspiel mit dem deutschen SchluBchor: "Christ
‘ist erstanden!" (Feier III, Niirnberg; Klosterneubur-
ger Osterspiel u.a.). liese Osterfreude ist die Grund-
lape ‘fiir die Hereinnahme und Weiterentwicklung komi-
scher Elemente nicht nur in das Osterspiel, sondern
{iberhaupt in die religidsen Osterfestlichkeiten. Heid-
nische Brduche flieBlen mit ein und werden neu moti-
viert; im Spatmittelslter gehen einige urspriinglich
rituelle Handlungen wieder ins Brauchtum iiber, sie
werden allmidhlich demotiviert und haben sich teilwei-

se bis heute erhalten.qo

2. Konstituierendes Funktionselement (FE 2):
Das geistliche Spiel als didaktische Kulturform.

Turch ihre Tragerrolle bei der ideologischen Sanktio -
3



- % -

nierung des Feudalismus war die Kirche im Friihfeu-
dalismus alleiniger Vermittler von Literatur und
Bildung geworden. Die im 10. und 11. Jahrhundert
entstehende lateinische Literatur diente zum groBen
teil der "theolcgisch-thecretischen (ualifizierung"
des hohen und niederer Klerus. Tie Geistlichendich-
tung des 11. und friihen 12. Jahrhunderts trdgt dem
allmahlich gesellschaftlich relevant werdenden 5il-
dungsﬁedﬁffnis bestimmter laikaler Schichten Rech-
nung: Heiligenlegende, Lehrgedicht und BuBpredigt,
das bisher monastisch geschlossene Spiel 6ffnet sich
dem Laienpublikum.

11

Vorherrschende Ideologie ist die Weltabgewsndtheit,
die Askese, die ihren HOhepunkt in der Reformbewegung
der Cluniazenser findet. In der Literatur herrschen
die Contemtus-Mundi und Memento~Mori Motivation vor.

Da propagiert allmdhlich im Laufe des 12. Jahrhun-
derts die Klasse des Feudaladels - motiviert durch
vor sich gehende soziale Verénderﬁngen wie zahlen-=
maRige Erweiteruny, soziale Lifferenierungsprozesse
U.a. = eine diesseitsorientierte Ideologie zur Sank-
tionierung ihrer Herrschsft, die sich in neuen lite-
rarischen Entwicklungen, hauptsdchlich in der Entfal-
tung der klassischen héfischen Literatur nieder-
schlégt.12 _ ‘
~ Obwohl diese neuen Kultur- und Bildungsideale'des
Adels die christliche Lehrmeinung nicht direkt tan-
gieren, ja, sie sogar soweit es geht, mit ilbernehmen,
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versucht der Klerus die mogliche Gefahr einer Macht-
~einbuBe abzuwehren, indem

1. die asketischen Ideale an die neue Situation an-
gepaBt werden; weltliche Stoffe werden auch von geist-
lichen Autoren in zunehmendem MaBe verarbeitet und
dabei umfunktioniert. Dies ist der Veréuch, die Iman-
zipationsbestrebungen des Adels elastisch abzufan-
gen und die Demonstration der geistigen liinheit von
- Adel und Kirche gegeniiber den anderen Klassen und

13

2. indem die hofische liichtung als "schone Liige"

Schichten der feudalen Gesellschaft.
diffamiert wird:

Nu ist leider in disen ziten
ein gewoneheit witen:
~manege erdenchent in lugene
unt vuogent si zesamene
mit schophelichen worten /.../
o (Kaiserchronik)14

die aventiure sint gekleit

dicke mit liige harte schone:
" diu liige ist ir gezierde krone /.../
(Welscher Gast des Thomasin v. Zerclaere)q5

bntsprechende Tendenzen sind verstdrkt mit dem
Niedergang der héfischen Literatur seit Mitte des
13, Jahrhunderts sichtbar: neue Formen klerikaler



Lehrtatigkeit setzten gich mi*t der intwicklung der
detelorden, die beispielsweise die Predight auf ei-
ne neue Stufe hehen, durch;16 iiberhaupt steiph -dns
religidse Schriftium mit geistlichen futoren mnaesiv
an. '

Fiir das geistliche Upiel bedeuiet dies eine Aus-
richtung zum religidsen Propagandsmittel geren die
Adelskultur (natiirlich keinesfells unter sufyabe der
didnktisch=tneologischen Grundfunkticn!). Men hatte
nur den Unwert ritterlicher Ideale und Verhal*enswel-
sen vorzuspielen und die hecilsgeschichtliche  Alfter-
native® deutlich hervorzuheben. Natlirlich muBfte nun-
mehr dazu die deutsche SYprache verwendet werden. Ein
groBartiges Zeupnis dieser Art ist das Osterspiel von

turi (1260). "Héfische Nihe" und "héfische Theologie '’
dieses Spiels ldsen sich auf als eine gelungene, fein-
sinnige Karikatur der hsfisch-ritterlichen Verhaltens-

/

%3, Konstituierendes Funktionselement (FE 3%):

werte.

Das ©piel als dem sich entwickelnden OUtadte-
blirgertum gemédBe kulturelle Gebrauchsform.

Tieses LFlement baut auf FE 2 auf, da logischerwei-
se die klerikale Xritik an der Adelskultur nur im .
Jiingsten und.graﬁten Kommunikationsraum des Mittel-
alters wirksam sein konnte: in der Stadt. Damit kam
die Ceistlichkeit 1a%ent vorhandenen kulturellen Eman-
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zipationsbestrebungen des Stadtebiirgertums sehr ent-
gepen, wenn auch der Handwerker, der Ackerbiirger,
die btadtarmut u-spriinglich nur als Publikum, 'als
Teil der Zielgruppe in Frage kommen, so finden doch
der biirgerliche Intellektuelle, der Scholar, der
Klosterschiiler, der fahrende XKleriker, der Spiel-

. . 1
mann, kurz, die "Wanderer" 8

Moglichkeiten der kul-
turellen Selbstbetdtigung auch im geistlichen “piel.
bie waren bei ihrem Erfahrungsschatz und der Kenntnis
der mittelalterlichen Gesellschaft am ehesten dazu
geeignet, lebensnahe Darstellungen (inklusive Komik
aller Art) in die i.piele einzubringen; sie wuBten,
was vom Publikum wiéde:erkannt und verstanden wurde.
tlemente bisher nur miindlich tradierter Volkskultur
(bduerlicher, plebejischer Art) flossen allmihlich
ein, wie Tanz und Lied. BeziiFe zur Vagantenlyrik,
Minnelyrik, selbst zur Spielmanns-~ und Heldenepik
lassen sich - wenn auch sehr vereinzelt - finden.
Jedo@h‘werden diese Beziige mit der Hereinnahme in
die Ypiele umfunktioniert: durch ihre komische Um-
formung fungieren sie nun als kritikwﬁrdiger Gegen-
wert zu den heilsgeschichtlich motivierten christ-
lichen Idealen, cdurch ihre Verlachung demonstrieren

19

Natiirlich erfahren die Funktionselemente der Ko—

sie den "Unwert des saeculum'.

mik im Laufe der weiteren Entwicklung - bedingt durch
die sich veridndernden gesellschaftlichen Umweltfakto-
ren - Nodifikation und Umwertung. Am stahilsten bleibt
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FE 1; die Freude iiber die Sieghaftigkeit des Christen-
tums ilbertrigt sich natiirlich allmdhlich auf alle Ar-
ten des geistlichen bpiels, dazu kommt die brauchtiim-
lich erweiterte Pflege solcher die Osterfreude asus-
driickender Handlungen.go
auch FE 2 bleibt in seiner Grundtendenz stabil;

nach wie vor steht der Unwert ritterlich-adliger le-
bensfiihrung zur Kritik: Koch geht diese Kritik all-~
mihlich nicht mehr nur vom Xlerus aus; vielmehr wird
sie massiv von .stidtebiirgerlicher Seite gefiihrt, ob-
wohl - oder vielleicht weil? - bestimmte patrizische
>chichten versuchen, Elemente adliger Lebensweise

als Ausdruck ihres hohen sozialen Wertes zu ihren
cipenen zu machen. Doch verhohnen Magistat und Bru-
derschaften im Verein mit dem niederen Klerus nicht
mehr nur die Ritter (Grabwachter) und Fiirsten (Pilatus,
'Herodes), sondern auch andere soziale Gruppen, die
einer harmonischen stadtbiirgerlichen Entwicklung
scheinbar abtrédglich sind (Vgl. Krdmerszene und Stin-
desatire).21 A

Die gravierendste Veridnderung erfdahrt FE 3. In dem

MaBe, in dem die Stadteblirger das geistliche Spiel
zu ihrer eigenen Kultur machen, erfahren auch die
neu hereingenommenen plebejischen Kulturelemente ei-
ne Aufwertung. Das Publikum erkennt mehr und mehr
‘ihren Widerspiegelungscharakter‘und damit ihren ds-
thetiachen. . Wert., Die Spiele werden mehr und mehr als
Kunstwerk verstanden und biiBen damit an religiss-di-
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22 Beabsichtigte und tatsich-

liche Wirkung der Diesseitsdarstellungen beginnen
sich nicht mehr zu decken, so daB schlieBlich eigen-
standige blirgerliche Kunstgattungen diese Kultur-
elemente ﬁbernehmen.? | » |

daktischer Wirkung ein.

~Wie wirken nun aber die Funktionselemente (FE 1 - 3)
tatsdchlich? ZweckmdBigerweise istk mit den Osterspie-
len zu beginnen{ und zwar mit den Szenen, deren In-
halte nicht durch Bibel oder Liturgie fixiert sind.
Unter diesem Aspekt hietet sich an die A

l. Kriamer- oder Mercatorszene.

Die Moglichkeit ihrer lkinfiihrung in das geist-
liche Spiel ergibt sich durch das Evangelium Markus
16.1. Der Evangelist_berichtet vom Salbenkauf der
- drei Marien, ohne jedoch dem Mercator zu erwdhnen.
Die daraus hervorgehende Kaufstrophengruppe (latei-
nisch) taucht zuerst in einer katalanischen Osterfei-
er des 11./12. Jahrhunderts auf und ist noch ohne
Jjede Komik.zq Auch in der lateinischen Kaufszene des
Klosterneﬁburger Osterspiels (1210) finden wir kei-
ne Komik. Dagegen taucht der Krdmer iiberraschend im
Benediktbeurer Passionsspiel an einer ganz anderen
Stelle auf:

Maria Magdalena erbittet mit ihrem Kridmerlied

Kosmetika von ihm, um sich fiir ihre Liebesabenteuer
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zu schmiicken:

Chramer, gip die viarwe mir

diu min wengel roete,

da mit ich die iungen mnn

an ir dench der minneliebe noete.
‘Seht mich an,

iungen man!

Lat micn eu (sevallen!

Minnet, tugentlishe man,

minnekliche vrauen!

Minne tuet eu hoch gemuet,

unde lat euch in hohen eren schauwen.
Seht mich an,

Y

Wol dir werlt, daz du’ bist

also vreudenriche!l

Ich wil dir sin undertan
Aurch din liebe immer sicherliche.
. Seht mich an,
[eesl Vv 19£°°
Das Lied erinnert an die Minnelyrik der Zeit. Bei-
ne Uberlieferung im Codex der Carmina sBurana 14Bt

die autorschaft von Clerici vagantes wahrscheinlich
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werden. Im Spiel selbst wird es umfunktioniert:

Marias Treiben als Symbhol fiir Liebesfreuden und

Minne soll als uiinde gebrandmarkt werden. (FE 3)
Im Osterspiel von Muri bietet der Krﬁmer selbst

seine Waren an. Mit "Bibergeil, alrune, vederyriez
und pullewitz" sollen seine "Stammkunden" Johuannes
Chrumbe und Ruolin Staczen erfolgreich um ihre
Madchen Werben, doch wundert sich der Hiandler, warum
sie ausbleiben. Mog'icherweise waren dies Namen wirlk-
lich existenter Biirger; doch selbst wenn dem nicht

so war, muBte diese Gzene beim Publikum einen Lacher-
tolg erzielen. (FE 2).

- Unbezweifelbar ist Komik auch in der Merc:tnrq7n—
ne des Innsbrucker (1391), des wiener (14. Jahrh,)
und dés Erlauer Osterspiels (1%. Jahrh.) transpor-
tiert worden. Auch die uns bekannten Snlbenkauf-

fragmente und Rubinusrollen, die simtlich aus dem

14, und 15. Jahrhundert stﬁmmen, bieten derbe, manch-
mal bis ins Unfl#itige gehende Komik nach folgenden
Muster:

~MERCATOR é————3KNEICHT

‘(paltensaere, (rubin,
ypo ras)k(/::::;;jbustgrbalg)
MERC%TRIX UNTERKNECHT

3 MARTEN
PUSLIKUM (als ootcnt:elle
Kiufer)
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Ein Handler (Arzt, wuacksalber) verkauft nicht
mehr nur an die Marie sondern bhietet dem Publikum
Bnlben, Essenzen und Kriutlein an, die alte Weiber
wieder jung, Dirnen zu Madchen, miBgestaltete Kor-
per gerade und fehlende ilusen wachsen lassen.

Diese waren bewegten sich fiir das mittelalterliche
Publikum '‘hart an der Grenze des Glaubwiirdisen. Gera-
de im spdten Mittelalter gab es jedoch viele herum-
ziehende (uacksalber und Gaukler, so daB diese Sze-
ne durch die sozialen Erfahrungen der Zuschauer ge-
niigend motiviert war. Das Publikum erkannte den Jahr-
markt auf der Biihne (FE 3) und dadurch wurde die
Szene‘tragféhig fiir Erweiterungen: der Mercator wirbt
sich einen-Knecht und dieser sogar teilweise wieder
einen Unterknecht. Dieser Kneoht ist ein sozialer
ruBenseiter: ohne Herkunft, ohne Beruf, ohne sonsti-
e séziale Bindung tritt uns Rubinus entgegen. Er
ist der Urtyp des PossenreiBers, die "erste deutsche
lustige Person".26 Seine AuBenseiterrolle ermoglicht
ihm die Verdchtlichmachung aller Dinge der feudalen
Welt. Dies war wohl der eigentliche Grund, ihn in
das tpiel einzufiihren. (FE 2)

Doch damit produziert er Licherlichkeit und Komik.

Dieces Mﬁster wird variiert in den einzelnen Spie-
len: Das Herr-Xnecht-Motiv wird verdoppelt, wend der
¥necht einen Unterknecht bendtigt. Es erscheint in
einem anderen Rezugsgetiipe wieder zwischen dem .Jerca-

tor und seiner Frau, ebenso wie in den auf den ersten
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Blick rein sexuell ausgerichteten Beziehungen zwischen
ihr und dem Knecht. Dazu kommen die Motive der streit-
siichtigen ‘hefrau sowie der ehebrecherischen Frau;
beide finden sich in der entstehenden Schwanklitera-
tur wieder.

Die Mittel, mit denen die Komik transportiert wird,
'sind vielfdltig: Wortwitz, lerbheiten, Obszdnitéten,
Aneinander-vorbei~reden, Streit; Pantomimische Nach-
ahmungs, Priigelei; Vortduschen von Gelehrsamkeit u.a.27

Die Auswirkung von FE 3 auf diese $zene zeigt die
sich verdnd-rnde Bezeichnung fiir den Krimer: Merca-
tor - paltendire - chramer - medicus - ypocras.

Die Marien, urspringlich der Ankniipfungspunkt fiir
das Auftreten des Krdmers iliberhaupt, treten allmihlich
mehr und mehr zuriick; der Kriamer wird allmihlich zum
Arzt; die Szene gewinnt mehr und mehr Eigenwerf als
kiinstlerische Widerspiegelung'mittelalterlichen Jahr-
morktstreibens - schlieBlich,tritt sie uns als Fast-
nachtsspiel, als arztspiel ganz ohne die Marien und

eigenstéindig geyeniiber.

Eine weitere Szene, die Komik zu enthalten scheint,
ist das 2. Teufelsspiel.

Lamit sind vor allem zwei Szenen gemeint: zum einen
die Hollenfahrt Christi mit der Befreiung der Seelen
aug den Klauen dus Teufels und zum anderen die Bera-
tung der Teufel, wie die H6lle wieder zu fiillen sei
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und der darauffolgende Seelenfang.

Ver Ursprung der H6llenfahrt findet sich im Evan-
gelium Nicodemi. In den Spielen erscheint sie zu-~
erst im Klosferneuburger Osterspiel, wo sie noch ganz
prozessionalen Charakter tragt. Die ersten iinzeichen
von Xomik in dieser Szene treten im Osterspiel von
Muri zutage. Disbolus erkldrt ldssig den Unterteufeln,
' daB Jesus ihnen nichts anhaben kénne. In der weite-

ren kEntwicklung wird der Versuch der Teufel, die Hsl-
le vor Jesus zu schiitzen, drastisch susgebaut. (Vgl.

wiener, Rheinisches, Innsbrucker, Redentiner Oster-
spiel, Lrlau V) '
Der komische Lffekt wird bewirkt durch den Wider-

spruch zwiéchen den Versuchen der Teufel, Jesus den
Zutritt zur HGlle zu verwehren, und dem streithaften
sufbrechen der Tore durch den Gekreuzigten. Fiir den
Zuschauer stand der Sieg des Herrn von vornherein
fest. (FE 1) Je mehr menschliche Ziige also die ‘'eu-
fel in ihren AbwehrmaBnahmen annahmen, um so komi-
scher und belustigender muBRte die Szene werden. Gleich-
zeitig bildete sie die Grundlage fiir die folgende,
in der Literatur meist fdlschlich "Sténdesatire" ge-
nannte Szene.28 Die Teufel beraten dariiber, wie ihre
H5lle wieder zu fiillen sei. Der Hollenfiirst Luzifer
148t sich deshalb von Jjedem Teufel berichten, auf
welche menschliche Schwiche er spezialisiert sei.
Kamen in den friihen Spielen nur wenige Teufel zum

Zuge (Wiener Osterspiel 2, Inssbrucker Osterspael 2),
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so steigt inre Zahl stindig an (Erlau IV 7, éeden;
tiner Osterspiel igé riroler Passion 17). Interes-
sant dabei ist, dass neben den altbeksnnten Teufeln
wie Luzifer, Satan, Astaroth, Beelzebub, Belial,

Tuivil nun auch sprechende Namen auftauchen, die die
ySpezialisieruny® ihrer Trdger erkennen lacsen:
Rosenkran® (¥xleu), Lasterbalg (Erlau), Machschan-
de, Fedderwosch (Rheinisches Osterspiel), Krummna-

se, Licketappe, Funkeldune (Redentiner Osterspiel),

Schonspiegel (Egerer Passionsspiel) oder Lasterer,
Nichtumsonst, ‘Untreu (Tiroler Passion). Es ergibt .

-sich so eine umfassende Widerspiegelung menschlicher
Schwichen und Stinden durch die Teufel. (FE 2) Jedoch
ist sie n i ¢ h t stdndisch gegliedert. Eine Analyse
der tatsdchlich geholten Seelen weist vielmehr dar-
auf hin, dafl hier christlich bepgriindetes, stddtisches

29

Berufsethos des zZunfthandwerks widergespiegelt wird.
(FE 3)

Von Interesse ist anuch der Umstahd, daB das Muster
der Teufelsberatung im Weihnachtsspielkreis wider-
zufinden ist. AnlaB ist die Geburt Christi und die
Voraussicht der Teufel, daB er dereinst ihre Holle.
pliindern werde (§essisches Weihnachtsspiel). Als -
Mittel zur Komik tauchen wiederum Utreit, Prigelei
und die Form der Gerichtsgverhandlung auf. Allerdings
ist die Figur der Teufel nicht durchweg komisch an- ‘

gelegt. Dort némlich, wo sie nur als Vollstrecker
gbttlichen Willens erscheinen (Strafmotiv), fehlt
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!

ge Seitenhiebe anf die Ritterschaft ausgeteilt:

Wen ir wult ritter wesen,
so sult ir hundez pulver lesen,
‘das were uch bhaz angeboren,

%

wen daz ir traget ritters sporen.

Im Wiener Osterspiel greift gar die Frau von Kaiphas

in den Streit mit ein und behauptet, wenn sie Wache
geh&lten hidtte, widre Jesus nicht davongekommen. Das
Motiv der streitsiichtigen Frau ist unverkenbar. Im
Osterspiel von Muri ziehen zwslf Ritter auf Wache

und werden durch einen Ubnnerschlng so verschreckt,
daB sie, einer iiber den anderen spottend, eine Priige-
lei vom Zaume bréchen. Die Grundstruktur der Wichte
szene #dhnelt der der Krimerszene.

PILATUS < »KAIPHAS
(Juden)
FRAU DES
PILLaTUL WAECHTLLR
GRAB
CHRISTI

APOSCEL
PUBLIKUDMC (als Zeugen
der auferstehung)

Verschiedene Parteicn geraten in Streit, feilschen
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um etwas (hier die Grabwache), beschimpfen und prii-
geln sich. In der Krimerszene geht der Streit um of-
fensichtlich nichtige Dinge, wdahrend hier die Verhin-
derung der Auferstehung Streitobjekt ist. Der Zuschau-
er jedoch weill, daB die Auferstehung mit Sicherheit
geschieht, deshalb ist auch dieser Streit fiir ihn
nichtig und belustigend. (FE 1, FE 2)

Wenn die Ritter Namen tragen, dann stellen diese
Bezilige zur epischen Literatur her, bspw. "Her yseng-
rin".32 Das gleiche Mittel, sprechende Namen einzu-
setzen, findet sich, um nur ein Beispiel zu nennen,
in ‘der groBartigen Parodie des Heinrich Wittenwyler,

im Ring.

Weit schwieriger als in den oben besprochenen Sze-
nen ist das MaB an Komik bei der Gestaltung einzel-
ner #Higuren cinzusch’itzen, Zweifelsohne kdnnen zu-
ndchst prinzipiell alle diejenigen Personen in ir-
gendeiner Art komisch angelegt sein, die als Gegen-
spieler von Christus bzw. seines Anhanges auftreten.-
(FE 1)

1. Pilatus’

Die Zwiespiltigkeit der Pilatusgestalt in ihrer
Uberlieferten‘Form ist bereits in der Bibel erkenn-
bar. Einerseits ist ihm dieser Jesus gleichgiiltig,
ja er halt ihn sogar fiir schuldlos und wirde ihn des-
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)

halb gern vor der Kreuzigung rétten, andererseits
will er sicn die Pharisder und Hohenpriester nicht
zum Feind machen. Damit stellt er sich zwangslaufig
auf ihre Seite und damit - aus der Yicht der Verfas-
ser der Spiele -~ auf die Verliererseite. Dieser
Zwiespalt wird in den meisten Spieltexten stark
betont. Nach der Auferstehung betont Pilatus, daB
er geraten habe, man solle ihn laufen lassen. Seine
Rechtfertigung, er sei unschuldig am Blute Jesu, ist
zum gefliigelten Wort geworden. Ganz frei von Schuld
scheint er sich jedoch nicht zu fiihlen, denn er zeigt
doch starkes persdnliches Interesse an der Aufstel-

33

lung der Grabwache.
Weng'man von seinen - in allen Spielen vorkommen-
den - derben fcheltreden gegen die Grabwdchter ab-
sieht, kann man kaum vordergriindig komische Gestal-
tung entdecken. Eher liegt in ihr der nicht immer
genutzte Ansatz zur tragikomischen Gestalt vor. (Ver-
gleichbar mit der Gestaltungsweisé dieser Figur in

den Weltchroniken). Einzig im Osterspiel von Muri

ist er konsequent als der feudale Herrscher dargestellt:
Der von ihm abgehaltene Gerichtstag ist eine Persi-
flage auf feudaladlige Rechtspraxis und muB auch in
der Darstellung vor dem stddtischen Publikum des 13.
Jahrhunderts, das versuchte, sich von den feudalen
Stadtherren freizumachen, so gewirkt ‘haben. (FE 2)
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2. Die Juden

Des 6fteren wird von der Darstellung der Juden
in den Spielen behauptet, sie sei besonders komiéch
34 Nach unserer Primisse (FE 1) miiBte dies
zutreffen. Bei genauer Durchsicht der Texte stellt
man allerdings fest, daB die Juden als héhnisch und
verstockt, roh und grausam, habgierig und schachernd

gewesen,

charakterisiert werden. Diese Einschidtzungen diirften
aus der unmittelbaren gesellschaftlichen Realitat
eingeflossen sein. Denn die Juden waren fiir die
christliche Bevdlkerung kein besiegter Gegner. Man
schriéb ihnen bestialische Grausamkeiten, begangen
aus religidsem Fanatismus, Hartherzigkeit und bdse
Zauberkrifte zu.>” daB dieses Bild oft von Priestern,
Richtern und Beamten\hanipuliert wurde, vermochte die
Masse nicht zu durchschauen. Im Wirtschaftsleben der
mittelalterlicheﬁ Stadt libernahmen sie die Geschif-
te, die ein Christ nicht susiiben durfte und erlang-
ten so eine gewisse Skonomische Macht (Wucher- und
Bankgeschifte, Pfand- und Kredithduser u.a.), die als
bedrohlich angesehen wurde. So waren Ausschreitungen
gegen die ‘Juden im Mittelalter keine Seltenheit. Des-
halb wurde mit den Judendarstellungen in den Spielen
eher der HaB geschiirt, da die Kirche in Glaubens-

36

Einzig das Rheinische Osterspiel bleibt ersgaun—

dingen keine Toleranz kannte.

lich ausgewogen; an manchen Stellen scheint der Ver-



fasser sogar Veréténdnis fir die Uituation der Ju-
den aufzubringen. Komik tritt auf etwa beim Tanz
der Juden um das Kreuz, indem man durch die Ver-
ballhornung ihres Gesangs (vgl. Gesany, der Grab-
widchter!) die jlidische Kultur zu diffamieren sucht:

Kados kados adonai /hoi cupif in niria/
hoi kahoi schlami schlami / hoi schlamika
pachoi rudiens / aurum emere prokahi
(Innsbrucker3Osterspiel,57 V 50 ff.)

Bezeichnenderweise ist der JudenhaB in den spdten
Passionsspielen bedeutend stdrker ausgebildet als
in den Osterspielen; offensichtlich kommt hier FE 3
in etwas anderer Auspragung zur Geltung.

3. bLie Jiinger Jesu

Auch unter den Jiingern sind einige, die eine
komische Darstellung erfuhren. Jedoch gibt es ei-
nen prinzipiellen Unterschied zwischen der Komik
einer iApostelfigur auf der einen und der der Teufel
oder des Pilatus auf der anderen Seite. Die Jiinger
sind die_Menschen,.die Christus am ndchsten standen.
Leshalb werden sie nie bissig-ironisch oder gar ver-
dchtlich geschildert oder verlacht, sondern freund-
lich-humorvoll, wenn auch mitunter recht derb.

an der Spitze steht Petrus. Die stoffliche Grund-
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laize ist dem Johannesevangelium XX entnommen. Es
nan ielt sich um den Jungerwettlauf, der meist nn
die Visitatio.anschlieBt. Der bibligche Bericht
bringt zwsr den Gachverhalt, daBl Petrus von Johan-
nes liberholt wird, jedoch nicht die Begriindung. Bei
einer Inszenierung des wettlaules muB der Zuschauer
jedoch erkennen, wirum Petrus langsumer lduft als
Johannes, - ein Hinken, einen Sturz oder
dhnliehes. Von ds ist es nur noch ein kleiner Sehritt
zur komischen Ausgestaltung, die nllerdings erst ge-
gen linde des 14. Jahrhunderts, voll entfaltet im
15., konstatierbar ist.

Im Innsbrucker Osterspiel geben die beiden Jiinger
lediglich die Bitte der "armen schiiler" (V 1175) um
Verkﬁétigung weiter; vielleicht sind die Apostel

selbst von solchen (fahrenden ?) Schiilern gespielt
worden? Im wiener Osterspiel jedoch ist Petrus he-

reits zur lustigen Figur geworden: Als Maria Mapgdnle-
na von der huferstehunyg berichtet, fihrt er sie grob
an, sie solle lieber zu llsuse bleiben und spinnen,
als solchen Unsinn zu schwafeln. GchlieBlich-hinkt

er aber doch los; natiirlich ish Johannes schneller
und macht sich iiber ihn lustig. Immerhin genht es bei
diesem Wettlauf um eine Kuh bzw. ein Pferd. Petrus
schimpft unterwegs auf die Feinde seines Herrn:

Ich welte es nimmermehr klegen,

hette ich Melchrn beide orn abgeslagen!38
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" Diese Textstelle fiihrt uns vielleicht zur Ursache
fiir die humoristische Behandlung der Petrusgestalt:
Es ist dies seine schon in der Bibel angelegte Wider-
spriichlichkeit. Mit geziicktem Schwert stiirzt er auf
die Feinde seines Herrn los und vermag €inem der
Knechte yediglich - ein Ohr abzuschlagen! Schon der
Dichter des Heliand hatte Schwierigkeiten mit der
Interpretation dieser Stelle und machte Petrus zu
einem gewaltigen Kriegshelden - und nur wenige SYtun-
den spdter verleugnet er seinen Herrn aus Angst um
sein eigenes Leben. Auch diese Szene finden wir in
den spdteren Spielen ausgemalt (Frankfurter Passions-

spiel, Alsfelder Passionsspiel, Brixener Passion).
Im Algsfelder Spiel macht sich gar der Hahn iiber den

Meineidigen lustig:

Gucze gu gu gu ga !

Peter lug lug lug nu dal39

Zuriick zur Wettlaufszene: Lie Komik nimmt zu, wenn
Petrus von Johannes ‘der Trunksucht bezichtigt wird:

Peter all die Krankheit dein,
die ist nur umb das fleschlein
(8terzinger Osterspiel)

Doch Petrus weif sich zu wehren und verrédt dem Zu-
schauer einen kleinen Fehler des Johannes:
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Hiit jeder seine taschen wol
Mein pesell stilt als ein rab !

Auch der ungliubige 'Thomas wird vereinzelt humori-
" stizhgezeichnet. (Tiroler Passion, Egerer Passion,

Erlau III) Stets richtet sich die Komik gegen die
Uberbringerin der Nachricht von der auferstehung,
Maria Mapdalens:

wen-die -Weiber wol kunnen liegen;
Damitt verfiiren sy manigen man,

- Der sich vor weibern nitt hiieten khan.

Iir glaubt ihr nicht, weil ja die I'rauen gern liigen;
wenn er ihr sber glaubht, dann:

was man will, das nitt vefschwigen bleib,
drs soll man sapgen ainem weib:

solliches hat gott .auch betracht

darumb sich ainem weib sichtig gemncht.4o

Das Rheinische Osterspiel und die Tiroler Passion

haben den Gang der Jiinger nach Fmmaus aufgenommen;
auch dort sind die Jiinger komisch gezeichnet. Sie
veranstalten ein Schlemmerfest und zetteln schliefB-
lich noch eine Priigelei sn. (FE 1) Die Funktion der
humoristisch gestalteten Jiinger liegt in ihrer Volks-
tiimlichkeit - sie sind zu beliebten Gestalten der
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Volksdichtung und des Brauchtums geworden. (FE 3)
Damit ist auch die relativ spidte Umfunktionierung
zur lustigen Figur erklért, die ja zundchst Popu-
laritdt voraussetzt. Als Mittel der Komik fungieren
menschliche Gechwdchen wie FreB- und Trunksucht,
Gebrechen u.a. und natiirlich Streit und Priigeleien.

4, Die Christusgestalt

Komik in der Christusgestelt ist - dem Charakter
der Spiele entsprechend - weder im Leben noch in

der Passion Christi méiglich.M

Sie ist nur dort zu

’ findeﬂ, wo die Gottlichkeit Christi unter einer Men-
schlichen Hiille verborgen ist, wo Jesus als profane
Alltagspestalt anftritt. Diese Moglichkeit bietet
einzig die Gartnerszene. Obwohl sie schon sehr zei-
tig in den Opielen zu finden ist (Ursprung ist das
Evangelium des Johannes XX), wird sie doch erst im
ausgehenden 14, Jahrhundert mit komischen Elementen
versehen., Das Muster ist einfach: Maria Magdalensa
sucht ihren aus dem urab verschwundenen Herrn, der
sich ihr in der Verkleidung eines Giértners ndhert.
ba sie ihn nicht erkennt, nutzt er die Gelegenheit
und priift sie, indem er sie fragt, was sie um diese
Morgenstunde im Garten zu suchen habe und ob sie
vielleicht auf einen Jiingling worte. (Trierer Oster-

spiel) In Lrlau III wird er zum schimpfenden, un-
freundlichen ﬁann, im Sterzinger Osterspiel taucht
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gar das Knechtmotiv auf (vermutlich in anlehnung an
die Kridmerszene) und in den Tiroler bpielen preist

er seine Krdutlein an, die Hilfe gepen sexuelle Ver-
42

fehlungen und sonstige Gebrechen bringen sollen.
Hier ist die anlehnung an die Kramerszene nicht zu
iibersehen; ein Beweis auch daitir, daB die Kramersze-
ne sehr gern gesehen wurde, da msn sie ,mit anderer
Besetzung® noch einmal sutnahm,

Die Komik wird in der uvartnerszene transportiert
durch die Vermenschlichung Jesu (énalog zu den Apo-
steln) und durch die Ubernahme der wirkungsvollsten
komischen Mittel aus der Gartnerszene. (FL 3)

Soweit die wesentlichsten Méglichkeitén, in den
Osterspielen (Osterspielszenen) Komik zu finden. Es
148t sich folgende Tendenz ableiten: Am weitesten
ist die Komik in den Osterspielen des 14./15. Jahr-
hunderts verbreitet. (Erlau I1II, Erlau V, Wiener,

sterzinger, Rheinisches, Reédentiner Osterspiel)

Allmahlich schien die Geistlichkeit, die nach wie

vor an der Regie zu den Spielen beteiligt war, er-
kannt zu hnben, daB diese Art der Didaxe mehr und

mehr in Selbstreprdsentation und kulturell-kiinstle-
rische Selbstverwirklichung bestimmter Teile der
stidtischen Kommune umzuschlagen begann. Es setzte

die Tendenz ein, ehemalige Regieblicher als Lesetex-
te abzuschreiben, das Fastnachtssspiel und der Schwank
konstituierten sich u.a.m. So versuchte der Klerus,
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vor allem die Osterspiele wieder der liturgischen
Sphdre anzundhern. Ein solches Beispiel ist das
Wolfenbiitteler Osterspiel. (15. Jahrhundert) Komik
jeder Art ist rigoros aus dem Text entfernt. Die
Rubinusrolle ist gestrichen, der Dialogtext jedoch
nicht weiter umgeformt} so dafl man das ehemalige
Vorhandensein dieser Rolle deutlich erkennen kann.
(Vgl. Vv 45 - 50)

Bei den Passionsspielen waren solche Eingriffe
-nicht moglich und wohl auch nicht in dem MaBe er-
forderlich, da durch ihren Grundgestus, die Darstel-

lung des Leidens Christi als Gleichnis zum mensch-
lichen Leben, die Komik nie so drastisch und stark
zum Ausdruck kam. So konnte in diesen Spielen FE 1
nur teilweise wirksam werden (im Rahmen des Oster-
geschehens); jedoch entfaltete sich FE 3 um so mehr,

" so daB die Passionsspiele tats8chlich im 15. Jahrhun-
dert schon fester Bestandteil stddteblirgerlicher kul-
tureller Selbstbetdtigung waren. Der Versuch einer
Einschrinkung von kifchlicher Seite wdre hier von
vornherein gescheitert.

Auf eine Szene der'Passionsspiele muBl noch einge-
gangen werden, da sie in den Osterspielen fehlt und
lediglich im Osterspiel von Muri durch den Kramer
angedeutet wird: '

Das weltliche Leben der Maria Magdalena

Die biblische Rechtfertigung der Szene liegt in
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mehreren Stellen: Evangelium des Lukas VII, X; Mar=
kus AVI. Magdalena front siindhaften weltlichen Freu-
den, wird aber schlieBlich durch Christus bekehrt
und bereut ihre Siinden. Warum und wie diese Szene

in die Passionsspiele eindrang, ist nicht leicht zu
klaren. Yermutlich gibt es mehrere Griinde. Der Drang
nach moglichst vollstidndiger kErfassung der Taten Jesu
in den Spielen mag eine Rolle gespielt haben; auf
Wichtigeres macht der Umstand aufmerksam, dal die
£zene bereits Anfang des 13. Jahrhunderts im Grofien

Benediktbeurcner Passionsspiel vorhanden ist (Codex

der Carmina Buranal) und zwar als einziger deutscher
Text neben der Klage der Mutter Maria.

bies 1dBt die Vermutung zu, daB sie als kritische
Reaktion der Geistlichkeit aul die adlige Minneideo-

logie zu werten ist. (FE 2) (Vgl. Kridmerlied der
Maria Magdalena) In das Spiel gebracht wurde dieser
Pext moglicherweise von den Clerici Vagantes, auf
die die lokale Geistlichkeit in solchen Dingen viel-
leicht hin und wieder zuriickgriff. Sicher mogen auch
viele Vapierende spdter in einem Kloster oder als
Domgeistlicher seBhaft geworden sein und das Kultur-
gut ihrer‘Jugend (vielleicht als Warnung?) in die
Spiele’ eingebracht haben.

Das'Kreuzensteiner und das Maastrichter Passsions-

spiel (beide leider nur als Fragment erhalten) has
ben die Magdalenenszene sehr ausgebaut, die vor
allem durch ihre Volkstiimlichkeit gefdllt, Per Ver-
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fasser muB Freude an den Liebesliedern gehabt haben,
denn er kommt nur sehr longsam zur Bekehrung der
Maria (und vor wzllem ziemlich unmotiviert). Hier
scheint sich tatsHchlich eine sonst kaum tradierte
Tanz- und Liedkultur der unteren stiddtischen Schich-
ten (Ubernahme von Dorf?) zu spiegeln. Auch im Wie-
ner Passionsspiel ist die Magdalenenszene b3 2it aus-
gebout. bs findet sich das Lied des Krdmers, der nun
aber Mapdalena selbst zum Kauf anregt. Maria singt
das bekinnte, sinnesfreudige Mantellied (ich 1lieB
meinen mantel in der auwe /.i./) und die sie umschmei-

' chélnden Liaboli (uLidaxe!l) benehmen sich wie ritter-

liche,; charmante Liebhaber und T&nzer. Freude an der
Liebe. diirfte jedoch noch nicht unbedingt komisch wir-
ken -~ Romik wird‘erzeugtﬁ indem Martha die Schwester
von der Slindhaftigkeit ihres Treibens iiberzZeugen will
und Maria sie kurzerhand abfertigt, es mit ihren Lieb-
habern aber desto toller treibt. So scnarwenzeln in
Erlau IV sechs als junge Manner verkleidete Teufel um
sic herum und eine Kupplerin fiihrt ihr einen kaum
erwachsenen Burschen zu (dhnlich im Frankfurter, Als-

felder, Heidelberper und kgerer Passionsspiel). Im

Lonaueschinger Lpiel erscheint sie geradezu als min-~

nerverschlingend: ,

Maria Mapgdalena hat mich geladen,
da wend wir ein gut convivium haben,

gester was ich ouch by ir.
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sagt ein Liebhaber, worauf ein anderer erwidert:

Magd+dlens hat dicn nit allein,
sie faczet werlich uns nll;gemein.45
Vv 103 - 105, 11% - 116

‘Diese Hzene korrespondiert in ihren komischen Ef-
fekten sowohl mit dem Teutelsspiel (Teufel als Lieb-
haber - gehen damit auf bLeelenfang) als nuch mit der
Krimerszene (Kriimer als Bindeglied: verksuft siindhnaf-
te Dinge an eine siindhafte Maria - im Gepensatz zu
den drei Marien, die einen Balsam fiir den Leichnam
Jesu knufen) und der Hortulanusszene (Hinterfragung
der Keuschheit Marias durch den Gartner). huch hier
finden sich das Herr-Knecht-Motiv und der Streit_nlé
Mittel der Komik.

Jedoch erhdlt pgerade in den spidten uYpielen (beson-
ders im slsfelder tpiel) diese Komik einen bitteren

Beigeschmack durch die Verteufelung dieser Volkskul-
tur. Moglicherweise ist die sozinsle Differenzierung
in den btddten bereits soweit fortgeschritten, daf
Patriziat, Kaufleute und Zunftmeister sich von die-
ser art Kultur distanzieren, zumal sich bereits eige-
ne stddtebiirgerliche (stindisch fixicrte) Kulturtra-
ditionen und Kunstgattungen hersus:ebildet h=aben.
Generell ist auch fiir die Passionsspiele eine riick-

laufige Tendenz des Komischen zu konstatieren, die
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sich zugunsten realistisch-naturalistischer Wirk-

lichkeitsdarstellung (Tiroler Pussion) verschiebt.uu

Da das Phanomen der Komik in den geistlichen Spie-
len hier nicht umfassend erortert werden kann, noch
kurz einige Anmerkungen zu wesentlichen komischen
Elementen in den anderen Spieltypen.

1. Komik in den Weihnachtsspielen

Sie basiert auf einer typologischen Ubertragung
der Osterfreude in den Weihnachtsspielkreis. So kon-
nen Jéseph und die Hirten als lustige Figuren auf-
tauchen, der asiderspruch der schwengeren ,Jungfrau’
Maria und die Herr-Knecht-Konstellation (in verschie-
denen Varianten) werden benaglich ausgeweitet. (Vgl.
Hessisches Weihnachtsspiel) Volkstiimlich lustige Gestal-

tung mit Tendenz zum Ubergang ins Brauchtum finden
wir etwa im Pchwibischen Weihnachtsspiel, hier taucht

auch der Knabenhischof (eine religids-brauchtiimlich
orientierte Belustigung der Chorknaben und Kloster-
schiiler zur Weihnacht bzw. zum Jahreswechsel) auf.

Ob die Konstellation Herodes-Ratgeber (etwa Herodes
und sein Narr Lappa im bkrlauer Ureikinigespicl) ko-

misch wirken sollte, ist nicht zu entscheiden. Ver-
gleichbar ist sie wohl mit der Judendarstellung in
den Osterspielen, zumal deren Grausamkeit von der des
Narren und seiner Helfer beim Kindermord weit {iber-
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troffen wird. Lie Bezeichnung "Narr" meint hier wohl
mehr unkluges und todrichtes Verhalten und weniger
narrisch-lustiges. ’

Im iibrigen treffen wir in den »elhnachtsspielen
(wie auch in vielen Tiet;endenspielen) auf die gleichen
gestalterischen Mittel: FreB- und 'runksucht, Streit-
sucht, faulheit, asbnorme Sexualitidt (zumindest un-
normal gesteigerte), Priigeleien und Teufelskomik. Es
liegt nahe, daB damit die hauptsdchlichsten Untugen-
den und Sunden, die in der mittelalterlichen Stadt
von Klerus und stddtischer Obrigkeit geshndet wurden,

widergespiegelt werden.
2. Komik in den intichrist- und Weltgerichtsspielen

- In beiden Spielarten ist Komik zu vermuten, da
sie entweder nach dem Muster der sogenannten Stinde- .
satire (Weltgerichtsspiel) oder nach dem des Gegen-
spielers zu Gott (Antichristspiel) aufgebaut sind.
Jedoch dirfte die Kowik in den weltgerichtsspielen
nicht gerade iliberschwenglich ausfallen, da hier die
fir Jjeden mittelalterlichen Menschen duBerst relevan-
te Entschéidung iiber sein Seelenheil unmittelbar vor-
.gefithrt wird. Vorstellbar ist eine Wirkung, die - in-
dividuell hochst verschieden - zwischen Beklemmung
und angst (bei Vorfiihrung eigener Siinden) und Genug-
tuung, ja Schadenfreude (bei Siinden, von denen man
sich frei fihlt, die man aber bei anderen beobachtet
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v

hnt) wechselt. Die in den Ahtichristspielen freigesetz-
te Xomik basiert offensichtlich auf FE 1. Deshaldb
konnte gerade dieser Spieltyp zum ,politischenlmen—
denzspiel® (legernseer Antichristspiel) werden. In

der folgezeit verstirkt sich die Komik-Schadenfreu-

de iiber das Wirken des Antichrist und seiner Anhdn-

ger und sie wird zur GeiBelung von kritikwiirdigen
Zeiterscheinungen; das Genre wechselt .zum Fastnachts-
apiel. Politische Anspielungen konnen enthalten blei-
ben. (Vgl. Des intchrist Vastnacht)45

%, Komik in den Legendenspielen

Auch hier ist Komik zu vermuten: Sie basiert
entweder auf FE 1 (Uberwindung. der Feinde Christi
— wenn auch oft nur geistig - in den Mirtyrerspielen,
wobei fAnalogien zu den Passionsszenen Christi anzu-
nehmen sind; oder aut der Volkstiimlichkeit der Wun-
der wirkenden Heiligen in den Mirakelspielen, wo-
bei hier die aAnualogsie zur humoristischen CGestaltung
der Jiinger einzubeziehen wire.) (FE 3) v

Zusammenfassend ist festzustellen, dafl die Er-
scheinungsform der Komik im geistlichen Spiel in
zwel Urundformen mdéglich ist.

1. Der komiscne Wwiderspruch liept zwischen zwei
oder mehreren Personen (Gruppen): Kridmersze-
ne, ‘eufelsspiel, Magdnlenenspiel, Wachtersze-

ne u.a.,

’
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2. er wird innerhslb einer Person manifestiert:’
Apostelgestalten, Heilige, Mnaria Magdaslena,
Wachter, Pilatus, Joseph u.a. )

Das Prinzip'des komischen widerspruchs im geist-
lichen Spiel bestieht einerseits in der Unabdingbar-
keit der zu vermittelnden moraltheologischen Lehren
und Normen (die das Publikum iibrigens genau kennt)
und andererseits in der Art der Vermittlung, indem
stets ein Negativverhalten vorgefiihrt. wird, das zum
Teil der gesellschaftlicnen Realitat entnommen und
zun Teil religi6s-liternrische Fiktion ist. Der ge-
sellschaftlichen RealitAt entnommene Verhaltehsmu -
gter sind oft objektiv positive Werte (auch fiir die
Empfindung des Publikums, z.3. Tanz- und Liedkultur),
die im Sinne der Kirche (oder der Stadtobrigkeit)
entpegengesetzt bewertet werden. Gestalterische Mit-
tel dazu sind: .

- der Streit/die Priigelei/die Gerichtsszéne/parodie-
rende Gestik '

- das Aneinander-vorbei-reden/Beschimpfungen/Verhoh-
nungen

- der yartwitz/das Sprichwort/die sprichwortartige

Wenddng/dér Vergleich/das gefliigelte Wort.

Folgende menschliche Lebensbereiche werden haupt-
sdachlich genutzt: '

- sexuell-erotischer Bereich: Verhdltnis zwischen

Ehegatten, Liebeswerben junger Manner/Middchen
- menschliche Notdurft: Essen, Trinken Wirtshaus,
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Exkrementenwitze und Unfldtereien, fehlende oder

unpassende Kleidung
- gesellschaftliche Beziehungen: Herr-Knecht-Verhdlt-

nis, eine Reihe stddtischer Berufe, der Priester-

stand, soziale MiRstdnde bzw. deren Auswirkungen

(Dirnenwesen, Rauber Q.aJ

Zur Funktion der Komik ist zu sagen, 'dafl das Modell
von den drei konstituierenden Funktionselementen (FE
1-3) brauchbare krgebnisse zeigt. Damit sind die drei
Hauptfunktionen der Komik fixiert. Eine umfassende
Analyse wilirde die hier vorgestellten Beispiele sy-
stematisch erweitern kénnen. Wie sieht nun der innere
Zusammenhang aus? '

FE 1 schafft zunidchst die religids motivierte Grund-
lage .aller moglichen Komik, wobei die inhaltliche
Fixierung ,Osterfreude’® generell zu erweitern ist.

FE 2 weist: aus, in welche Richtung die Komik mog-
lich ist: ’
~ Kritik an den ,Feinden des Christentums mit dem

Wissen um ihre Niederlage (Teufel, Juden, Pilatus,

Herodes) 4 } '

- Kritik en Ideologien und kulturellen Idealen, die
nicht bzw. noch nicht theologisch-dogmatisch fun-
‘diert und aufgebaut sind (Klassische feudalhdfi-
sche Dichtung, Vagantendichtung, sich entwickeln-
de stidtebiirgerliche Kultur)

- Kritik an den Vertretern dieser Idgologien/Ideale.
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FE 3 schlieBlich zeigt das Ergebnié dieser Kritik,
das auf diese weise neu entstandene Kulturgut. Es
weist auf die Trager dieses Kulturgutes hin, das
in der kulturellen Emanzipation begriffene Stidte-
biirgertum. Es eignet sich das geistliche Spiel an
und macht es zu einer ihm gemdBen Gebrauchs- und
Festform, ohne damit soziale Unterschiede nivellie-
ren zu fénnen. Mit Hilfe dieser Gebrauchsform und
seiner komischen Elemente schafft es sich eigenstin-
»digé, typisch biirgerliche Xunstgattungen. Daneben
speist es auch biuerliche Kultur und Brauchtum.
Lie Komik im geistlichen Spiel ist ein Element,
das durch die Widerspiegelung der objektlven Reall-
tdt in einer rellglos didaktischen Theaterform zustan-
dekommt und sie dadurch von einer reinen Gebrauchs-
form zu einer theatralisch-literarischen Gattung fiihrt.

47
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Anmerkungen

1 Johannes Scherr: Deutsche Kultur- und Sitten-
geschichte, Leipzig 1929. S. 198.

2 Vgl. Moissej S. Kagan: Vorlesungén ZUr marxi- .
stisch-leninistischen Asthetik, Berlin 1974,
S..125, 197, 199, 200, 203.

3 Johannes Merkel: Form und Funktion der Komik -im
Nurnberger Fastnachtsspiel. Studien zur deutschen
Gprache und Literatur, Bd. 1. Freiburg/Breispau 1971.

4 Hier widre vor allem die m. E. zu enge Bindung an
die Freudsche Methode der Psychoanslyse Zu nen-
nén. Das Grundmodell Triebverarbeitung und Trieb-
verdriangung wird wohl weder den Verfassern und
Spielern,'noch_dem Publikum der Fastnachtsspiele .
gerecht,

5 Die wesentlichsten sind:

Karl Weinhold: Uber das Komische im Altdeutschen
Schauspiel. Jahrb. f. Literaturgeschichte v. Goscne,
Bd I, Berlin 18G5. 5. 1-44,

Carl Reuling: Die komische Figur in den wichtigs-
ten deutschen Iramen bis Ende des 17. Jghrh., Diss.
Stuttgart 1890.
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Paul Lehmann: hie Parodie im Mittelalter, Miinchen
1922, ’ )

Erich Kriiger: Die komischen Lzenen in den .deutschen
geistlichen Spielen des Mittelalters, Diss. Hamburg
1971.

Rolf Max Kulli: Die Stdndesatire in den deutschen
reistlichen GLchesuspielen des ausgehenden Mittel-
alters. Basler studien 31, Basel 1966.

Roiner Hess: Das romanische geistliche Schaﬁépiel
des Pittelalters als profane und religibse Komﬁdie;
‘Miinchen 1965.

Johannes Merkel: w. o.

Um die Lxbtreme anzudeuten: das "naive Gemiit"” des
Mittelulterlichen Menschen stellt religidsen Ernst
neben weltliche Lust - auf der anderen Seite: welt~
licnes Spektakulum mii religidser Tarnung.

Ediert von Karl Ferdinand Kummer: Erlauer Spiele.-
jechs altdeutsche Mysterien, Wien 1882. (Die Bezeich~
nung der Spiele mit rdmischen Ziffern im weiteren
Text richtet sich nach Kummer.)

Ediert von Richard Froning: Das Drama des Mittel-
alters. Stuttgart 1891/92. Nachdruck Dbarmstadt
1964, :

Vgl. adolf Pichler: Uber das lrama des Mittelal-
ters in Tirol, Innsbruck 1850.
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10 Die Grundlage dafiir ist das sogen. "risus pascha-

11

12

13

14

lis"; nach Holl, w. o., $. 8: "Osterlachen, das
der Geistliche von der Kanzel herab mit derben
SpaBen auslést". Vgl. auch: Ludwig Andreas Veit:
Volksfrommes Brauchtum und Kirche im deutschen -
Mittelalter, Freiburg i. Breisgau 1936, 8. 113,
weiter: Walther Miiller: Der schauspielerische
Stil im Pnssionsspiel des Mittelalters, Greifs-
wald 1927. In den Osterspielen kommt deshslb im
Prolog immer wieder folgende Floskel vor: "Wir
wellin haben eyn ostirspil, dus ist frolich vnd
kost nicht vil." (wiener Osterspiel, Vv 23 f.),

‘ediert von Hans Blosen: Das Wiener Osterspiel,

Berlin 1979. -

Inéeborg Spriewald/Hildegard Schnabel/Werner Lenk/
Heinz intner: Grundpositionen der deutschen Li-
teratur im 16. Jahrhundert. Berlin und Weimar
1976, S. 34, '

Vgl. dazu auch Wolfgang Spiewok: Deutsche Litera-
tur von den Anfédngen bis Zum fusgang des 15. Jahr-
hunderts. - In: Xurze Geschichte der deutschen Li-
teratur. Berlin, 198l. S. 29 ff.

Vgl. Ingeborg Spriewald w. o., S. 35 f.

Kaiserchronik, Vv 27 - 31. Hrsg. von Eduard Schro-

der. - In: Deutsche Chroniken. Band 1/1, Hannover 1982.
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Thomosin von Zerclaere: ler welsche Gast, Vv 1118 -
1120, '

Vgl. dazu Norbert Hecker: Bettelorden und Biirger-
tum. Konflikt und Kooperation zwischen den deut-

schen btddten des Spidtmittelalters, Frankfurt/M.

1081. )

Vgl. sarne Holtorf: Hofische Theologie im Oshkerspiel
von Muri. - In: PBB (W) 97 (1975). S. 339 - 364,

Vgl. brnst Werner: Stadt und Geistesleben im Hoch-

‘mittelalter, Weimar 1980. &. 99 ff., bes. S. 101,

S. 248.

Vgl; Hansjlirgen Linke: Zwischen Jammertal und
Schlaraffenlund. Verteufelung und Veruhwirklichung
des sdculum im geistlichen Drama des Mittelalters.
- In: Zfda 100, 1971, S. 350 - 370.

Vgl. Ludwig fndreas Veit, w. o., S. 100, 102 ff.,

auch Anm. 10.

Méhr und mehr spielt auch der Aberglaube bei der
Ausmalung der Szenen eine Rolle. Vgl. dazu Helmut
Rainer Schmid: Rawum, Zeit und Publikum des peist-
lichen .piels, Minchen 1975. S. 133 ff., 165 ff.,
194 ff. o
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vamit verbunden ist die Tatsache, daf} die Lpiele
mehr und mehr zur Lrbauung angesehen werden; die
Iidaxe scheint allmdhlith zuriickzutreten. Lin
fduBercs Yeichen dafir ist der Prolog in den spi-
ten Hpielen: Der Praecursor mufl immer hilufiger

zu Ruhe und indacht mahnen, selbst Strafen wer-
den angedroht. Zur Redigierung der Luzerner Spiel-
texte erfahren wir: "Ettliche Leerer vnd Prophe-
ten spriich sind zuo lunyg vnd dem volck verdriissig
vnd vnangenam gibt vrsach, daz mun meer schwetzt
dann vfflosst, die moéchtent abgekiirzt, vnd dar-
fiir ettwan andre lustige vnd schdne Historien

'vss beiden Testamenten/.../ oder was dann sich

am basten filiegt." Marshall Blakemore Evans: Das
Osterspiel von Luzern. Lchweizer Theater 27, Berq
1961. S. 62, ‘

Fastnachtsspiel, Schwank, Meistersang, Lied. Vgl.
azu auch Hansjlirgen Linke, w. oi, 350 ff.

Vgl. Helmut De Boor: Der Salbenkauf in den latei-
nischen Osterspielen des Mittelalters. - In: Fest-
gabe fiir L. L. Hammerich, 1962. 8. 29 - 44, uieder-
abgedruckt in: H. De Boor: Dlie Textgeschichte der
lateinischen Osterfeiern. Hermes, NF 22, 1967.

8. 346 ff.

GroBes Benediktbeurer Possionsspiel, ediert von:
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alfons Hilka/OLto Lchutmonn: Uie Tieder der Onar-
mina Purann, Meidelberg, 1130, ©. 41, 61.

Christopn Trilse u.&.: Theaterlexikon, Berlin 1978.
the B44,

hortwitz: Rubins Lohnangehot an Pusterbalg:
"dibenzehen pon / smlokkenchlankech / phannsankch /
der munich tanzen / und der nunnen swonzen / A1
zu der wolf hon / und der vogel don / der lerche
singen / und der chrumppen springen. / der Jjnedhunt

chenkchen / und der hasen wnkchen / der winden

liuffen / der jager nachstraufen. ( Lrlau IIIL, V
269 ff.) Ler Hinweis-Kriijers, w. o.; 5. 1%, auf
fulenspiegel "ist berechtigt. Wohl besteht kein
Textzusammenhang, doch das Grundrepertoire an Wit-
zen der lustigen Person findet sich natiirlich in
deren “weiterentwicklung in der kleinepischen Gat-
tung im hulenspiegel wieder. Der Kreis schliellt
sich in den Eulenspiegeluistorien. LBulenspiegel
richtet ein 3Spiel nus: "Wie Fulenspiegel in der
Ostermetten ein Spiel macht, dof sich der Pfarrer
und seine Kellnerin mit den 3auern rwuften und
schlugen" (13%. Historie).

ineinander-vorbei-reden: Mercator: "Uweipget vraou,

" oder ich pgebe euch einen puf." _ Mercatrix: "Dorte

get der monde uf." (wiener Osterspiel). Vortiuschen
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von Gelehrsamkeit: "Ich bins newlich komen von
PariB / vff ertcztey habe ich gelegyt'mynen fleyB /
wol vier vnd vircig jor: / wus ich euch sage, das
ist nicht wor." (Wiener Osterspiel, V 508 ff.)

28 ks werden nicht die einzelnen Stédnde kritisiert,
sondern entweder biirgerliches Handwerk in einzel-
nen Bérufen, oder AuBenseiter der mittelalterlichen
Gesellschaft. Einzig der Stand der Priester wird
stets kritiséh gesehen. Zum Ursprung der Hollensze-
ne vyil. Karl wilhelm Christian Schmidt: Die Darstel-
iung von Christi Hollenfahrt in den deutschen und

‘den ihnen verwandten Spielen des Mittelalters,
Diss. Marburg 1915.
)

29 Die hAnalyse der in die Holle geholten Seelen er-

gibt folgendes Bild: Wucherer 11x, Weib 10x, Kleri-

" ker 9x, Mijller 8x, Schneider 7x, Wirt 7x, Schuster
7x, Metzger 4x, Rduber 3x, Weber 3%x, Spieler 2x.
Aus: Rolf Max Kulli, w. o. Diese Analyse darf kei-
nen Anspruch auf Genauigkeit erheben, da jiingere
gpielfunde noch nicnt eingearbeitet sind und Kulli
einige Spiele ausgeklammert hat. Die Tendenz aber
ist erkennbar. '

30 Verse 25 ff., ediert von Herrmann Pfeiffer. Jahr-
buch des Stifts Klosterneuburg I,. Klosterneuburg
1908. ' o ,
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Innsbrucker Osterspiel, Vv 180 ff., ediert von

Lugen Thurnher und Walther Neuhouser: Die Ncustif-
ter-lnnsbrucker Spielhandschrift von 13%91. (Litherqe
40) Gopuvingen 1975,

Vgl. dazu Ludwig Wirth: Die Oster- und Passions-
spiele bis zum XVI. Johrhundert, Halle 1889. G.

208 und Willy Arndt: Die Personennamen der deutschen
Schauspiele des Mittelalters, Breslau 1904. . 17.

IVgl.'folgende ttelle im Redentiner Osterspiel:

(Vv 69/70) "Wil ik wesen myt ghemnke, So mut Ju
schicken hute unde wake"

Vgl. Lkrich Kriger, w. o., C. 57.

Wer die Chronistik ein wenig kennt, braucht nicht
lange nach Beispielen zu suchen. Hier nur ein Be-
leg: Diiringische Chronik des Johannes Rothe, hrsg.

von Rodolf v. Liliencron, Jena 1895.

Zwei Methoden sind erkennbar: Einmnl die natura-

_listische Darstellung "“Jlidischer Grausamkeit" ge-

~gen Jesus (oder Maria): "woluff, gesellen, anqual /-

lat uns zu. dem vierdenn.male / von slagen thun so
heis, / dis he switzet bludigen sweis! /.../ Gerne,
lieber geselle myn: / ich helff dir nach dem wil-
len din / sin hut ziehen uBeinander, / dos sin
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odern xrachen mit einander!" (Frankfurter Passions-
spiel, Vv 3468-71 und 3706-09, Ediert von Ironing,
w.0. Zum anderen die direkte Agitation an die Zu-
schauver, die Juden zu isolieren (Egerer Passions-
spiel, Vv 5676 ff., ediert von Gustav Milchsack,
Stuttgart 1881) oder sogar Titlichkeiten zu bege-
hen: "Helft mir recheni" (Donaueschinger Passions-
spiel, ediert von Eduart Hartl: Das Drama des Mit-
telalters., Sein Wesen und werden,_1937—1942.

Ediert von Eugen Thurnher/Wslther Neuhauser, w. o.

Vgl. Helmut Rainer Schmid, W. c., S. 165 ff.

Vv 3520 £f.§ Tiere treten iiberhaupt des 6fteren
in geistlichen Spiel auf, etwa der Pslmesel, den
Johannes und Petfus nicht bidndigen konnen, Tiere
an der Krippe im Weihnachtdspielkreis u. a. Ein
weihnachtsridtsel aus Oberosterrelch weist dle
btruktur de“ vigitatio praesepe auf:

Hahn: Christi ist-geboreni
Tauber: Wo? Wo?

bchafe: Z* Bethlehem!
GeiBbock: Mecht hingehn.
Esel: I al

Rosemarie Rossbacht Volkseigenes Kulturgut

in deutschen geistlichen Hirten und Dreikdnigs-

spieien, Diss. masch. Koln 1944, S, 40
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Beide Zitute: Haller Yassion, Vv 4246 ff. Kdiert
von Joseph Ii. Wackernell: Altdeutsche Schauspiele
aus Tirol, wien 1897.

Vielmehr biryt die Passion Christi Ansidtze zur
travischen. vestnltungsweise, incofern Christus
als Mensch todliche Qualen leidet und erst dadurch

‘(nuch seinem Tod) sein gdttliches Wesen deutlich

wird.
Viele Beispiele bringt Kriiger, w. 0., b. 64,

Vgl. auch Helmut Kainer Schmid, w. o. S. 15% ff.;
weiter Hansjiirgen Linke. w. 0., S. 367. f.

Ediert von Ldusrd Hartl, w. o.

Vgl. Honsjiirgen Linke, w. 0., 5. 368 f., weiter

Helmut Rainer Lcehmid, w. o., 8. 228 ff.

Friederike Christ-Kutter (Ursg.): Friihe Schweizer-

spiele. iltdeutsche Ubungstexte 19, Bern 1963.

IEine Komikdefinition fiir dos geistliche Spiel et-

-wa wie folght: Komik entstent durch die Darstellung

der von der propagierten heilsgeschichtlichen Leh-
re abweichenden Sachverhalte und Verhaltensweisen,
wenn diese Darstellung mit unangemessenen Mitteln
vorgenommen ocer ein MiBverhdltnis zwischen Inhalt
und Form des Dargestellten provoZiert wird.



