pontossig, lelkes munka stb.). Nem hagyhat;uk ki ebbdl az értékeld munkibél az
osztalyk6zosség pozitiv megnyilvdnuldsait, mint pl. figyelmességiiket, fegyelmezett-
séguket aktivitdsukat stb., hisz egyéni sikerének vagy sikertelenségének egyik krité-
riuma lehet az osztalykozosség ilyen vagy olyan forméban megmutatkozé arculata.

Ha az egyéni elbiraldsban a moszkalenkédi értelemben vett osztilyzatral kivan-
juk a tanulé munk4jit értékelni, akkor ez csak dgy lehetséges, ha nagyon gondosan
Ssszedllitote efleltetési tervvel dolgozunk, és nemcsak a felel6t tiintetjiik fel, hanem
azt is, hogy a kijelolt felel6t mikor, milyen jellegli feladat megoldasiban szdndéko-
zunk szerepeltetni.

A meglevo hidnyossigok felmérésénél is az elmondottak -szellemében jirjunk el.
Csakhogy itt egy lépéssel tovabb kell menniink. A hidnyossig okainak feltirisa mel-
lett intézkedniink kell ezek kijavitdsirél is. Az ezen az érin kijellend8 hizi fel-
adatnak mar ezt a célt kell szolgilnia.

V. A hdzi feladat kz]elolese és elSkészitése.

Itt csak annyit szeretnék meg;egyezm, hogy a hazi feladat kijelolése ezen az
Oérin vagy az ezt kovetd érdkon is valdban a meglévd hidnyossagok kikiiszobolését,
illetve a nem kielégitd jirtassigok és készségek megszilirditdsit szolgalja. Ennél-
fogva mindig a konkrét, adott helyzetbdl kell kiindulnunk, akir az osztily egészérdl,
akdr néhdny tanulérdl van szd. (Az osztdly tipushibdinak kijavitisa érdekében adott
feladatok mellett élniink kell egy-egy tanuléhoz szabott egyéni feladatok kijelolésé-
vel is.) Igy mindenkor értelmét is litja az osztdly vagy az erre rdszorulé tanuld
a feladat elvégzésének sziikségességét.

Az igékre szint két ellenbrz8 6rink kozill ez az egyik. (Szdbeli ellendrzés.)
A miésik a tantervben is jelzett ellen6rz8 dolgozat. (Irdsbeli -eilen8rzés.) Mindkét
valtozatnak megvan a maga létjogosultsiga. Egyikr8l sem mondhatunk le a mdsik
rovasira, mir a téma nagysiga é fontossiga, de nevelési és lélektani szempontok
miatt sem.

Befejezésil: szeretném remélni, hogy az éra bemutatisa meggy6z8 méddon illuszt-
rilta a gyakorlatias nyelvoktatdst, a nyelvtani szabdlyok ismeretének eszkozjellegét.
Az elemzésse]l viszont azt kivintam bizonyitani, hogy ez a gyakorlat mennyivel
tobbet nydjt vildgnézetre valé nevelés tekintetében a tanuléknak, mint az, amely
a nyelvtani szabélyok ismeretében 14tja a nyelvtanitds céljit.

ERDOS JANOS
gyakorld iskolai szakvezetd tanir, Szeged

Zenei élmény nyajtasa az iskolai énekéran

. Az iskolareformmal, az @j tantervvel szak embere szdmdra a szépség fogalméhoz

kapcsolatos vitdk sziikségszertien kimozditot-
tdk gondolatainkat a szlkebb értelml gya-
korlati feladatokbdl, felvetik a hivatisunk-
bél adbdéd alapveto kérdéseket. Hol van
munkink helye, és mennyi az-értéke a szo-
cialista emberré nevelésben? A technika ko-
rdban mekkora teriilet marad meg az eszté-
tikumot szolgdlé hivatdsnak? Es egydltalin
mi lesz az, ami az elkovetkezend8 14 kor-

tartozik? Roviden: mit adhat az 4ltaldnos
iskolai énektanitds a korszer miveltség egé-
széhez?

Nem lehet vitds, hogy a mlvészeti neve-
lésnek helyet kell kapnia — méghozz4 mind
megbecsiiltebb helyet — ebben a korszerd
dltalinos miveltségben. Ha csak arra gon-
dolunk, hogy az emberek kozdti kapesola-
toknak milyen fontos nemzetkdzi nyelve a
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zene, hogy az emberiség szdméira milyen ha-
talmas kincser rejt az a szellemi hagyaték,
amelyet oly sok kivdlé egyéniség kottdba
rogzitve hagyott rink, ha csak azt nézzik,
hogy a személyisbg kimilivelése szempontji-
b6l a zene hangjaib6l kisugdrzé koézvetlen
érzelmi hatdsnak milyen magdval ragadé
ereje lehet, mir ez is reményt ad arra, hogy
az elkovetkez8 nemzedék szdmira a zene
értéke, jelent8sége csak emelkedhet. Ehhez
azonban olyan pedagégiai tevékenység is
kell, amelyben az oktatisi munka mivészi
ihletettséggel pdrosul. Ndlunk még sok ener-
gidt kell forditanunk arra, hogy a zene,
mint az emberi kultdra egyik lényeges alkot
eleme, a t6bbi alkoté elemhez hasonlé meg-
becsiilésben részesiiljon. De ez még a nagy
muzsikus nemzeteknél is problémit jelent.
A Szovjet Zeneszerz8k Szdvetségének ez évi
kozgyllésén elhangzott referitum is kitért
erre a kérdésre. Miutdn megillapitja, hogy
az ifjisig esztétikai nevelése az egész or-
szdg esztétikai kultirdjinak alapja, é a nép
kommunista nevelésének fontos része, ugyan-
akkor elismeri, hogy az ifjisig zenei-eszté-
tikai nevelésének kotelezettségeit még cse-
kély mértékben teljesitették. A nyugati mu-
zsikus nemzetek k&zott figyelemre méltd
Franciaorszdg példdja. A francia 4llam nem
oldotta meg intézményesen a zenei nevelés
iigyét —, s hogy mégis 1épést tehettek ezen az
Gton el8re, egy ontevékeny, lelkes szerve-
zettnek, a Jeunesses Musicales-nak koszén-
het8, amely azt a célt tlizte maga elé, hogy
az ifjisdg széles rétegeiben felébressze a
zene iranti fogékonysigot, s ezzel hozzi-
segitse &ket ahhoz, hogy testben és lélekben
kiegyensilyozott emberekké valjanak, A
mozgalom jelvényée eddig kétmillié francia
fiatal tlzte gomblyukéba.

Nilunk kiilondsen sokdig zeneietlen volt
a kozvélemény. A zenei mibveltség egyilta-
ldin nem tartozott az 4ltalinos mdveltség
ismérvei kozé. Ennek kéovetkeztében még ma
is gyakori az a tipus, aki magas szakmai
miveltséggel rendelkezik, de zenei téren
valésiggal kérkedik tdjékozatlansigival, el-
lenszenvével. Persze, ennek megvan a maga
kultdrtorténeti el6zménye. A magyar zene
sokdig nem tudott a kultira t5bbi 4ga mellé
maradandd értékkel felsorakozni. De amiéta
Barték és Kodily a magyar zenének nem-
zeti, sOt vildgrangot szerzett, ideje, hogy
err8l kozvéleményiink — nem utolsé sorban
a mi munkdnk révén — meggy6z8djék.

Hogy az 0j magyar zenei mozgalmak ha-
tdsira megljhodott iskolai énektanitds mi-
lyen hatalmas utat tett meg, ez sem mindig
tudatos el8ttiink. Ebb8] a szempontbdl vissza-
emlékezésiil tanulsigos kézbevenni Tiboldy
Jbzsef, a Horthy-rendszer egyik zenepeda-
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. gbgus szaktekintélyének és sokar foglalkoz-

tatott tankdnyv iréjinak 1936-ban meg-
jelent ,,A magyar népdal csalddfija” cim@
kényvét. Hogy Koddlyék harca a két vilig-
hibord kézétt az 4) magyar zenekulrdra
megteremtéséért mennyire Ssszefonddott a
demokratikus haladis sziikségszerl irdnyvo-
naldval, azt ez a kényv is j6l mutatja, hi-
szen a burzsod ellentdbor hangjin fdj riadét
kétségbeesett harcra. Ma midr csak mosoly-
gunk azon, hogy a magyar népdalok vegyes
tartalmi csoportjidban ilyen cimeket talilunk
egymis mellett: Egy cica, két cica..., Bal-
lag mir a vén didk..., Az egri ménes...,
de az elméleti &sszefoglalds idézetei viligo-~
san beszélnek: ,Evek &ta figyelhetjiik azt a
harcot, amelyet a parasztdalok tdlzéi és ko-
vet6i a polgdri tirsadalommal szemben foly-
tatnak. Ezek a tGlzék mindenkire, aki nem
hajlandb szellemi igényét fenntartds nélkiil
lefokozni a primitiv emberek miivészetéig,
aki nem tud a kultdra 1épcs8jér8l leszallni,
s visszamenni a tudatlansig, a formitlansig,
a durvasig inferieris fokdig —, arra feszitsd
meg-et kidltanak.” Iskolai dalaink a neve-
lés szempontjdb6l c. fejezetben a kovetke~
z8ket olvashatjuk: ,,... igen sokszor olyan:
parasztdalokat tolnak el8térbe, amelyek nem-
csak a jbéizlés elemi kellékeit nélkiilozik, ha-
nem durvdk és pedagbgiailag kdrosak.” A
tandalok védelmében 1s megszélal: ,,... az
énektankdnyv ird, ha zeneszerz8i képesség-
gel rendelkezik, igen iidvds dolgot cselekszik,
ha sajat dalkompozicibival is igyekszik is-
kolai dalirodalmunk hidnyait pétolni. Az
ilyen szerz8ket azzal védolni, hogy tan-
kdnyveinkb8l a népdalt kiszoritjdk, tévedés,
mert ami nincs, azt nem lehet kiszoritani.””

A Kodaly dtmutatdsai nyomédn kialakult
4j énekpedagégiai mozgalom, amely igazi
kiteljesedéshez csak a felszabadulds utdn —
a magyar iskolarendszerben végbement for-
radalmi viltozdsok nyomidn — juthatott el,
kett8s célt tlzotr ki: a népzene klasszikus
értékd  kincsein alapulé magas szinvonald
zenei anyag nydjtisit, és a zenei {rds-olva-
sis megtanitdsat. A két szempontot az egye-
siti, hogy a népzene anyaga -a maga torté-
neti fejl6désében készen adja a mébdszert,
hogy a gyermeket a legegyszeriibbt8l kezdve
lépésr6l 1épésre tudatosan bevezesse a zene
viligdba. Ezeknek az elveknek széleskor
elterjedésével a magyar énekpedagégia a
nemzetkdzi élvonalba keriilt.

Kérdés, hogy ez az 0j Gt mindenben valb-
ra valtotta-e a hozzafz6tt reményeket? A
legmagasabb mivészi izléssel Gsszevalogatotr
tananyag ifjlsdgunk szive szerinti sajatjiva
valt-e? Eletresz8l6 tdrsként szegddik-e mel-
léjiik? Megszabja-e egész életikre mivészi,
zenei izlésiiket? Fogékonnyd teszi-e 8ket a



zene befogaddsira, vagyis sikeriilt-e zenét
szeret8, élvez8 ifjisigot nevelni? Ha &szin-
tén, 2 magunk mindennapi gyakorlati tapasz-
talataibél indulunk ki, nem tudunk egy-
értelm@ pozitlv vdlaszt adni mindegyik kér-
désre. Kétségteleniil vannak biztaté jelek.
Virdgzé ifjhsigi énekkari mozgalom jott
}étre, amelynek azonban sajnilatos d4rny-
oldalaira is ri kell mutatnunk, mint a szin-
vonal egyenetlensége, az iskola utini folya-
matossig megsziinése. Ifjusigunk egy része
lelkesen, dntevékenyen vesz részt iskoldn ki-
viili zenei tevékenységben. Ezt mutatjdk az
Uttorbszovetség évrbl évre visszatérd kultu-
rilis szemléjének orszégos eredményei. Sok
helyre eljutottak mér a Filharménia ifjisigi
hangversenyei, s fogadtatisuk a pedagégu-
sok szdmdra is lelkesitd élményként hatott.
S hogy az ifjusig hangszertanuldsi igénye is
olyan hihetetlen mértékben megn6tet, ebben
is része van az iskolai énektanitisnak. Ezek
a kedvez8 jelek azonban nem 4ltalinosak.
Természetesen vannak rajtunk kivildlls, a
tovabbfejl8dést gatlé koriilmények is. Ilyen
az énektanitds folyamatossigidnak megsza-
kaddsa az 4ltaldnos iskola utdn, abban a kor-
ban, amikor érdekl8désiik kiteljesedhetne, s
amikor a legintenzivebben keriilnek a mi
nevelési munkankkal ellentétes hatds, a tdnc-
dalok befolydsa ald. Ez nem annyira 6nma-
gdban veszélyes, mint inkdbb azért, mert
teljesen egyoldaliivd valik, De mair 4ltaldnos
iskol4sainkndl is tadllkozunk meggondolkod-
tatb jelenséggel. Ilyen az, amikor kirinduli-
son oOnfeledt éneklésnél leintik azt, aki ,,is-
kolai” dalt javasol. Mi ennek az oka? Talin
az iskoliban tanult dalok nem fejezik ki
érzés-gondolatviligukat? Vagy a dalok szép-
sége sziirkévé kopik az iskolai haszndlatban,
s nincs szdmukra érzelmi tartalma? Nyilvin
nem az altaldnos iskola zenei anyagiban van
a hiba. Bir fontos, hogy azt is bvitsik a
modern kor emberének élményanyagit tiik-
r6z8 mivészi szinvonald alkotdsokkal. Ez
az irds inkdbb a mi munkdnk hatdsossiganak
fokdval kivin foglalkozni. Milyen kozveti-
tdje lehet a pedagbgus a zene viligdnak?
Melyek munkinknak a tantirgy esztétikai
jellegéb8l adédé6 mivészi feltételei? Hogyan
sikeriil, esetleg miért nem sikeriil bensBséges,
kozvetlen kapcsolatot létrehozni tanuldink
lelki vildgdval és az 4ltaldnos iskola zenei
anyagdval. Egyéltalin, mi annak a kapcsolat-
nak lényege, ami a tankényvben szunnyadé
hangjegyeket a tanuléinkban él6 muzsikdvd
tesz1? Ez a kapcsolat a zenei élmény. Mun-
kink sikere dént8en azon mdlik, hogy tud-
juk-e a tanitis anyagdt a zenei élmény fokara
emelni.

Ha kutatunk emlékeink kozotr, hogy mi
kapcsol benniinket egy életre a zene vildgi-
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hoz, ilyen élmények tlinnek fel. Ezeknek az
els6 élményeknek a hatdsa hajtott djabb és
jabb élmények keresésére, s ezeknek felejt-
hetetlen emléke visz sziinteleniil a zene djabb
és Gjabb teriileteinek meghéditdsira. A zenei
nevelés legf8bb feladata nem lehet mds, mint
hogy az élmény Sromét, izaglmas izét, 1élekbe
vés6d8 emlékképét tanulbink szdmdira fel-
fedezni segitse. Gyakran elhangzé kivdnalom,
hogy legyen tanitisunk élményszerli, han-
gulatos. Hogyan vilhat tervszerien, 4tgon-
doltan ilyenné, ezekkel a gondolatokkal sze-
retnék a tovabbiakban foglalkozni.

Melyek a zenei élmény Osszetev8i? Ehhez
az élmény fogalmanak legegyszerlibb meg-
fogalmazasabé!l induljunk ki. A zenei élmény
a zenének, mint mvészi kifejez8 eszkdznek
a felfogdsa. Ez magéban foglalja a zene
hangzé anyagdnak (formijinak) és mondani-
valéjdnak (tartalminak) érzékelését. Mivel
a zene legf8bb kozvetlen tartalma érzelem,
emdécid, hangulat, ezért az élmény lényegéhez
tartozik, hogy érzelmi reakciét viltson ki,
Az élmény révén a zenei alkotds kapcsolatba
keriil az egyén érzelemvildgaval, szinte sa-
jatjadva valik. Az élmény legmagasabb foka
éppen ezért az érzelmi azonosulds. Az igazi
nagy élmény megrendiiléssel, megindultsig-
gal jir, ami rddSbbent az egyéni sorsok és
a tarsadalom életének legmélyebb tartalmai-
ra, leny(igoz6 igazsigira.

Adhat-e az iskola ilyen nagy, életreszélé
élményt? Ehhez mindenesetre sok tényezd
egybeesése kell, hiszen az igazi nagy élmé-
nyek egyébként is ritkdk. De korldtozott
eszkozeink lehet8ségéhez mérten sziinteleniil
torekedniink kell az élményszerlség feltéte-
leinek megteremtésére, annyit legaldbbis el
kell érniink, hogy tanulbinkat el8készitsik a
megindité élményekkel valé talilkozisra.

Ennek els8dleges feltétele a nevelé egyéni-
ségében rejlik. Elengedhetetlen, hogy a neveld
maga is gazdag zenei élményekkel rendelkez-
zék. Egész életée hassa 4t szenvedélyes vigy
Gjabb és djabb élmények keresésére. Hiszen
méir az is élményt jelent a tanulék szdméra,
ha kozvetve, sajat élményeinek emlékeitr idé-
zi fel tanuléinak. ,,Amikor én a IX. szim-
fénia elSaddsiban kozremikddtem”, vagy
»Amikor didkkoromban ezt a Schumann zon-
goramiivet eladtam”, vagy ,,Amikor a nem-
zetk6zi Barték | fesztivdlon Barték mivét a
nagy svajci karmester Ansermet vezénylésé-
vel hallgattam.”

Az ének-pedagbgusnak zenei élményterem-
tésre valS. képességgel kell rendelkeznie. Ez
a képesség az egyéniségtbl fiiggben mids és
mds teriileten jelentkezhet. Van, aki szép
énckhangjival, van, aki hangszertudasaval,
mds karvezetSi ritermettségével tud élményt
nytjtani. De volt mar arra is példa, hogy
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egyik gyakorlati tanitison a tanirjeldlt olyan
lebilincseld furulyajitékkal lepte meg a gyer-
mekeket, hogy még hetek milva is emleget-
ték. Minden éncktandrnak sajit képességei is-
meretében tudatosan kell kim@velnie azt a te-
rilleter, amelyen az élményteremtést legsike-
resebben valdsithatja meg. A tanirképzés
rendkiviill fontos feladata, hogy ennek ki-
mivelésében a tandrjeldlteket segitse.

Fontos kelléke az élményteremtésnek a mi-
vészi foki elemz8készség is. Ilyen irdnyd is-
mereteit sziinteleniil bévitenie kell, a mlvek-
ben valé alapos elmélyedéssel, a zeneiroda-
fom, a zenei élec 4lland$ figyelemmel tarti-
sval. )

Mindezekhez nagyon fontos, hogy az ének-
pedagbgus tanitisi munkdja mellett aktiv ze-
nei tevékenységet folytasson, ha misként nem,
kérusban énekeljen, hogy a zenével valé sze-
mélyes kapcsolata soha meg ne szlinjék.

. Tekintsik most 4t, melyek a zenei élmény
teremtésének legfontosabb 4ltaldnos mozza-
natai!

1. El8készités az élmények befogadisira.

. a) Tigabb értelemben: egész nevelbi
munkdnk folyamatos elBkészitds djabb és
Gjabb zenei élmények befogadiséra.

b) A kozvetlen el6készités: a gyermek
lelkének rihangoldsa egy konkrét élmény be-
fogadasdra.

" 2. Az élménynyijtis.

3. Az dmény tudatositisa, emdciondlis el-
mélyitése.

4. Az élmény-anyag megtanitisa.

5. Az élmény dGjjiteremtése a tanuldk ak-
tiv kozremlkddésével.

Ezeknek a mozzanatoknak konkrét megva-
16sitdsi lehetBségeit a két, erre legalkalma-
sabb teriileten: a hallds utdni daltanitdsban
és a zenchallgatidsban mutatom be.

A hallis utini daltanitds jelent8ségét az
élményszerliség szempontjibél az adja meg,
hogy tanuléink a dalt globalisan, mdvészi
teljességében, kifejez8 erejének gazdagsigi-
ban, természetes, spontin kozvetlenséggel fog-
jik fel. A tanitds feladata, hogy ezeknek a
hatisoknak az intenzitisit fokozza, elmé-
lyitse és maradandéva tegye.

1. Elmény el8készités.

a) Kozvetetr elkészitést jelenthet a ré-
gebbi élmények felidézése. Ordinkat mindig
egy régebben tanult dallal kezdjiik, s néhiny
szbéval segitsiik felidézni azok élménytartal-
mét. Pl. Enckeljik el azt a dalt, amit a lu-
dasjitéknil énekeltiink, vagy énekeljiik el a
régi magyar id8k bujdoséinak dallamit, vagy
azt a dalt, amit a telszabaduldsi innepélyen
énekeltiink,

b) Kozvetlen el8készités a konkrée él-
mény befogaddsira. Sokszor ezt is régebbi ze-
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nei élmény felelevenitésével kezdjiik, amely
tartalmilag, hangulatilag az Gj élményhez
kapcsolédik. Ez a hangulati tartalom lehet
ellentétes is, hiszen a kontrasztnak elgondol-
kodtaté, érzelmi 4llisfoglaldsra késztetd hata-
sa kozismert. Pl. a Magyar Tanacskoztarsa-
sig h6si indulbjinak (Zengjik a dalt) meg-
tanitdsit a Ropilj piva c. régi magyar nép-
dallal vezerjiik be.

De a zenén kivilli esztétikai hatisokat is
hasznaljunk fel! Ezek lehetnek koltemények,
pl. Feltimadott a tenger, képek, pl. Rjepin:
Volgai hajévontatdk, vagy elbeszélés, novel-
larészletek.

A hangulati el8készités egyik eszkdze a be-
szélgetés. Ez tartalmazhatja egy torténelmi
helyzet rovid jellemzését, pl. az 1848-as mar-
ciusi napok, vagy a nagy oktdéberi forrada-
lom eseményei, vagy mit hozott szimunkra a
felszabadulas. Felidézésre keriilhetnek a ne-
vel8 személyes élményei, pl. amikor a Lenin
mauzéleumban jirtam stb. Vagy a tanulék
élményei a nyiri tdborozdsrél, az attdrd élet-
r8l. A beszélgetés egyik legfontosabb célja
a fantdzia felgytjtdsa. Erre kiilonosen alkal-
mas egy helyzetbe valé beleélés, pl. teleped-
jink le gondolatban egy kuruc tibortlz mel-
1é, vagy alljunk be a majus 1-i innepl8,
felvonulé tomegbe.

2. Elménynytjtds: a tanir bemutaté ének-
lése. Mivel ez az élményteremtés egyik leg-
fontosabb mozzanata, ezért ennek megfeleld
kiemelt helyet kell biztositani. A gyermekek
szdmira mindig legyen esemény az, ha a ta-
nir énekel. ElStte kézvetleniil néhdny meg-
figyelési szempontot is adhatunk, amely vo-
natkozhat a széveg tartalmira vagy a zenei
anyagra, A bemutaté éneklésben mivészi in-
terpretdlasra kell torekedni. Ehhez tudatos
elemz8 felkésziilésre van szikség, csak Igy
lesz gondolatokat, fantdzidt ébreszt6. A be-
mutatds meggydz8en bizonyitsa, hogy a ta-
nir szereti ezt a dalt, éppen ezért akarja
megtanitani.

3. Az élmény tudatositdsa, eméciondlis el-
mélyitése. A tudatositis fontossidgira Tyep-
lov: A zenei képességek pszicholbgidja cimi
konyvének bevezetésében igy mutat rd: ,,A
miivészi alkotids nem jelent a gyermek szi-
mira kozvetlen esztétikai élvezetet. Mielbet
azz4 vilnék, értelemmel és tartalommal ren-
delkez8 és kovetkezésképp a szé szoros ér-
telmében érthetd valaminek kell lennie” A
Harkovi Pedagbgiai Intézet  pszichol6giai
tanszékének a gyermekek esztétikai észlelé-
sével foglalkoz6  munkdit idézve mondja:
»A miivészi  4brazolisméd megértéséhez a
gyermek a miivészi alkotds tartalminak tu-
datositdsdn keresztiil jut el” Ugyanakkor
mindig gondolnunk kell arra, hogy a szavak
csak szegényesen fejezhetik ki a zene leg-
f8bb tartalmit jelentd érzelmeket, hangula-



tokat. Hiszen a zene éppen azt mondja el,
ami szavakkal mir ki sem fejezhetd. Az él-
mény tudatositdsinil tehdt &vatosnak kell
lenniink, keriilni kell a sablonokat, a sema-
tikus, semmitmondé kifejezéseket, nem szabad
erSltetetten belemagyardzni.

Az élmény tudatositisa, elmélyitése azzal
kezd8dik, hogy elmondjik azokat a benyo-
mésokat, amelyeket a bemutaté éneklés kivil-
tott. Az elemzés két f8 gondolatkdre: mi a
dal hangulati, eszmei tartalma, s ez milyen
zenei eszkozokkel valdsul meg. Az elemzés
akkor eredményes, ha minél t6bb gondolkod-
tatd, konkrét kérdést tesz fel, Pl ki énekli,
mikor, hol, kinek, mibgl tudjuk ezt? Ha sziik-
ség van ra, kérdésekkel megvildgitjuk a dal
rejtett mondanival6jat. Pl. Beethoven: Szdz-
szorszép ciml daldnak szimboluma az ember
legszebb belsé tulajdonsigait tarja fel. Ki-
emeljiik a tartalombdl adédé neveldi lehet-
ségeket. A mondanivalét kapcsolatba hozzuk
mindennapi életiikkel, élményeikkel, ismere-
teikkel. A legtobb esetben szikségessé valik
a tartalmi elemzés utdin djabb bemutatds,
amely mdr dontben a zenei jelenségekre ird-
nyitja a figyelmet (dallamrajz, sorok azo-
nossiga, hasonlésiga, szokatlan dallami és
ritmikai képletek) mindezt azonban igyekez-
zlink 4gy vizsgélni, mint a hangulati tarta-
lom kifejezését,

Helyes, ha az elemzési szempontokat ari-
nyosan és tervszeriien szétosztjuk az oktatisi
folyamat kiilonb6z8 fdzisaiban, hogy a ta-

- nulék folyamatos, aktiv figyelmét ezzel biz-_

tositsuk.

3. Az élmény-anyag megtanitisa a daltani-
tas tulajdonképpeni folyamata. Mit tehe-
tiink, hogy igényességiinket a dal pontos meg-
tanftdsira Osszeegyeztessiik az élményszerd-
séggel, hogy a dal zeneileg hibdtlan elsajatit-
tatasa ne valjék verejtékez8 sulykoldssd? Mar
a megel6z8 mozzanatok is ezt szolgdltdk. Ha
a bemutaté éneklés megragadta 8ket, ha a
dal hangulatilag vonzéva vilt, nagyobb kedv-
vel, tehit kdnnyebben megy a tanitds. A ze-
nei kifejez8 eszkozok tudatos elemzése is 16-
nyegesen megkdnnyiti az emlékezetbe vésést.
Tovabbra is ezen az tdton kell haladnunk.
Ezt a célt szolgilja a nehezebb részletek ki-
emelése, zenei tudatositisa. Az unalmas még
egyszer, még egyszer ismételgetés helyett a
gyakorlds valtozatos formdit alkalmazzuk.
Minél el8bb térjiink rd a csoportos és egyéni
gyakorldsra, amely felkelti ambiciéjukat, on-
tevékenységiiket.

- 4. Az élmény tjjiteremtése a tanulbk aktiv
kozremiikddésével. Ez az élményszerliségnek
egy magasabb fokdt jelenti, amikor a tanu-
16k mir nem befogadéi az élménynek, ha-
nem létrehozéi. Amikor mér a dal sajatjuk-
k4 vilt, hangulat-érzelemviligukkal egybe-

olvadt, s tartalmit tudatos kifejez8 erfvel
tolmécsoljdk. Ez a fok nem mindig valésul
meg egyk)orma szinvonalon, kiilénésen ritkdn
vérhaté ennek elérése mir az els6 érin. Hi-
szen a mivészi igdnyd megszdlaltatdshoz éré-
si id8 is sziikséges.

Ezt az utolsé fokot rendszerint Gjabb be-
mutatd éneklés el8zi meg. Ennek legtébb cél-
ja, hogy riirdnyitsa a figyelmet a zenei ki-
fejez8 eszkdzok tudatos alkalmazisira. Itt
megfigyeltetjik az egyes miivészi kifejezd
eszkdz6k felhaszndldsinak médjic (hanger$,
tempd, szovegkezelés, legato-staccato). Eszre-
vétetjik a kulmindcids pontot, keressik a
széveg és a dallam tartalmi megfeleléseit, s
mindig feleletet keresiink a miértre. Aktivi-
tasuk novelése érdekében adjunk lehetdséget
arra is, hogy sajit elgondoldsaikar is meg-
valdsithassik egy-egy dal milvészi kidolgozi-~
sandl. A dal késbbbi felelevenitésénél arra
iigyeljiink, hogy kifejez8 er8ben ne kopjon
meg, sbt egy-egy 0j otlettel inkdbb gazdagit-
suk, s ezdltal zenei igényességiiket mind . ma-
gasabb szintre emeljiik. Ebb8l a célbél, ha
van rid méd, hallgassuk meg a dalokat ki-
tind eldadémiivészek tolmicsoldsiban. Pl. A
j6 lovas katondnak... Palld Imrétdl, Zig a
Volga ... Saljapin el8ad4siban, vagy a Né-
ger dal... Paul Robeson hangjin, a Poljus-
ka az Alexandrov-egyiittest8l. A meghallga-
tds a kifejez8 eszkoz6k kutatd elemzésével
jarjon egyiitt, hogyan adta el8, s miért igy?
A dalok élményszerliségének fokozisira —-
ha lehet8ség van — énckeljik el mivészi
igényQ zongorakisérettel, vagy hallgassuk
meg zeneszerz8k feldolgozdsaban. Igy fel-
hasznilhaté pl, a Folszdllott a piva c. Ko-
dély-kérus, a Tiszdn innen Dunin tdl duett
a Héry Jinosbél, a Citrusfa a Székelyfoné-
bél, a FoltAmadott a tenger c. oratérium
zirbkérusa. A feldolgozdsok meghallgatisa
utdan mindig beszéljiik meg, milyen tSbbletet
adott, mit emelt ki, milyen eszkozdkkel fo-
kozta az érzelmi, eszmei kifejezést?

A tovabbiakban a daltanitds élményszer(i-
ségének még néhdny 4ltaldnos problémijat
érintem. - E

Igyekezziink megteremteni az éneklés iin-
nepi élményeit. Ezt akkor érhetjiik el, ha az
arra alkalmas dalokat tanuléink eredeti funk-
cibjukban megszélaltathatjdk: pl. az édes-
anydkat koszontd dalt az iskola, vagy leg-
alabbis az osztdly anydk napi iinnepségén.
Ugyanigy az 0tt6r8 mozgalmi-dalok iinnepé-
lyes csapatgytléseken, a tdbortlz mellett,
vagy a mijus elsejei felvonuldson hangozza-
nak el. Iskolai iinnepélyeken adjunk alkal-
mat k8z6s éneklésre. Milyen magaval ragadé
az, ha az 4pr, 4-i linnepségen az egész iskola,
mint egy hatalmas kérus zengi: ,,Apr. 4-rél
széljon az ének.” Ezeknek a k6zds éneklé-
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seknek az iinnepi alkalomhoz kapcsolédd
emelkedett hangulata felejehetetlen emlékké
valhat.

Hogyan viszonyul az élményszeri daltani-
tis a zenei irdsolvasis, a zenei elemek tani-
tdsahoz? A tudatossigra valé torekvés a ze-
nei élmény szitkségszerll velejiréja. Ha hallok
egy szép miivet, gydtr8 kivancsisdg kisér, ki
irta, mi a cime, mir8l sz6l. Ha egy szép dalt
hallok, érteni akarom a szovegét. A tome-
gek spontdn tudatossigra valé tdrekvése nyil-
vénul meg pl. az Operdk konyve hatalmas
sikerében. Minél tdbbet akarunk tudni arrél
a mirél, ami tetszik. Ez a spontin tudatos-
sig szdmtalan fokozaton keresztiil vezet el a
zene nyelvének, kifejez6 rendszerének olyan
ismeretéig, amely mair csak egy alkoté mi-
vésznek lehet a sajitja. Elményszerliség és
tudatossig kozott tehdt természetes egyensily
van. Ellentmondids csak akkor keletkezik, ha
nem viligos a cél elsBdlegessége. A zenei ele-
mek tudatositisa az 4ltaldnos iskoldban esz-
koz. A problémik ennek félreértésébdl adéd-
nak. A modern énekpedagbgia azt hangoz-
tatja, hogy az egyes zenei elemek, jelenségek
tudatositisa konkrét zenei élmény-anyagbél
kiindulva torténjék. Sokszor eléfordul, hogy
egy zenei élményanyag csak azért keriil be-
mutatdsra, vagy megtanitisra, hogy abbdl a
zenei jelenséget elvonhassuk. Pl. Ha felme-
gyek a budai nagy hegyre c. dalt azért tani-
tom meg, mert abban a fi j61 szemléltet-
hetd, vagy a Kocsi szekér c. dalt, hogy az
éles ritmusra j6 példink legyen, a Most szép
lenni katondnak c. dalt a médositort vales-
hangok szemléltetésére. Az élményanyag itt
mir szemléltetd segédeszkéz lett, a kozép-

ontba 4llitott tudatos zenei fogalom mel-
ett. Pedig viligos, hogy az értékrend éppen
forditott: a tudatositasnak azt a célt kell
szolgdlnia, hogy a dal ritmikai, melodikai
gazdasdgdnak megldttatdsa fokozza a zemei
élmény erejét.

Az 6ncéld tudatossigra valé torekvés ve-
szélye a szolmizdlissal kapcsolatban is je-
lentkezik. A szolmizdlis kitGn8 segédeszkoz
a zenei irds-olvasis elsajatitdsira, s ezen ke-
resztiil elvezethet Gj zenei élmények Sntevé-
keny megszerzéséhez. Igy a szolmizdlds maga
is zenei élmények forrisivi valhat. Nem lel-
kesitd élmény-e oda eljutni, hogy az élettelen
kottakép hangzé szépséggé vilik. Ezenkiviil a
dallami mozgds latszélag elvont, megfogha-
tatlan, misztikus vardzsa helyett feltirja en-
nek természeti torvényeit. A szolmizdldsra
valé tanitisban azonban térténnek olyan hi-
bik, amelyek rontjdk a zene élményszert
hatdsdt. A baj ott kezd8dik, ha mindendron
szolmizdlva akarok tanitani egy dalt, akkor
is, ha az csak gépies sulykolds atjan sikeriil.
Milyen élményt ad az, ha csak az éra végére
jutunk el oda, hogy a dalt ,széveggel is”
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elénekeljiik? Ilyen hibakbél kovetkezik az a
szomoru jelenség, hogy legszebb népdalaink
elkoptatott iskolas tandalokki vilnak. Amic
szolmizélva jobban tudnak, mint szdveggel,
amelynek ritmusvdzdt vildgosabban Idgdk,
mint a szoveg és a dallam mivészi egységét.
Ugy tanitsuk meg tanulbinkat kottaismeretre,
hogy kozben 6rokszép dallamok ne viljanak
lélektelen szolfézs-gyakorlatta! De lehangolé
az, amikor egy 6ra zenei ,,élményanyaga” az
6ra végére kipreparilt csontvdzzd lesz, ami-
b6l az élet mar régen kiszalle.

Hogyan segithetink mindezen? Ne fél-
jiink megtanitani dalokat csak azért, mert
szép, mert mi nagyon szeretjiik, s kivanjuk,
hogy tanuléink is érzésben eggyé forrjanak
vele! Ne féljiink attél, hogy a dal tanitdsa
semmi zenei haszonnal nem jir, legfeljebb
azzal, hogy elgyényorkédnek benne! Hagy-
junk az énekérin id6t arra, hogy ,csak” da-
folunk, s szabadon vailasszanak tanuléink,
ami nekik legjobban tetszik! Legszebb dala-
inkban a szoveget a dallamtél sohase valasz-
szuk el! Kossuth Lajos tdbordban c¢. dal-
ban Kossuth nevéb8l ne csindljunk éles-ritmus
elemzést, de sohase mulasszunk el rimutatni
egy-egy jellemzd ritmus, vagy dallamképlet
kifejez8 erejére! Az 6ncéld népdal-elemzés
sem sokat segit abban, hogy a népdalokat
megszeressék. Létjogosultsigat az adja meg,
ha segitségével meggydz8en be tudjuk mu-
tatni a népdal mivészi tokéletességée. Pl
észrevétetjik a valtozatokban megnyilvinulé
mivészi teremtS fantdziit.

Az 4ltalinos iskolai énektanitds fontos fel-
adata, hogy a2 tanulékat a zene olyan terii-
leteire is elvezesse, amelyek kiviil esnek az
énekelhet8ség hatirain, vagyis fogékonnyi te-
gye Gket olyan mivek éiményszerl befoga-
désira is, amelyet nem reprodukdlhatnak,
csak hallgatnak. Pszicholégiai szempontbél
Tyeplov fent idézett milivében rimutat arra,
hogy a zenei hallisnak két komponense van,
az egyik a hangrendszer-érzék, a zenei hal-
l4s emociondlis, vagy receptiv kompenense —
az a képesség, hogy emocionilisan meg tud-
juk kiilonbdztetni a dallam hangjainak a
hangrendszeren beliil betsltétt funkcibjde. A
ritmusérzékkel egyiitt ez az alapja a zenére
valé emocionilis reagilisnak., A midsik halld-
si képzetek felidézésének képessége, a zenei
hallds halldsi vagy reprodukilé kompenense,
amely abban nyilvidnul meg, hogy birtokiban
szidndékosan tudjuk hasznilni a hangmagas-
sdgi mozgast tiikkroz6 halldsi képzeteket. Mig
az utébbi képesség elsBsorban az éneklés-
ben nyilvinul meg, addig az els6 a zene
észlelésében, felismerésében, a zene hallgatd-
saban.

Bir ez a két komponenes mindig egyiitt jair,
de minGségi kiilonbség elég gyakran adédik.
Ezt igazolja az a gyakorlati tapasztalatunk,



hogy vannak olyan tanuldk, akiket zene-
hallgatisban kdnnyebb aktivizdlni, mint az
£neklésben., Tudatosan kell tehdt torekedniink
mindkée képesség kifejlesztésére, felhasznila-
sira. A zenei nevelés fontos feladata a két
Osszetevl egyensilyban tartisa. Eppen ezért
ezeknek a képességeknek parhuzamos kél-
csonhatdsdt igyekezziink elérni!

Mivel a zenei képzetek lécrejsttéhez és fej-
lesztéséhez sziikséges tevékenységet az ének-
1és jelenti, ezért nyilvinvalé az éneklés sze-
repének elsddlegessége az iskolai nevelésben.
Viszont a mai élet sajitos kdriilményei kozotr
az emberek tilnyomd részt, mint hallgaték
keriilnek kapcsolatba a zenével, ezért ez ird-
nya képességeiket is ki kell fejleszteniink. Fel-
adatunk ez azért is, mert csak igy érhet6 el,
hogy az emberi hangon kiviili zenei kifejez8
eszkoz6k (hangszerek, nagyobb zenei formék)
felfogisa irdnti készség 1étrejdjjon.

Melyek a zenehallgatis élményszerlségé-
nek altaldnos feltételer?

A zenchallgatds szerves része legyen az 4l-
taldnos iskolai zenei nevelésnek, szervesen
kapcsolddjék a tanulék zenei ismeretanyagi-
hoz, az ¢énektanitds egész menetéhez. Mir
littuk, milyen természetes mddon egésziti ki
és teszi teljessé alkalmanként a daltanitds él-
ményszerlségét. Ez legyen egyik alapvet§ fel-
adata. A zenchallgatasra valé nevelés méd-
szerének kidolgozasa még megoldisra varé
feladat, ami az 4j tanterv és tankOnyvek
egyik fontos céljét jelentik.

Nagy gondot jefent a zenchallgatds anya-
ganak kivilogatdsa és 8sszeallitdsa. Remélhe-
t8en az Gj tankdnyvek és segédkonyvek ehhez
is t6bb tdimogatdst adnak.

Addig is szidmunkra a legfontosabb szem-
pontot a tanuldk értelmi, érzelmi é&s zenei
felfogdképessége jelenti. A zenehallgatis anya-
ga egy része kozvetlen kapcsolédik a tanule
énekes anyaghoz, ezt kovethetik a tanulék
altal nem énekelhet8, csak hallgatisra szint
vokilis mlvek, mfidalok, kérusmivek, opera-
részletek. A hangszeres milvek sorit az élet
mindennapi alkalmaival kapcsolatos mivek
kezdjék, pl. induldk, téncok, tartalmilag jél
megragadhat$ jellemdarabok a gyermek éle-
téhez kozeldlls eseményekr8l, majd egyéb
népszerll programzenei alkotdsok. Keriiljik a
bonyolult formakat! Ezen a vonalon az el-
érhet8 fokot az egyszerli felépitési dalfor-
ma, rondo, varidciés forma jelenti. A szo-
nataformdt esetleg olyan mivén mutassuk
be, amelynek kénnyen felfoghaté témii vila-
gosan elhatirolhaték. Pl. Mozart Kis éji
zene 1. tétele. Az anyag kivilasztdsandl a
szubjektiv szempontok mellett feltétleniil fi-
gyelembe kell venniink a didaktikai szem-
pontokat is. .

- Az élményszerliséget nagymértékben befo-
lydsolja a mi megszélaltatisénak médja. Nem

lehet_vitds, hogy ebbdl a szempontbél az €18
zenei bemutatas 4ll az els helyen, s ameny-
nyiben a koriilmények engedik, erre kell t6-
rekedniink. El§ zenei élményt jelenthet a ta-
nir, vagy fejlettebb fokon zenét tanulé gyer-
mek hangszerjitéka. Ahol csak méd van ré,
igyekezziink tanuldinknak  hangversenyél-
ményt nydjtani. Ebben segitséget adhatnak a
zeneiskoldk, tovdbbi az Orszagos Filharmé-
nia mivészcsoportjai, amelyek mir a legki-
sebb kozségbe is ellitogatnak, s kivinsagra
szivésen adnak ifjasigi hangversenyeket is.

Amennyiben a gépzenét haszniljuk fel be-
mutatdsra, gondoskodjunk megfelel§ techni-
kai feltételekrSl.

Az élményszerGség legfontosabb alapfelté-
tele, hogy passziv hallgatds helyett aktiv be-
fogadds legyen, amit intenziv szellemi tevé-
kenység kisér. Ezért a zenehallgatis minden
mozzanatiban legf6bb gondunk a tanulék
szellemi aktivitdsinak biztositdsa legyen.

1. Elményel8készités. Célja: kapcsolatte-
remtés a szerz§ életével, a mli mondanivalé-
jdval, zenei kifejezd eszkozeivel. A ml szer-
z8jét igyekezziink emberi kozelségbe hozni
életének egy-két jellemz8 eseményével, ez az
esemény lehetSleg olyan legyen, amely egy-
Gteal példaképiil szolgdl, amely bemutatja a
zeneszerzd kiemeikedd egyéniségét. A maga-
sabb osztilyokban tSrekedjink arra, hogy

- lassdk a szerz§ életének és eddigi tdrténelmi

ismereteiknek kapcsolatit! Minden évszimnil
tobbet mond az, hogy pl. Bach fiatalkora
egybeesik Rikéczi szabadsigharcdval, vagy -
hogy Beethoven a francia forradalom kortir-
sa. Epftsiink a tanul6k ismereteire, igy elér-
hetjiik azt, hogy buzgbn gylijtenek anyagot
a Radié, a Televizié miisorabdl, Enekeljiik el
a szerz8t8! kordbban tanult dalokat. A md
konkrét elBkészitésével kapcsolatban emlit-
sik meg keletkezésének koriilményeit, pl.
Erkel: Hunyadi Laszléjaval kapcsolatban.
Magyardzzuk meg cimét, mifajic. Tartalmi-
lag két dton hozhatjuk kozel a miiveket ta-
nuléinkhoz. Ismertetjiik a2 md programjit,
tartalmat, s velik figyeltetjik meg, hogyan
fejezi ezt ki a ml. Pl. Muszorgszkij: Egy éj
a kopdr hegyen c. milivénél. Vagy forditva,
megismertetjiik veliik a mi legfontosabb ze-
nei alkoté elemeit. Pl. Az egy kis éji zene
témdit bemutatjuk, megtanitjuk, s utdna fi-
gyeltetjik meg, hogy ezzel a zenei anyaggal
mit fejez ki a szerz8. Mindkét eljaris célja
a fantizia felébresztése. Sokat jelent olyan
fantdziit megindité mibsl kiindulni, mint pl.

-Csajkovszkij Romeo és Jdlia c. nyitdnyfan-

thzidja. El8z8leg littdk a szinhdzban Shakes-
peare darabjit, s az események felelevenitése
utdn keresték a milben az egyes jelenetek
zenei 4dbrdzol4sat. :

71



2. Az élménynytjtds: a mil meghallgatds.

3. Az élmény tudatositdsa, elmélyitése.
Beszdmolé a kiilonb6z8 benyomdisokrél, akir
spontin médon, akir megadott szempontok
szerint. Ezt konkrétabb, alaposabb elemzés
kovesse, melynek feladata a zenei kifejezés
és az eszmei mondanivalé kézotti kapcsolat
feltdrdsa! Sziikség esetén emeljiink ki rész-
leteket, s azokat kiilon hallgassuk meg! Ke-
ressiik, hogyan jelenik meg az ismert téma,
hogyan véiltozik, fejlédik tovabb, s ez mi-
lyen megvaltozott tartalmat jelent. Pl. Liszt
Les Praeludes-nek  témaviltozatai: hogyan
lesz a tavaszi hangulat témdjibél a vihar,
majd a harci riadé témdja. A témaviltoza-
tokban milyen a hangszerek, hangszinek sze-
repe? A Hunyadi L4szl6 nyitdnyban miutdn
megmutattuk a téma eredetét a Rikéczi indu-
16b6l (ennek eszmei meghatirozé szerepe),
megkeressilk a téma tovibbfejlesztett formdit,
milyen eseményhez kapcsolédnak, s tartalmi-
lag azt, hogyan fejezik ki. Pl eskiiv8i je-
lenet, Hunyadi L4sz16 hatryddala.

Szellemi aktivitdsukat néveli, fantdzidju-
kat még jobban megmozgatja ellentétes han-
gulatd mivek, vagy tételrészek egymds mellé
allitdsa. Pl. Muszorgszkij: Egy kidllitds ké-
pei c. sorozatbél két egymis mellé allftdsra
kitlind kép a Bydl6 és a Csibék tdnca. A két
kép tartalmi kiilonb6z8sége milyen zenei esz-
kozokkel fejez8dik ki? Bink bdn: Hazim,
hazdm 4ridjinak recitativéjie és 4dridjac kii-
lon megfigyeltetjiik, A recitativé a tdpreng6,
6nmagival viaskodé Binkot mutatja be, az
4ridban megérik a déntés — a haza minden
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elétt —. Hogyan fejezi ezt ki a két rész
zenei anyaga?

Hasonléképpen szemléletes jellemek, egyé-
niségek szembedllitdsa is. Mozart: Vardzsfu-
vola c. operdjdban pl. a hirom férfi ffsze-
repld legjellegzetesebb 4ridjit  bemutatva
(Tamino, Papageno, Sarastro) megvitatjuk,
milyen emberi tulajdonsigokkal rendelkez-
nek, s hogyan fejezi ki ezt a zene.

4. Az élmény rogzitése, maradandévd é-
tele céljabbl b6l megtorténik a teljes be-
mutatds. A tudatositds, elemzés révén, sok-
oldald megvildgitasba keriilt md most jut iga-
z4n a zene élmény fokdra. Az ismétlés jelen-
t8ségét mutatja az is, hogy zenehallgatisnil
az élmény egyik fontos forrdsa a felismerés
ordme. Eppen ezért inkdbb keveset mutas-
sunk be, de azt alaposan, és minél tSbbszor.
A bemurtatds anyagat elevenitsik fel a sza-
monkérd érin, az osszefoglald, ismétl drant
Rendezziink id8nként zenés fejtordt, s ezzel
is részesitsik Oket a felismerés lelkes izgal-
maban, 6rémében.

Ezek a keretek nem sablont akarnak adni.
Munkédnk szépsége éppen abban rejlik, hogy
szinte minden megtanitand$ dal vagy bemu-
tatott zenemd tartalma, jellege szerint mids
és mis feldolgozdsi mébdot tesz lehetdvé.
Ujabb és 4Gjabb 6tletek, elgondoldsok kere-
sése tolti meg Ordinkat mivészi fantdzidval.
S szép lesz munkink jutalma is, ha latjuk,
tanuléink szdmdira hogyan nyilik meg a zene
hihetetleniil gazdag vildga, hogy személyisé-
giik kiformé%éséban,'s egész életiik szebbé,
teljesebbé tételében hiiséges tarsuk legyen.

Pszichologiai eljardsméd a gyermeki kozosség dinamikajanak
feltarasra '

KERDESFELVETESUNK

A ,Mébdszertani Kozlemények” hasdbjain t6bb tanulminy foglalkozott a kézos-
ségi nevelés kérdésével, Sziikségtelen tehdt elméleti fejtegetésekbe bocsitkozni a ko-
z8sséget formilé er8k, az aktiv é&s passziv. nevel8i hatdsok, kdrnyezeti viszonyok
taglaldsa tekintetében. A kozdsségi és egyedi tényez8k bonyolult kolesonhatisabdl
ezittal — f8képpen mddszertani célbél — kiragadjuk a pajtisi kapcsolatok kozdssé-
get formalé erejének vizsgilatir. :

Csoportok tarsas szerkezetének elemzésére Moreno (1) eljarismédjit kiterjedten
alkalmazzdk. A mi viszonyaink koézepette azonban mer8ben 4j tartalommal é nézé-
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