Tamas Kinga

REFLEXIO ES REFLEKTALATLANSAG
(LEHETSEGES VALASZOK A MEDIA ES A SZIMULACIO
KIHIVASARA)

A média latin eredetli, tobbes szamu fonév, szoétari alakja a médium,
amelynek jelentései': 1. a spiritisztdk elképzelése szerint az emberek és a szellemi
vilag kozott kozvetitd személy; 2. szuggeralhatd, hipnotizalhaté egyén; 3.
valamilyen (kellemetlen) tevékenység szenvedd alanya; 4. kozeg (tudomanyos
szohasznalatban); 5. > média. A sz6 kiilonb6z6 jelentéseit metaforaként értelmezve
és torlésjel ala helyezve a média kommunikacioban betsltott paradox szerepére
utalhatnak. A ,kozvetitd személy” az emberek és a szellemi vilag k6zott valamilyen
misztikus képességnek koszonhetéen teremt kapcsolatot, transzallapotba keriil,
onnén erejébol megblivoli dnmagat, hogy koézvetithesse a tilvilagi személy
lzeneteit. A média ,, transzéllapota” — a kozvetitettség szélsOséges talhajtasa - bar
latszélag a kozvetités érdekében sziikséges, azonban a kozvetitddésben elveszik az
informaciod jelentése, pusztan a média formdja marad, a téma maga a kozvetitodés
lesz. A masodik és harmadik jelentéssel a mediélis miikdés célcsoportja, a szocidlis
lerombolasaval formalt tomeg kapcsothatd 6ssze: a média megkettdzott, egymassal
cllentétes - a tajékoztatds igérete, ugyanakkor az informacié kiiiresitése —
kihivasanak, a tomegtajékoztatds idedjanak targya a hipnotizalt és szuggeralt
szenvedd alany, a befogad6 réteg. Nem elhanyagolhaté a ,koézeg’-ként vald
értelmezés, amely a szimuléciora, a jelentés teljes feloldodéasara jellemzé allapota a
médianak. Az utolsd jelentésvaltozatban a szotar a média cimszohoz kildi az
olvasot, amely gesztus értékelhetd a jelentés 6nmagaba visszatéréseként, azzal a
moddositassal, hogy megsokszorozodik a jelols. A szotar  jelentései
interpreticiomban a média Gtjat kisérik végig az idealisztikus elméleti
definialtsagatdl a  gyakorlatban tapasztalhaté szimulakrum-természetének
leleplezéséig. Nem a szimulacios miikédés, hanem a leleplezés keriil a k6zéppontba,
amely az értelmezd - a befogadd kézeg vagy, ha Ggy tetszik, a tdmeg - tudatos és
reflexiv mitkk6dése.

! Bakos Ferenc: Idegen Szavak és Kifejezések Kéziszotara. Akadémiai, Bp., 1994. 485,
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Medta témeg — szimuldcio
1L.,,a spiritisztak elképzelése szerint az emberek és a szellemi vdag kozott kazvetito
személy”

A kommunikacidelmélet és a kulturalis tanulmanyok szaknyelvében a média
a témegtajékoztatasi eszkdzok — sajto, radid, televizio, Internet — Gsszefoglald neve.
Kozvetitd eszkdznek tekintik, amely kapcsolatot teremt az informacié és a
befogadok koézott. Ereje végtelenné tagitott hatosugariaban, a tdmegre gyakorolt
hatasaban rejlik, amelynek felbecsiilhetetlen értéke van, tehat a média vildganak
iparositasaval pozicidharc és iizleti megfontolasok irdnyitjdk. Az emberek
elfogulatlan tajékoztatasanak, az informacidatadasnak és lizenetkodzvetitésnek az
ideaja a tomegformalasban és a jelentésnélkiiliség allapotaban r ealizalodik az é ter
hullamain, a tv-kabeleken, a vilighilén. Jean Baudrillard egy fejezetet’ szentel
elsoként 1981-ben franciaul megjelent konyvében a média dngerjesztd és Snpusztitd
miikodésének elemzésére, amelynek megallapitasai dolgozatom kiinduld tézisét
készitik elo.

Baudrillard a szimulacioval kapcsolja Gssze a média mikodését. Az
informacidoaramlas jelentéskézvetitést feltételez a befogaddhoz, amely azonban a
kozvetitett lizenet radikalis mennyiségnévekedésével mar nem tud lépést tartani.
Harom hipotézist allit fel a jelentésvesztés igazolasara:

a) Az informacié termel ugyan jelentést, azonban nem tud 1épést tartani a

jelslés minden teriileten jelentkezd elvesztésével.’

b) Vagy az informicionak semmi koze nincs a jelolés folyamatahoz; ez

valami mas: egy masik rend miikodési modellje a jelentésen kiviil vagy,

szigoruan szolva, a jelentésaramlason kiviil.*

c) Vagy épp ellenkezdleg, létezik egy nagyon szigori és sziikséges

korrelaci6 a kettd kozott, olyannyira, hogy az informacié kozvetleniil

rombolé hatassal van a jelentésre és a jel6lésre, vagy semlegesiti azokat. A

Z The implosion of meaning in the media. In: Jean Baudrillard: Simulacra and Simulation.
(Szimuldkrumok és szimulacid) Transl.: Sheila Faria Glaser. The University of Michigan
Press, 1994. 79-86. (A tovabbiakban: Baudrillard-1994.)

? Baudrillard-1994. 79. : , Either information produces meaning ..., but cannot make up for
the brutal loss of signification in every domain.”

4 Baudrillard-1994. 79.: ,,Or information has nothing to do with signification. It is something
else, an operational model of another order, outside meaning and of the circulation of
meaning strictly speaking.”
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jelentésveszteség kozvetleniil kapcsolodik az informacid, a média és a

tdmegtajékoztatas feloldé és lebeszéld tevékenységéhez.’
A harmadik megallapitasbol kiindulva jellemzi a média miikédését és annak
szocidlis szférat érintd hatdsat. A nyugati tipusi tirsadalomban kédolva van a
jelentésképzés és vele parhuzamosan a gazdasagi termelés hatékonysaga, amely
biztositja szamunkra a mitosz fenntartasat, miszerint enélkiil 6sszeomolna a modern
tarsadalom. A tények ellenben a mitosz megingasat mutatjak, mivel az informacio
jelentésképzés helyett pontosan az ellenkezbjét produkilia a jelentés
bekebelezésével. A kommunikidcié a médidban kifullad 6nmaga szinpadra
allitasdban/megrendezésében (stageing), amelynek eszkozei az interaktiv misorok, a
nézobi telefonok, az €16 adas és a ,rejtett iizenet’” (black mail). (A médianak ezt az
nonfelfald” miikodését mutatja be irasom valdsagshowkat interpretald része.) A
média szimulaciés mitkodését nagy erdkkel igyekeznek kordaban tartani, mivel a
leleplezddés a jelentés elvesztésével vald szembesiiléssel, azaz katasztrofaval lenne
egyenld. A média miikodésének befogadokra gyakorolt hatasa eredményezi a
szocialis szféra destrukciojat, a szocializacio felfliggesztését és a szocialis tomegbe
fojtasat, amely megadja magat a jelentéstdl megfosztott informacié nyomasztd
terhének.® McLuhan tézisével — a médium az iizenet — egyetértve és tovabbgondolva
Baudrillard szerint a média nemcsak a tartalom semlegesitését végzi el, hanem
6nmaga is szertefoszlik a realisban, amely maganak a redlisnak a feloldodasat is
maga utdn vonja a hiperredlisban. A felhalmozasra épiild . tarsadalom
gondolkodasaban a realisnak €s az iizenetnek a vége csak tragikusan értelmezhetd,
azonban a szerzd felvet a szimulacié korkoros mikodési elvével osszhangban egy
masik értelmezési lehetdséget, az ,egyiittélését™: ,,a jelentés eltlinése csak egy koriv
legalsé pontjanak elérését jelenti, amely aztin ismét felfelé ivel az esemény
horizontjara, a jelentés jarhatatlan horizontjara: amely mogo6tt semmi szdmunkra
jelentéssel biré nincs™, azonban ez mar nem a leszamolas pillanata a szimunkra,
mert kikeriiltiink a jelentésnek a katasztrofalis végre vonatkoz6 ultimatumabdél.

Befejezésiil a szocidlis lerombolasabdl képzodott tomeg és a média
ellentmondasos kapcsolatardl szol, a tomegnek arrdl a stratégiajarol, ahogy a

* Baudrillard-1994. 79: ,,Or, very much on the contrary, there is a rigorous and necessary
correlation between the two, to the extent that information is directly destructive of meaning
and signification, or that it neutralizes them. The loss of meaning is directly linked to the
dissolving, dissuasive action of information, the media, and the mass media.”

® Baudrillard-1994. 81. o.

” Baudrillard-1994. 83.: ...the term itself only signifies the curvature, the winding down to
the bottom of a cycle that leads to what one could call the ,horizon of the event”, to an
impassable horizon of meaning: beyond that nothing takes place that has meaning for us...”
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jelentéstdl megfosztott informaciot befogadas nélkiil visszaforditja a médiahoz. A
média és a tomeg kapcsolatat Ggy jellemzi, mint a felnott tarsadalom elvarasaival
szembesitett gyermeket, akinek egyszerre kell engedelmeskednie — targyként
konstitualnia dnmagat — és 6nallé szubjektumként felelosséget véllalnia. A gyermek
mindkét kihivasra szembeforduléssal valaszol: szubjektumként hiperalkalmazkodo
és gyerekes, targyként 6nallésodni akar, lazad az engedelmesség ellen. A média
kettds kihivasara a gyermekhez hasonloan egyrészt szubjektumként, masrészt
objektumként valaszol a tomeg, azonban hiba valamelyik stratégia el6nyben
részesitése a masikkal szemben, ami csak a beszéd tiltermelésének imperativuszat
vall6 rendszerbe valo beolvadast segiti el6.

A média informacidira ,megemésztés” nélkil vald reagalds masik
lehetséges modjat latom a tomeg médiaval szembeni reflexivitasaban. A szimulacid
allapotaban levés tudatositasa Baudrillard fenti ,egyiittélés”-koncepcidjaval
dsszeegyeztethetd. A valdsagshow-jelenség értelmezésén keresztiil és a kénnyiizene
befogadasinak és konstrudlasanak 1 modjait elemezve a befogaddi oldal
magatartasait figyelem meg, amely reprezentilja a témeg csaknem teljes
reflektalatlansaganak, illetve bizonyos mértékii reflektaltsaganak allapotat és annak
konzekvenciait a szimulaci6 és a média relacidjaban.

A szocialis és a populdris kultura
2. ,,szuggerdlhato, hipnotizdlhato egyén”

A valdsagshow €s a konnyuzene uj fejleményeinek elemzésekor figyelembe
kell venni e jelenségek popularis jellegét, amely szerepet jatszik a tomegre gyakorolt
hatasukban. A popularis kulturdlis jelenségek szocialis értelemben vett
meghatarozasahoz John Fiske Understanding popular  culture’ cimii
tanulmanykotetének bevezetd fejezetét hivtam segitségiil. Fiske szerint a kultlra a
szocialis tapasztalatainkbol szarmazé folyamatos jelentéslétrehozas, amelynek soran
a létrejott jelentések az adott kultira emberei szdmara szocidlis identitast
biztositanak. A jelentések folyamatos 4ramlisa az 6rém forrasava valik az ember
szamara. A kultirateremtés folyamatosan zajlo szocialis cselekvés: minden szocialis
kapcsolatbdl szarmazé onmeghatarozas minden kultdraformalo széveg és
diszkurzus csak a fennéllé szociélis. rendszeirel szoros kapcsolatban értelmezhetd.
Minden szocidlis rendszemek szuksege van kulturdra, amely vagy segit, hogy a

* Baudrillard: 1994. 85-86. - o ' .
® John Fiske: Chapter 1: Popular culture. Understanding popular culture. Routledge, 1989. 1-
4' . \'.". - " - >, .
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rendszer hatalmon maradjon, vagy megingatja azt. A kultira és képzddményei a
szocialis gyakorlat alland6é sikerét hordozzak, ezért eredenden politikai
természetiiek és a szZocialis erd létrehozasanak és djjateremtésének.fontos eszkozei.
A popularis kulturat a melldzott és hatalomtdl megfosztott, anyagi és diszkurziv
er6forrasaikban megfogyatkozott emberek hozzak létre, amely eréforrasokat a tliik
hatalmat megvono szocidlis rendszer szolgiltatja. Emiatt ellentmondasos és -
konfliktusokkal teli ez a kultiira. A kulturalis er6forrasok, a televizid, cd-lemezek,
ruhak, videojatékok, a nyelv kettds természetiiek: szolgaljak a gazdasagilag és
ideoldgiailag dominans réteg hegemoniajit, ugyanakkor a hegemoénia nem létezhet
ellenallas nélkiil, ezért olyan ellentétes erét is tartalmaznak, amelyet a szocialis
rendszeren beliil az eldbbitdl eltérden szitualt rétegek hasznalnak fel. Ha a kulturilis
javak nem hordjak magukban a jelentésképzésre alkalmas ellentétes erét, nem
fognak megfelelni a piacon, és nem vélnak popularissa. A popularis kultirdnak egy
része mindig kiviil esik a szocialis kontrollon, és az uralkodo erdkkel szemben
azoktol megszabadulva poziciondlja 6nmagat; a konfliktus kulturaja lesz, mert
erdfeszitést tesz, hogy olyan szocidlis jelentéseket, identifikiciét hozzon létre,
amelyet a mellozottek és nem az uralkodo réteg vallanak magukénak, azonban az
ebbdl szarmazoé 6rom mindig szocialis és ezaltal politikai marad. -E kultura
jelenségeit nem tudjuk izolaltan, 6Gnmagukban értelmezni, mindig abban a szocialis
és kulturalis kapcsolatrendszerben, intertextualis kdzegben fogalmazodlk meg az
aktualis oppozicionalis jelentés, amelybe belekeril. A popularis - kultira
jelenségeinek paradoxitasa szekunder jellegiikbol is adddik: nem kapesolodnak
hozzajuk ©nalld jelentések, hanem a dominans szocidlis rendszer meglévd
kultirajabol kiragadott részletek, amelyeket a kultura tagjai ellatnak sajat
jelentéseikkel. A populéaris kultura az ellentétes jelentéstulajdonitias lehetGségét
hordoz6 kulturalis javakra épiil, megvaldsulasat a kultura szdmos teriiletén
kovethetjik nyomon. A média valosagshow miifajaban a szereplék kozott nem
talalunk stabil szocialis ¢és tarsadalmi szerepli egyéneket, gyakori, hogy
személyiségiik, életcélijuk vagy a ,nagy lehetdség” megtalalasat varjak a
szereplestol A medla altal felajanlott Javakban az ertekfelhalmozasban (haz kocsi,
annylban modosit a média szimulakrumként valo ertelmezese, hogy nem csupan a
rendszer szocialis berendezkedésével ellentétes, ugyanakkor attél szorosan fliggé
jelenségeket produkal, hanem a szocialis felszamolasara torekszik. A valésagshow
szerepldi és nézdi is a tomegformalas manipulacidjanak aldozataivad valnak, és
reflektdlatlanul nyelik el a média informacioit.

Valosdgshowk — tomeg — reflektdlatlansdg
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3. ,valamilyen (kellemetlen) tevékenység szenvedo alanya”

A jelelmélet a jelolt és a nyelvi jel6ld viszonyat nem tekinti referencialisnak,
tehat a valosag objektumaival a megnevezéskor a szavak nincsenek ontoldgiai
értelemben kapcsolatban. (Példaul: az alma hangsor helyett hasznalhatunk teljesen
mast is a gyiimoélcs e fajtajdnak megnevezésére, ha masban egyeziink meg, ha mas a
tarsadalmi konvencionk.) A radikalis jelfelfogis azt feltételezi, hogy nemcsak a
verbalis jelek és a valdsag kapcsolatara jellemz6 a szimbolizaltsag, hanem altalaban
a jelolés folyamata olyan természetii, hogy nem kiilonithetiink el valdsagos
objektumokat és azokra vonatkoz6 diszkrét jeleket, hanem minden létezd jel6lonek
minosiil, eleve szimbolizacio. A benniinket kériilvevd entitasok is csak a jeloltség, a
szimbolizéltsag allapotaban és csak 1d6tdl fiiggden €s értelmezésiinkben léteznek. A
markanevek példaul egyszerre jel5lok €s jeloltek: az amerikai angolban a Kleenex
sz0 eredetileg egy papirzsebkendé-fajta markaneve volt, azonban ma mar a
papirzsebkendd szo jelentésével bir. Ennek a jelenségnek az ellenkezdje hasonld
eredménnyel jar egy sz6 eredeti jelentését elveszitve markanévként funkcional:
Ariel, Nike, Always. Baudrillard a jelolés folyamatanak teljes felfliggesztodését
tételezi fel, és a szimulacios miikodést helyezi eltérbe. A szimulacio értelmetlenné
teszi a valdsag fogalmat: ,a szimuldci6 kora minden referencidlisnak a
likvidalasaval veszi kezdetét”'®. Ugy lehetne jellemezni ezt a folyamatot és a
szimuldkrum természetét, hogy a szimbolikus jel6lot létrehozé absztrakciot
semmisnek tekintjik. A szimulakrumok jelol-természetiiek abbdl a szempontbol,
hogy nincs referencialis kapcsolatuk a valdsaggal, azonban nem szimbolizéltak, mert
kezdettol fogva a jelold tulajdonsagaival birnak, tehat nem alkalmazhatd rajuk a
,Jel616” megnevezés sem.

Az Internet és a média virtualis valdsagara jellemzdé a szimulaciés miikodés.
Ha arra gondolunk, hogy a média altal kozvetitett hirek, amelyek az egyik
legobjektivebb miifajként vannak aposztrofalva, milyen szelekcién mennek
keresztiil, miel6tt a képermnydre keriilnek, belatjuk: valdjaban a hir mifajanak a
természetéhez tartozik, hogy nincs valdsigreferenciaja. A hir eleve értelmezett
térténés, soha nincs értelmezetlen allapotban, mindig véleményalkotas flizodik
hozza, nem lehet semleges hirrl beszélni. A hir valamely cselekedet vagy torténés
értelmezése, azonban attol fiiggetlenedve kozvetitddik. A valosagshowk a hir
mifajatol annyiban kiilonboznek, hogy torténetmesélok. Interaktiv narrativak,
amelyek kozvetitd kozegik természetébol addéddéan szimulaciés miikddésen

' Baudrillard-1994. 2.: ,:.the era of simulation is inaugurated by liquidation of all
referencials”
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alapulnak. Baudrillard fel6l olvasva e jelenség olyan szimuldkrum, amely nem
igényli a referenciat a valosaggal, mivel a virtualis tér és id6 az eredend6 kozege. A
befogadé mindig kozvetetten vesz részt benne: csak annak az embernek van rajongé
tabora, aki lakoként még részt vesz a torténetben, részt lehet ugyan venni azokon a
showkon személyesen, amikor kiszavazzak a jatékosokat, azonban a jelenlét nem a
térténetben valo jelenlétet biztositja. (J6 példa erre, hogy a bent laké gyermekes
anya nem tudja magahoz &lelni a stadidban rd vardé gyermekét, amig része a
shownak, a kiszavazas utan pedig érdektelenné valik, hogy mi torténik velik.) A
kameraké, a kozvetitd kozegé és a médiaé a foszerep, a nézok és a lakok.
statisztalnak: rovid szbveges izenetekké, szexualis jelenetekké,
telefonbeszélgetésekke, elektronikus levelekké valnak az individuumok, azonban ez
ebben a kézegben a természetes allapotuk, nem probalnak meg masnak mutatkozni,
hasonldan a hirhez hagyjak magukat manipulalni. A cimek - Val6éVilag, Big Brother
(ez orwelli parafrazis) — a szimulaciés miikodést legitimaljak. A valésagot és a
,»valos’-sdgot az eleve kozvetitettségnek tulajdonitjdk. Nem problematikus tobbé,
hogy mennyiben modellezik a showban tértént események a valdsagot, hanem ezt a
létmodot — a virtualis valésagot — fogadjak el természetesnek. Ez jelenti a
legnagyobb veszélyt a reflektalatlan befogadora, a manipulativ miiksdés lehetsége
innen ered. A néz6kbdl azzal a gesztussal formalnak tomeget, hogy legitimaltatjak a
hiperrealist, amivel kezdetét veheti a szimulacidés miikodés.

A show meghatarozott szamu (a hazai példaban 10, ill. 12) embert kiilonit
el egy kialakitott lakokdryezetbe, amelyben nem érhetik Sket a miisorvezetd és a
hozzasz6l6 néz6k megjegyzésein és néhany bekiildstt ajandéktargyon kiviil mas,
kiilvilagbol szarmazé ingerek. Honapokig laknak bezarva, iranyitott feladatokkal
latjak el oket hétrol hétre, naponta 6sszefoglaljak a nézok szamara a torténteket, és
meghatarozott iddnként kiesik a bentlakok és a nézdk szavazatai alapjan egy-egy
ember. A manipulacié a show alakitasiban a szabalyok folyamatos mddositasaban
érhetd tetten. A nézettségi adatok alakulasa irdnyitja, hogy mikor legyen a jatékosok
kiszavazasa, €s mikor milyen szabalyok szerint vélaszthatjak ki egymast. A magyar
példaban két kereskedelmi csatornan ugyanabban az idében egyszerre zajlik a napi
bejelentkezés €s a szavazds, amely szintén {izleti megfontolds eredménye. A jel6lés
és a kiesés szertartdssa novelt gesztusok, kiilon koézvetitést érdemelnek. Az
interaktivitds az egyidejileg tobb kommunikacidés csatorndn foly6 tarsalgas
lehetoségét jelenti egy adott témardl, illetve a hozzaszdlva alakitdsnak, tehat a
variaciok radikalis megsokszorozhatdsaginak esélyét (pl. az Interneten altemnativ
utvonalak). A showk interaktivitasat az 6sszegz6 bejelentkezések alkalméval az €16
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telefonos kapcsolat az Internet tobbrétii hasznéalata (honlapok, e-mail, virtuilis
tarsalgdszobak) és a mobiltelefon-szolgaltatok sms lizenetrendszere biztositja.

Az ,iires” torténet
4. ,kozeg (tudomdnyos szohaszndlatban)”

Az egyiittélés folyamata adja a miifaj ,elbeszél6” jellegét. A narrativ
struktirara jellemzé az iranyitottsag (a kozponti feladatok megaddsa), az alland6
kiilsé kontroll (t6bb tucat kamera figyel) és a reflektalatlansag érzése, amely a bent
lévok folyamatos megfigyeltségének és a cselekedeteikre adott kiilsé valaszok
hidnyanak oppozicidjabdl ered. A torténetként vald értelmezést ez utdbbi tényezd
segiti eld a legjobban. Az interaktivitas a torténetmeséld mifajoknal is jellemzd volt
a média kiulonb6zé formdinak elterjedését megel6zben, azonban nem virtualis
kozegben miikodott. A befogadd az értelmezés gesztusaval fogadja be az adott
torténetet, egy regény, egy képzdmiivészeti alkotds vagy egy Osszetett jelrendszeren
alapulé mi esetében egyarant. Az interaktiv ,elbeszélések” esetében a befogadd
kozolheti véleményét kozvetetten a szereplokrol és cselekedeteikrdl (a szereplokkel
nem tud verbalisan kommunikalni, bar arra is volt példa, hogy a hazban lakéknak
bekiildtek roluk szolé szoveges iizeneteket a szerkesztdk), és befolyasolhatja a
narrativat a kiszavazassal. A mivészetek esetében a befogadas soran az értelmez6 az
elbeszélé szoveg, képzomiivészeti alkotds vagy az Osszetett, audiovizualis film
jelrendszerét nem modosithatja, nem all fenn ebbd6l a szempontbdl a miivek és
befogadok kozott interaktiv kapcsolat. A kiillonbozé értelmezési stratégiak és
elméleti belatasok alapjan természetesen ugyanaz az alkotas mas-mas jelentésben
kelhet életre, azonban a jel6lGsor a szerzdi jog — egy mesterséges, tarsadalmilag
létrehivott szabalyrendszer — fogalméanak megjelenése 6ta védelem alatt all. A
populdris kultira képzédményeinek jeloldsorai medialis és interaktiv természetiikbol
adoddéan onallésodnak, a kerettorténet létezik, azonban tetszbleges — €s nem is
nagyon érdekes —, hogy milyen tartalommal t6ltédik meg.

A valosagshow esetében a befogadodval elhitetik, hogy a szerz6é hataskorét
birtokolhatja: szamara nem tetsz0 szereploket emelhet ki a torténetbdl, vagy
befolyasolhatja, hogy ki keriljon be a torténetbe. A manipulacid nem az
individuumra, hanem egy széles rétegre/ a témegre iranyul. Fiske popularis kultirara
vonatkozé jellemzését - a rendszerbdl taplalkozd, azonban azzal ellentétes
véleményformalast szolgald jelenség — a manipulécio irja feliil, amely a szimulécids
miikodés eszkéze a szocidlis lerombolasaval a tomeg megteremtésére. A befogadé a
show nézésekor elhiszi, hogy véleménye, szavazata dontd lesz egy-egy jatékos
kiszavazasakor, azonban a t6rténet bonyolitisakor nem a szereplok sorsara, nem is a
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befogadd reakcidjara helyezOdik a hangsuly. A torténet folytonossagat tartjak
életben a fenti tényezok, biztositjadk az allando értelmezhetdség, az allando
befogaddi jelenlét latszatat. A tomeggé formaltsag a nézdk reflektalatlansaganak
eredménye, amellyel a szimulacié eléri céljat: a kitiresitett informacio
kozvetitésének mddjara iranyitja a figyelmet, és lehetetlenné teszi az értelmezést,
megsziinteti a befogadoi statuszt.

A narrativa fliggetlen a benne felsorakozo jellemektdl és a szereplok
szamatol. Hogyan értelmezheté egy torténet, ha nem vesszitk figyelembe a
szereplOit, hiszen a cselekmény az 6 cselekedeteiket tartalmazza, amelyeket a
jellemik és személyiségiik hatiroz meg? Az interaktiv narrativ struktarak
kozéppontjaban az elbeszélésnek azok az dsszetevéi allnak, amelyeket az elbeszélés
modjahoz és koriilményeihez sorol az elemzd. A torténet tér- és idOszerkezete, a
couleur locale, a diszletek, az elbeszéldi helyzet, a nézdpont jelentdségének
felnagyitasa valtja fel a szereplok egyéni és egyiittes sorsanak alakulasat. Egy térben
és idében izolalt, mesterségesen, a torténet szereplOitoél fliggetleniil kialakitott
diszletben zajlanak az események, az ételek kivalasztasan kivil nincs beleszdlasuk a
résztvevoknek a torténésekbe, feladataikat nem maguknak talaljak ki. Onallésagukat
a kiilonb6z6 probatételek megoldasanal érvényesithetik, amely a konfliktusok f6
forrasa. A veszekedések és indulatok azonban reprodukalhatok, barki tavozik, nem
jelent mindségi valtozast sem pozitiv, sem negativ iranyban a torténetre nézve.
Hasonloan az intim kozelség és vonzalom kialakulasa a résztvevdk kozott sincs
torténetmodosito hatassal. A kamerak elhelyezkedése, az infrakamera alkalmazasa,
az allandé mikrofonra kapcsoltsag, a helyszin modemnsége, felszereltsége allanddan
rairanyitja a figyelmet az elbeszélés modjara. Az Gsszefoglalokban nem a zajlo
eseményeken, hanem a misorvezetd és a stib Onkényes ide-oda kapcsolgatasan, a
telefonvonalak szamain és a kiilonb5z6 nyereményeken van a hangsily, amelyeket a
valamilyen modon véleményt nyilvanité néz6k kaphatnak jutalmul. Nem az €lében
leadott szexuadlis kapcsolat vagy veszekedés tartalma a fontos, hanem annak
forradalmisaga, hogy ez lathat6. Az Interneten 24 6ran keresztiil kdvethet6 a show,
azonban ezt a lehetdséget a jaték eleje 6ta nem azért preferaljak, mert minden
részletre fény deriilhet (az 6sszefoglalokbol sok relevans rész marad ki a nézok
reflexiéibol itélve), pusztin az effajta csatorna mint kézvetitési mod a fontos
(Jellemzo, hogy akkor emlitették meg bévebben, amikor a talterheltség miatt nem
miikodstt). Az elkiilonitettség és az elérhetdség paradoxona strukturalja a torténetet,
a befogadashoz hasonléan az értelmezend6 elbeszélés is manipulalt.

Az elbeszéld miivek torténetében nem egyediilalld, hogy a térténet
masodlagossa valik az elbeszélés moddjaval szemben. Az irodalomban és a
filmmivészetben parhuzamosan jelentkezik ez a térekvés a francia nouveau roman
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¢és a hozza kapcsolodo filmes iskola esetében. A reprezentativ erejii filmes példa, a
Tavaly Marienbadban ugyanezt az elvet alkalmazza. Folytonosan ismétlodd
jeleneteket vagnak egymas utan, teljesen neutralis kérnyezetben, a karakterek
korvonalazasa nélkiil. A 90 perces film nézésekor az a benyomasa a befogaddnak,
hogy nem tudott meg semmit a két foszereplérol, azon kiviil, hogy két, egymast
koveté évben mindketten ellatogattak a hotelba. A hangsuly a megalkotds mddjara
terelodik: a sematizalt latvanyra, a né fehér ruhdjara, a statisztdk hasonlésagara, a
kerti sévény labirintusszerii kialakitasara. Ezek az alkotasok a cselekmény és az
elbeszélés modja kozti hatdrvonalat tematizaljak. A kiilonbség e miivészeti
alkotasok és az interaktiv narrativ strukturdk kézott abban all, hogy az utébbiak
nincsenek tekintettel a hatarvonalra abban az értelemben, hogy bar az elbeszélés
maddja all a kézéppontban, az értelmezdvel elhitetik, hogy a torténet és a befogadd a
fontos, utobbit olyannyira kiemelve, hogy szerzéi attitiiddel is kecsegtetik.

A nézdk, a szerepldk és az elbeszélés a manipulacié aldozatai, amelyet
reflektalatlansdguk eredményez. A tomeg valasza a valésagshow miifajara a
szimulaciés miikddés tudatositisa ugyanakkor az értelmezdi statusz megtartasa
lehet, amely a show leleplezddésével, a jelentés elvesztésével jarna. A hangsily nem
a szimulacion, hanem a leleplezddésen van. A szembesiilés azonban nem tragikus,
mivel feltételezi a szimulacidval valé Baudrillard-i ,egyiittélés” elfogadasat.

A hiperrealis zeneélvezet — a reflexiv stratégia
5. ,,”>média”

A késd kilencvenes évek radikalizmusa a popularis zenében olyan globalis
kulturlis keresztezéseket hoz, amelyekkel a kritika nem tud 1épést tartani''. A rave
kultira sampling metédusa'? uGjradefinidlia a masolas, imitalds, eredetiség

' A ngela M cRobbie: T hinking with music. Stars don’t Stand Still in the Sky. M usic and
Mith. New York University Press, 1999. New York and London, ed. Karen Kelly, Evelyn
McDonnell. 37-49. (a tovabbiakban: Angela McRobbie)

2 A sampling: (sample=minta). A technozenei miihelyek alapvetd eljarasmédja a
samplingtechnika. A zenész a hallhato vildg tetszleges fragmentumait képes nagy
pontossaggal kisziimi. Ezek A&ltaldban mas zenemiivekbodl vett mikroidézetek vagy
mikrofonnal felvett zajok a civilizicidbdl, illetve természetbdl. A samplerbe bemend
hangokat sokféle alakitasnak lehet alavetni, fel is lehet gyorsitani vagy lassitani, vagy a
hangmagassagot valtoztatni ugy, hogy az eredmény végiil mir semmiben sem hasonlit az |
eredeti jelre. A samplingtechnika a szabad kdlcsonzés elvén alapul, azonban ehhez elészor
perek sorat kellett megvivni, mivel a szerz6i jog sértésének vették a dalok eredeti eléadoi a
technozenészek miikodését. A CRF (Copyright Liberation Front) kampéanyt inditott a
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fogalmakat; a zeneiréi tehetség a jo mindségii szamitogépes technika hazi
hasznalatban elérhetdvé valasaval kéznapibb és eladhatébb lett: onjelslt DI-k Pés uj
miifajok tomegét termelik ki a bekdvetkezett valtozasok. A kritikanak a miivészi
érték-kereskedelem kettdsségén alapulé gondolkodasa alkalmazhatatlan a zene j
jelenségeire, ezért olyan kérdések megfogalmazasara van sziikség, amelyek arra
iranyulnak, hogyan teremtddik piac a zenével foglalkozok 0j generacidjanak, milyen
mértékil annak felvevoképessége, valamint milyen timogatotsagot kaphatnak ezek a
fiatal DJ-k a zeneipartdl. A kritika életben maradasanak titja a szakmai és esztétikai
kérdések helyett szocilis és gazdasagi problémakra val6 valaszkeresés.'* McRobbie
megéllapitasa annak a tiinete, ahogyan a szimulaciés miikodést reflexiven elfogad6
DJ-kultira visszahat a kritika tomegformdld mechanizmusédra, és szocialis
kérdésekre iranyitja a figyelmet. A médiaban - a kritika beletartozik a média
apparatusdba — nem valdsul meg a szocialis rehabiliticidja, azonban a témeg
reflektald stratégiajaval titkr6t tartva a szimulacionak visszaforditja az informacio-
tultermelés kihivasat. A zeneélvezet befogad6i oldalat szintén megkisérti a
szimulacio kihivasa. '

Az ezredfordul6 utani iddszakban az ambicié az idobeliség és térbeliség
lekiizdésére az informacio sebességének kovethetetlen felgyorsulasat eredményezi,
amely a popularis kultiraban és a zenében is jelentkezik, és alapvetd befolyassal van
a zene és a kereskedelem viszonyara. A zene kozvetitésének modja valtozik meg: a
vilaghalon mindségileg mas formaban — digitalizaltan — van jelen, amely a
kereskedelmi forgalomban is elterjed a digitalis alapi médiaforras megjelenésével,
az audio CD-lemez létjogosultsagat veszélyeztetve (A videofilm-kereskedelemben a
DVD jelenti ugyanezt a konkurencit). A zene hozzaférhetdsége a digitalis
vilaghalon alapvetden modosit(hat)ja azokat a kialakult kereskedelmi

sampling legalizaldsanak érdekében azzal érvelve, hogy az nem koznapi értelemben vett
plagium, hanem kdolcsénzés, miivészi értelemben az ihlet6 mii djraértelmezése. Vegyes
fogadtatdsra taldlt a sampling médszere, mivel az elbadds €s zeneirds klasszikus
- gyakorlatanak iizent hadat, amelynek képvisel6i sorozatban inditottdk és inditjak a szerzoi
jogi pereket az vj irdnyzat képviseldi ellen. A technika miivel6i, a DJ-k (Id. kdv. labjegyzet)
a hagyominyos sztarkultuszt is kihivtdk maguk ellen, mert a technozenei alkotok szinte
anonimek, rengeteg alkoté van a szintéren, és mindegyikiik tobb miivésznevet is hasznal.
(Koszonet Mirnics Gyulanak a labjegyzetben talalhaté informaciokért!)
B A DJ: disc jockey=lemezlovas. A DJ a technozenei irdnyzat ,,zeneszerzoje”, a sampling
technikat alkalmazva sajat technikai apparatust iizemeltetve zenés rendezvényeken keveri a
zenét. A helyszinen atalakitja, torzitja, dsszekeveri, egymasba jatssza a kivalasztott zenei
objektumokat, 1j zenét gyart. Az ilyen €16 produkciokat sett-nek nevezi a szakirodalom.
'* Angela McRobbie-42., 49.
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szervezddéseket, amelyekre a zeneipar épitkezik (1d. Napster-per'®). A miivészet és
kereskedelem dichotémidja leleplezodik, és 0j értelmezést kap: az imitacié
legitimalodasa, a hozzaférhetoség atértékelddése elsoként a fogyasztok és a
zenészek kapcsolatdban mutatkozik meg. A Napster-per kapcsan az mar
diagnosztizalhatd, hogy a mivészek egy csoportja kiall a Napster hasznal6i mellett,
és proklamaljak, hogy hasznukra valik, hogy elérhetdk — els6sorban a hallgatok
tetszését kielégitve — a zenéik a vilaghalon. A lemezkiadok ellen érvelnek, mivel a
miivészek részesedése a lemezcégekhez viszonyitva joval kevesebb a
lemezeladasbol. Az 4j mitosz a kereskedelemelvilség megbontasat és a mivészi
érték reneszanszat jelenti? Ha igen: hogyan értelmezhet a miivészi érték a sampling
,»Uj esztétikaja” jegyében? A mitosz az informécié felgyorsulasaval, az elérhetdség
virtulis kiterjedésével a szimulacio dimenzidjaba keriilt. A zenei apparatus
kapcsolata a zenével és a zene kozvetitettségének mindségi valtozasa kovetkeztében

' Napster-per: A Napster szamitogépes softwear, amelyet Shawn Faming 18 éves, elsééves
egyetemi hallgaté (Northeastern University, USA) talalt ki és inditott titnak az Interneten. A
program az egyik legszélesebb kdérben haszndlt és legnépszeriibb nem rekldmalapu
szolgaltatassa notte ki magat. A Napster technologidja a személy és személy kozotti file-
cserén alapszik. Hasznalata lehetvé teszi a felhasznaloknak, hogy egy kényelmes, kénnyen
elérhetd, interface-en keresztiil zenét lokalizaljanak és cseréljenck a vilaghalon. A Napster
nem Oriasi szerver, ahonnan zenéket lehet letdlteni és hallgatni, hanem egy program,
amelynek segitségével a kiilonb6z6 zenék elérési lehetdségeit hivhatja le, aki bejelentkezik
ra. A bejelentkezett és sajat listat megado tagokrél ad a program tartalomjegyzéket. Nem
kotelezd sajat zenei kinalatot adni, lehet csak hallgatni masok ajanlatabol. 1999. december 6-
an inditott eldszdr 5 neves lemeztarsasag pert a Napster-hasznaldk ellen a kiilonbdz6 szerzoi
jogok megsértése miatt. A Napster ingyenes hozziféréssel miikodott az Interneten, a zenékért
nem kellett a hasznaldknak fizetniiik, mivel egymas kozott cserélték ki azokat. Az elsé per
Ota sorozatos szerzOi jogi perben 4ll a Napster a lemeztarsasdgokkal és zenészekkel. A
Napster adatokkal bizonyitja, hogy a lemezeladast nem érinti szdmottevé mértékben a
programot hasznalok korében sem a szolgaltatds sikeressége, mivel a felhasznalok nagy
szdzaléka csak kiprobalja az uj albumokat, majd megveszi 6ket. Azt is kinyilvanitottak, hogy
a tagok nagy része fizetni is hajlandé a szolgaltatasért, és készek fizetni a szerzdi jogokért, ha
kedvezd dontés sziiletik. Az {igy nemcsak erre az egy szolgéltatasra, hanem a halézaton
elérhetd dsszes zenei objektum kérdésére is megnyugtat6 vélaszt var, a radi6éhoz hasonlo,
kedvezd feltételek mellett. (A Napster torténete és a per anyaga megtaldlhaté a
www.Napster.com honlapon. A labjegyzet forrasaul a honlap sajtészobajanak egyik cikke
szolgalt: Manus Cooneynak — a Napster testileti és nyilvanos ligyek szervezetének
alelnokének vallomasa, 2001 aprilis).
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modosult létmddja a szimulacid folyamataval irhato le: eleve reprezentativ, mindig
mar szimulal, tirgya onmaga szimulalt jelenléte lesz. A miivészi érték \j
esztétikdjaban tiinetként jelentkezik az eredetiség megsziinése, amely a szimulacié
folyamatara jellemz6. A mitoszt a hallgatdk és a zenészek szamara a virtualis tetszés
és keresettség fogalmai hatarozzak meg: a mitikus tartalmak (a szerelem, a szocialis
meghatarozottsag, a transzallapot) mar nem a klasszikus reprezenticié szintjén
cser¢lédnek ki a zenei apparatus tagjai kozott. A zenepiac és zenekritika hattérbe
szorul, és stratégiajan modositania kell a gazdasagossag érdekében. A Napster-per
tanulsaga lehet, hogy bar a kezdeményezést valdsziniileg kényszeriteni fogjak a
szerzdi jog anyagi tiszteletben tartasdra, azonban a vilaghalo nytjtotta lehetdséggel
uj kapcsolat jott létre a zene, a zenészek és a hallgatdik kozott. A hallgatosig
lemondva a klasszikus esztétika visszaallitasarol megkeriili a médiat, a szimulaciora
reflektalva létrehozza sajat hallgatéi pozicigjat, amely a tomegalkotas
visszautasitisat eredményezi; Uj virtudlis kozosségeket'® alkot, amelyek
alkalmazkodnak a szimuldcichoz, ¢és nemcsak elfogadjak a jelentésnélkiiliséget,
hanem egyaltalan nem 1is igénylik a jel6lés folyamatat. Ez a szimulakrummal vald
»egylittélés” reflexiv stratégiaja.

'8 A szamitogépes kultira virtualis kozosségeket alkot fajra, nemre, életkorra és egyéb
tarsadalmi meghatarozottsagra vald tekintet nélkiil a populdris kultira szamos teriiletén
(beszélgetdszobdk, koncertek az Interneten, Napster stb.). A virtualis kozosségekben a
személyiség tetszés szerint sokszorozodhat és modosulhat, értelmetlenné valik a hazugsag
fogalma, mivel barki barmilyen informéciot kozzé tehet onmagdrdl ellendrizhetetleniil. A
szimulacié az egyén személyiségfogalmat is atértelmezi, amely szintén a reflektaltsag
mértékétdl fligg: a tudatvesztés hatardig is vezethet.
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