Az ujmagvar dal

» LIRA AZ ELZART HEGYEKNEK”
(Marno Janos: A fénytervezd)

A megszolitas nehézségeivel minden 0j koétet megjelenésekor
szembesiild és ezaltal tobbnyire eredeti valaszokra kényszeriild
Marno-recepcié egyik legeredetibb darabjaban Tandori Dezsé
(Alaprajzas, In.. Nappali Haz, 1997/1.) a Marno-vers
feladvanyjellegét rokonitja a francia vers hasonldé mindségeivel. A
lira az elzart hegyeknek” cim idézet René Char-t6l, aki ezzel az
onreflexiv  aktussal mintegy  rdgziti  sajat  hermetikus
nyelvfelfogasanak optimalis irodalomszociologiai kozegét. A
mondat II. vilaghaboras el6zményeitdl elvélasztva (In.: Hypnos
Jegyzetei 182. vers, 1943-44), a produktum és az arra iranyuld
intellektudlis akarat viszonyaban sokkal inkdbb az izolacio
kommunikaciés csapdahelyzetét poétikai erénnyé alakitd
eljarasnak tlnik. A francia eredeti: “Lyre pour des monts
internés.” szokatlan melléknévi igeneve egyszerre idézi meg az
interne (’bels6’) jelentésii melléknevet, illetve az elzartsagot
patologiai és/vagy politikai nézeteiben. A Ilyre és a mont
kontaminacidjaban pedig a francia liratérténetben kiilondsen
jelentds Parnasszus-képzetek meriilnek fel. Elzart és belsé terek,
idill és mania, a koltészet szine és fondakja, pillanatnyisaga és
atavisztikussaga: kevés szOvegcorpust ismerek, amelyben
harmonikusabban illeszkedik mindez, mint éppen Marnoéban. A
tovabbiakban, a feladvany kivitelezésében Tandori
megkiilonbozteti a két tipust: ,,Mégis: oly érdesen irritald, hogy a
francia hagyomanyu vers eloldja, feloldja ezt, magat a kérdést,
mint atéleld, de boldogtalanul tavoli iv, feloldozza. Akaratlanul,
persze. Marnonal sincs érdemi feloldozas.” — jegyzi meg.

A reprezentativ befogadas, azaz a kritika mind Char, mind
Marno esetében beismerés €és elismerés kettdsmodelljében hidalja
at az olvasas nehezen leirhatd eredményeit. Visszatér toposza a
Marno-irodalomnak az értetlenség Onkritikus és az érthetetlenség
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kritikus beismerésének mozzanata, mellyel, agy tinik, szamolnia
kell. Ugyanakkor tovdbb arnyalja a Char-analogiat az ezzel
parhuzamos kanonizalédas, illetve elismerés. A rdismerés pedig
egy kétségkiviil pontos, am kevésbé informativ alakzatban o6lt
testet, melyet akar tekinthetiink az elobb leirt ambivalenciak
diagndzisaként: ,marno-feeling” (Margdcsy Istvan), marnéi
»g0rbeszéd” (Tabor Adam), ,Marnoanyelv-hasznalat™ (Tandori
Dezs6), ,,Marno-mondat”, ,Marno-olvasis” (Bodor Béla). A
tulajdonnév  jelzositésével voltaképpen legalizdlja azt a
versbeszédet, melyet annak radikdlisan egyéni jellege teremt,
ugyanakkor megkeriili a réla valé beszédet egy retorikus
fordulattal. (Err6l Menyhért Anna b&vebben is beszamolt mar a
recepcié korabbi tapasztalatait Gsszegezve a Marokké kapcsan,
mely kotet a Daidal szigord uniformizalasa révén A fénytervezé
kozvetlenebb el6zményeként tarthatdé szamon. — Ld.: Alfold,
1998/1.) Mindez sajatosan modern jelenség, hiszen a
korabbiakban a normatdl valé eltérés nem feltétleniil vonta maga
utdn a norma feliilvizsgédlatat. Ezt azért fontos megjegyezni, mert
észlelhetd, ahogy a modernizmusnak ez az 4llandosuld
onkorrekcidja, mely kezdetben anomaliaként jelentkezik, késdbb
pedig fokozatosan az esztétikai mozgastér részévé valik,
megjelenik A fényrervezé szovegei mogoétt. A kritika és targya
nyelvének ilyen nagyfoku heterogeneitdsa Char-nal és Marnonal a
recepcié bizonyos kényszerpalyakra allitdiséhoz vezet: Char
esetében a kdézelmult francia liratermésére vonatkozé filozofiai
olvasatok eluralkodasa teremti (jra adekvat formait: a maxima-
jelleget és szentenci6zussagot a forma redukcidjaval kontaminald
elképzelésekben ¢és praxisokban. Marnondl a nyelvészeti
alapozasi,  szintaktikai vagy  szemantikai = szempontQ
megkozelitések a gyakoriak. Az olvasast kovetd tapasztalat
fogalmi régzithetetlensége az, melyet A fénytervezé verseinek
tobbsége is general. Bar e koltészetnek nem ambicidja a kritika
analizisének eldsegitése, mégis nehéz helyzetbe hozza a magyar
lirakritikat terhelé familiaris beszédmoddokat, hiszen az Uj
kérdésiranyok sziikségszeriien megbontjak azok biztonsagérzetét.
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A Marno-lira  koltészettorténeti  elhelyezése sem
megnyugtaté, mivel a szdzadeleji esztétamodernségtél a
~klasszikus™ avantgardon keresztiil a posztmodern fordulathoz
kapcsolodd korszak-elképzelések is megjelennek a fogadtatasban.
A konkrét leszarmazas kérdésében még nagyobb a tanacstalansag,
hiszen a XX. szdzad koltészeti gyakorlatinak majd minden
modellértékii vallalkozasatol elhataroljak értelmezdi (pl.: Féldényi
F. Laszlé: ,,idilli verdesészaj”, In.: Jelenkor 1999/jinius). Ehhez
jarul hozza, hogy a Marno-kénon sziikdssége némileg fesziilt
viszonyban van az e lirat jellemz6 nyelvfelfogassal, mely a nyelv
produktivitasinak felszinre hozasaval/kimutatasaval operal.
Onként vallalt irodalomtsrténeti helyzetének arisztokratikussaga
és a nyelvjaték értékidegen jelenlétének felismerése joI megfér
egymassal, eltéréen a kortars irodalom egyéb mintditdl, ahol a
nyelvet hasonlé modon szerzdtarsként kezeld koncepcidk a kanon
végtelenitését vonjak maguk utdn, mint példaul Esterhazy Péter
prozairasaban. Az 0j kotet hivatkozasai tjra nyilvanvalova teszik
ezt a névsort: Holan, Celan, Proust stb. A Marno-lira a
nyelvkritikailag érintett magyar vers hagyomanyahoz (Petri
Gyorgy, Tandori Dezs6) kapcsol hozza egy markéns vilagot gy,
hogy koézben igyekszik elkeriilni az énelbeszélésnek e poétikdkban
eldregyartott formait, és sem a szociologikumban, politikumban is
megmartozott Petri-beszélonek, sem pedig a magannyelvhez
maganmitologiat csatolé Tandorinak nem lesz egyenesédgi
leszarmazottja. 4 fénytervezé jo példa ra, hogy ez a nyelvkritikai
bedllitottsdg hogyan viseli el a nem konzekvensen hozza
kapcsolodd megoldasokat, néhol akar a stilizacio és az
archaizmusok jegyeit is. Uditden hatnak a modernitas
emblematikus tropusainak atértékelései a Triptichon cimii versben,
ahol a kései Rilke és a kései Kosztolanyi képei megalkuvas nélkiil,
szervesen illeszkednek az életkép konzekvencidit a mindent
felforgat6 nyelviségbe transzponald széveghez.

Ugy latom, hogy a Kulcsar Szabé Emd altal felvetett
probléma, mely a disszemindl6 nyelvi mlikddés és az integritdsat
mégis meg0rz6 szubjektum viszonyat érinti, A fénytervezében gy
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aktualizalodik, hogy a kdotetben Ovatosan kiegyenlitddnek a még
referencidlisan alatdmaszthaté én-szérodas és az azt siirgetd
beszédmod  kondiciéi. Az én-szimbolizacidé hagyomanyos
csatorndi: az alom, az emlékezés, a pszichoanalizis sok versben
egyszerre jelentkeznek mint a narraciot befolyasold tényezok és
mint konkrét szitudciok. A beszélé onértelmezd hajlanddsagara
utal az E/2. személyii, 6nmegszolité forma gyakori, szinte allando
jelenléte is. A 1ét6sszegz6 verstipus megidézésén, illetve ,.egy meg
nem nevezett partnerrel folytatott szakadozott, 4m mégis
szintetikus dialéguson™ (Margocsy Istvan) tul az Snmegszolitas az
én szintjén is regisztralt izolacié retorikus kévetkezményeként is
értékelheto:

,,Terhemre vagyok. Ezt
mindjart az elején, a kénnyebbség
kedvéért mondod, untig tudva pedig, hogy meg-
értésre itt nem szamithatsz. Ne legyenek
illaziéid.”
(A kutyanak mondod)

»~Rémlik,
hogy elemzdk szerint a halal bir szora,
igy hat az eldjogot is az gyakorolja
megértésedben.”
(Wienerwende")

E lira idedlis vagy fiktiv olvasdjanak kettos
meghatdrozottsiga is a beszél6i és olvasdéi  pozicidk
egybeolvadasara vagy, mas néz6pontbol, egymast kirekesztésére
utal: nyelvi kompetencidja szerint egyszerre kivanja annak
bennedllasdt a nyelvben és diskurzusfiiggetlenségét, nyelvi
megeldzetlenségét. Az el6bbit az allanddsult szdszerkezetek,
frazeologiak, mig az ut6bbit a neologizmusok €s mondattani
szabalyszegések siirgetik. Az igy magara maradt beszélé azonban
nem e pozici6 problématlan megnyilatkozdsanak tekinti a
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szoveget, hanem olyan tanusidgnak, mely régziti, ahogy djra és
Gjra eljut az integrans én a felbomlas kiisz6béhez, de végiil mindig
csak jelzi az atlépést indukalé formaciokat. Az aposztrophé
nyiltsaga egy olyan onarckép kimunkalasinak eszkoze, mely a
beszél6 expanziv karaktereinek befogadasaval képes részt venni az
énhatarok modositasabol adodo poétikai jatékban,

A modern kultura — mar emlitett — mobilis 6nazonossagat,
centrum ¢€s periféria ideiglenes viszonyat a személyiség extenziv, a
beszél6 szamara éppen belathatatlan eseményeinek
szovegesitésével teszi kozeli tapasztalattd:

.Odahat, ahol nem vagy ura magadnak.
Orésmmel fogadod szemed sar-
kaban a kdnnyet, de a kisujjadat ez nem mozditja
meg;...”
(4 fénytervezd)

Es Ggy latszik, hogy a személyiség részeként elgondolt téma
éppen attol a premisszatdl fosztja meg az adott szbveget, mely az
érzelmi intenzitassal parhuzamos nyelvi attrakciot biztositja.

meg-
van a hatas, de oda az eredete: tiéd az eredet,
és az életben t6bbé nem hatddsz meg téle.”
' (A4 kalacs béle)

Az alany kiviilhelyezésének dokumentumaként olvashaték
itt §sszegylijtve az Enigma tematikus szdmaiban évek 6ta publikalt
Van Gogh-versek, melyek nemcsak az 1j kdtet, de a mindenkori
Marno-kdltészet legjobb pillanataihoz tartoznak. Es bar kétséges
sikeri véllalkozds a miivészeti 4gak hatirainak atlépése
festményvers formajaban, Marno a Van Gogh-reminiszcenciak
hatdrozatlansagaval mindvégig a versben megjelend motivumok
autonomidjat tamogatja, a vizudlis élményben valo feloldédés
kontrollalatlan valtozatainak ellenében. A Van Gogh-versek
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elézményeit éppen a Marno szadmara érvényes irodalom
szolgaltatja: Pilinszky, a ’70-es-’80-as évek Tandorija, Celan
kapcsolhatok be abba a diskurzusba, mely a figura és mivészete
kériili interdiszciplindris térben kialakult. A Van Gogh-versnek
mindig szamolnia kell az ekphraszisz modozatait vizsgald
kérdéseken tal olyan kérdésiranyokkal is, melyek a szdzadban az
életmiire egyidejlileg Osszpontosultak. A  mivészettdrténeti
jelentdség mellett a van gogh-i mii Heidegger révén az autentikus
miialkotas allegorikus megjelenitéjeként mutatkozik 4 miialkotas
eredetében, melyhez kapcsolddva fontos miivészetelméleti vita
bontakozott ki Jacques Derridaig €s tovabb. A festd levelezésének
kozzétételével pedig festészetével egyszerre keriilt a
pszichopatoldgiai-analitikus, illetve az experimentalis
alkotaslélektani irdnyzatok érdeki6désének homlokterébe, mint
tiinetegyiittes. :

Az Arles-i lany, ez a szbveg- és miifajkozottiségével szinte
demonstralé s ezaltal olvasdi lehetdségeit megsokszorozo
hosszivers ravilagit a szévegek azon tulajdonsagara, mely szerint
a motivumok szerepe vagy informéaciéhidnyként, vagy
informacidotobbletként hatdrozhatd meg, s csak ritkdn szolgalnak
azzal a tajékoztatassal, mely a tovabbhaladashoz elengedhetetlen.
Ez §sszefiigg a Marno-olvasas azon tapasztalataval, hogy mindig
abszolat telitett nyelvi alakzatoktdl varja eredményeit,
valészinlileg az érvényes ¢és sokat hivatkozott esszék
metatextusként vald kezelésébdl is adoddan, a homalyos
vershelyeket a megfeleld, esszébeli informacié potencidlis
helyének tartva fenn. Az olvasasnak ezt a prekoncepciok €s
teleoldgiak kozti ingadozasét regisztralja Margbcsy Istvan is a
Daidal-r6l szélva: ,,S Marno verseiben mindig ezek a nagyon
élesre vett konkrétumok okozzdk a problémat: rajzuk ugyanis
olyannyira élesre van véve, oly kizardlagos egyediséget és egyedi
fontossagot sugallnak, hogy a varatlanul melléjiik rajzolt uj
konkrétumnak idetartozdsat, kapcsolddasat aligha tudjuk
felfejteni.” (4 marno-feeling, Elet és Irodalom, 2001. jin. 8.)

Rogton a vers elején megjelenik a két hivoszo, vagy
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tulajdonnév, mely a mii lehetséges vilagaiba valdé bevezetésként
értékelheto. A verscim a Georges Bizet-zeneml, mig a
.Leviathan-beli” randevi Julien Green azonos cimii regényének
kronotoposz rendszerét elblegezi. Az én torténeteként elbeszélt
talalkozas személyessége, mitizalt profanitasa rendre valtakozik a
Van Gogh-hoz kothetd esztétikatorténeti esemény,
miivészetfilozofiai paradigma profanizalt mitoszanak jelzéseivel.
A n6é minimdlis mozdulatainak ritmusara jaré vers (i, dsit,
nyujtozkodik, titkornek tamaszkodik: a szakaszolas egységeinek
hatarai) konklziéja a cimbeli helységnév, Arles funkcionalis
felértékelodését hozza, amennyiben az  eloszbvegek
szazadfordulds pszichdzisatél sem mentes részleteit a végil
foszereploként fellépd varos elékészitéseként értelmezziik.

.- ... Kisvarosi vidék,
borzalmas hely, mondhatni, tobb mint egy él-
eten at fazik csak benne az ember.”

Arles, mint a modern psziché/pszicozis sziildhelye els6ként Karl
Jaspers 1922-es esszéjében jelenik meg, mint az djkori skizofrén
kultira emblémajaként. A korai, pontatlan, szémtalanszor
megcafolt diagnézisra (tudniillik méra megingott Van Gogh
skizofrénidjanak szazadeleji ,mitosza”) épitd gondolatmenet
kézponti allitasai, mint az egzisztencia 6nmagat targyiassagokba
szublimalé miikodése, a személyestdl a kozmogodnia felé torekvo
lendiilet vagy a destruktiv optika és a téma keresetlensége kozotti
ellentét azonban relevans kérdésekként hatnak a szakirodalomban
és a szakirodalmat lathatéan olvasé Marno-lirdban. Az Arles-i
lany pedig mindekézben attribiitumainak osztottsagaval allanddan
veszélyezteti a valos figura kialakuldsanak esélyeit, illetve
elorevetiti a grammatikai személlyé valast, mint a szoveg szamara
jarhaté utat, mely az énelbeszélés referencidlis varakozasaival
szemben a personiat a mindenkori diegézis elszenveddjévé és
el6idézojéve teszi.

Vagy nézzik meg példaul a Van Gogh-mdsok elsd

83



Saghy Miklos — Téth Akos

darabjat, mely olyan kompakt kisformat eredményez. amely
kiterjedt vonatkozasaival ellentmond a terjedelemhez kothetd
alkalmisagnak:

»Koponyam szalmakalappal —
majd megfesti tan a természet;
de maganyom épen marad,
épp, mint a természetfeletti.”

A feliités hatdrozott képében Meyer Schapiro Heideggerhez
cimzett ellentéziseinek, A csendélet, mint személyes targynak ad
absurdum vitele torténik, egészen a csendélet, mint személy
koncepciojaig. Onarckép és csendélet ilyen ritka szerencsés
egyesitésének lehetoségével Marno mar a (Your) Self-portrait
cimi kisprézaban (In.: Nappali Haz, 1997/1.) szamol: .....Van
Gogh, eltéréen a masokrol festett konszolidaltabb portréitdl,
ugyanoly ecsetvonaglasokkal jelenitette meg Snmagat mint kiilsé,
illetve belsé csendéleteit.” A négysoros jelentéstani teherbirasa
bamulatos: a szalmakalapos Onarckép amortizal6dasanak
eredménye egyszerre mint ikonogrifiai és mint személyes
momentum jelenik meg, ahogyan Jan Biatostocki is kitér a Van
Gogh-motivumok kettds identitasara, az allegorikus és intim
kddokhoz fiiz6dd targyvalasztdsra. A koponya, mint a csendélet
hagyomanyos ,,mors” vagy ,,brevitas” szimbéluma és mint olyan
onarckép, amely felett, Ggymond, ,.eljart az id6”, a késébbiekben a
természet munkdjahoz kotédik. A miifaj francia terminusa, a
»nhature morte” egyrészt organikusan a széanyagbél kdvetkezden
mint elokép, masrészt mint elvaras felallitja a szoveget szervezd
analogiapéarokat: 6narckép — természet, magény — természetfeletti.
A természetfeletti mara elhomalyosult jelentésli sszetétele djra
motivalt lesz, és ezzel az eddig temporalisan Kkiterjesztett kép
térszerl elemeit is akceptalja. ‘

A szoéalak €s az etimoldgia jelentésége a Marmo-versekben
- foképp az emlitettekhez hasonlé szigoribb kompoziciokban —
megn6, hiszen atvallalja a katalizitorszerepet a kozlés
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ideologiamentességébol szarmazdé mindenféle
elOzetességstruktarat elutasitd  szdvegben. Kukorelly Endre
ezekben a kevéssé transzparens, de potolhatatlan kifejezésekben
latja e poétika megkiilonboztetd jegyét: .Marno verseinek lényege
a folcserélhetetlen nyelvi elemre valo ratalalas.” (Ld.: Pénzt és
életer, In.: U6: Kedvenxc, Jelenkor, 1996) A nyelv néhol 6nmagat
felszolgald, néhol az egyéni szoalakitds eredményeképp létrejsvo
elemei a nyelvjaték (vagy a Celan-fordité Marnonal a celani
Atemwende) atipikus gesztusaival Ggy izolaljak magukat a
befogadotol, ahogyan a képi jelenség, a képi tény allit, minden
kérdést megeldzden, mert a megnyilatkozast kivalté kognitiv
mukodés elétt és utan ott all nem kérdésként, és nem vilaszként,
hanem elszigetelten létezOként a maga szélsdségesen érzéki
formdjaban. A Marno-képek szbvegszerliségiikben is sokat
megoriznek a kép efféle archaikus.ismeretébdl, s igy képesek Ujra
és Ujra megszolaltatni az eredet dilemmajat. Amikor pedig a
metonimidkban megjelené téma primér moédon a képhez
kapcsolddik, akkor mar-mar azt a Dantonal bizonyitd erejii
megallapitast negalja, mely szerint a targyrdl valé beszéd és a
mitargyrél valo beszéd kiilonbsége a materidlison tul
megnevezhetben exponalddik. (Pl.: ,,izzik a szénkutya poféja”,
~csoénak a grafitos vizen”, ,0laj a napraforgokra™ stb.) A gesztus
Danto munkdjéban (In.: A kézhely szinevéltozasa) a ready-made
statuszanak  tisztdzasaban  érdekelt, Marnondl pedig a
reakcios/retrograd program produkcioba fordulasat idézi elé a
nyelvben: amit elvesz a mitargytol anyagi Osszetevojére
csupaszitva, azt visszaadja neki az interpreticié tudatos,
differencialt formaiban.

A Miért ir On? nevezetes Nappali Haz-beli korkérdésére
valaszolo Marno a kép-széveg dichotomiat eleveniti fel: ,,Miért
irok? Talan azért is, mert rajzolni elfelejtettem.” (ld.: Miért irok?,
In.: U6.: Az anarchia szoérendje, Palatinus, 1997) Valdban, versei -
még a kritika altal epikusként emlegetettek is -, Lessing Laokodn-
beli tipologizacidjanak értelmében kevésbé az irds idobeliséget
prezentalo tapasztalataban, sokkal inkabb az inkarnacio képszerii
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tapasztalatiban mutatkoznak meg, inkabb az 4dbrédzolas részletez6
erejében, mint a megnevezés szolgaltatta konkrét bizonyossagban.
Nem oldédnak fel a vers nevii folyamat performativitasaban,
hanem a kiilonallas nehézségeit vallaljak magukra. Nem annyira
konstruktivak, mint amennyire dezertdrok. Az egyforman jelent6s
nyelvi elemekre osztott, tablészer(i szOveg olvasdasa a nézés
intenzitasat kozeliti az Qjraolvasasok ismétlodd soraban,
melyekben az dsszerendezés logikaja a vizualitas szimultaneitas-
igényére ismerhet, ha az alakzatokat hajlando az ido
hagyoményos, linedris tapasztalatan tal a kapcsolatok ujfajta,
mindig ideiglenes rendszerében elhelyezni. Ugyanigy van ez A4
Sfénytervezé verseivel is, melyek megmutatkoznak, elzarkoznak és
meggy6z6déssé teszik a kezdettdl meglévd gyanut, hogy itt valaki
mégiscsak nagyon j6l rajzol.

(2002)
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