TOTH AKOS

A LEGROVIDEBB UT: AZ AZONOSSAG"
(TANDORI DEZSO: PHILIP MARLOWE EGY SZEP ERNO-VERS MOGUL NEZ)
- ERTELMEZESI KISERLET -

Mint lithattuk’, Szép Erné miive, a modern eurépai vers egy fontos tipusat adaptalva,
beteljesitve, voltaképpen tgy jutott el a megszolalas alapnehézségét és a rendelkezésre all6 nyelv
kihivasat tudatosité formai-tartalmi érvényességhez, a lényegében 1 wvilagban lét —
episztemiol6giaibol mindjart mévészi kodolasuva lett — tapasztalatdhoz, az ezt targyazo jarulékos
beszéd megsziletéséhez, hogy ekozben voltaképpen veszélyeztetetté tette és fenyegetettként
mutatta fel a versnek mint klasszikus értelemben egységes vagy egységesithetd, referencializalhato,
vilagi térhez és tetthez kotheté kibomlasnak és textualitasnak a produktiv jellegét. Az altalaban
emlékezetes zarlatokkal szolgald, a vers értelmi-érzelmi csucspontjat a versvég tanulsaghordozé
szerepe altal sikeresen kiemel6 Szép Ernd-i versépités is ritkan képes olyan komplex mivészi-
esztétikai minta bemutatasara, mint a Magdnyos északai csavargis esetében. Az itteni versbeszéd,
szinte levalva, kitérve végil az elmondas és megosztas primer munkalatat jelenté kotelezettségek
el6l, olyan megbeszélgetést kezdeményez, melyben a versszéveg fikcionalitasa, egy performativ
idea és az ezen ideat bevaltani képtelen, hianyos — am egyeduli — segédeszkoz, vagyis a mindent
meghaladni képes elgondolas és az ezt csak engedmények aran kovetni képes nyelv
Osszeltkozésének és kényszerti egylttmikodésének dramaja bomlik ki szemiink el6tt. Szép
versében tulajdonképpen a mar-mar elvart hangzatos, poénos lezarast mindinkabb halogaté, éles
koltéi észlelés krizise, pozitiv értelmd, hajszas folytatddas vagya és ezt kiséré befejezés-
képtelensége valik akaratlanul vagy nagyon is szandékoltan a katartikus vershatas kivalto
tényezbjévé. Amikor tehat a vers allandé fejlédését szolgald narrativ segédleteket, az el6remutato
mozgas megszakitatlan terjedését, mint atsajatitott nyelvi tranzitivitast tekintjuk, akkor a széveg
sziintelen produktivitasként tételez6dik eléttink. Viszont amikor az alapfoku esztétikai
parancsként fellépé verselvarasnak a formai lezarast siirgetve kovetel6 tizenetére gondolunk, mely
a versbe éppen e hatasmechanizmus visszafogdjaként, a nyelvi elgondolast meghatarozo folytatas
ellenszereként Iép be, akkor a mud olyan diffuz, széttarté szévegi haladas fuggvények bonyolult
koordinatajaként szerepel, melyben a legnagyobb kérdést, egyben a legfébb kételyt a
folytathatosag, fenntarthatdsag és az ezzel Osszefiiggd bevégezhetség valtozd kritériumai és
elismerései jelentik. Mas szavakkal: a legmaganyosabb kontemplacié partjaira vonult, tekintetiink
eldl a ,tiszta semmiség” sz€lsbségéig hatralé mualkotas, Szép verse 6nmaga lehetetlenben fogant,
nagy céljat az irodalmisdg mibenlétének felilvizsgalataval, a szovegi vonatkozas pontositasra,
aggalyos szoszerintiségre itélt képességét a végtelenbe csatold, targytalan leképezésre cseréld
modszereivel teljesiti, voltaképpen a lehetd leghosszabb, mert vég nélkiili el/kivonulds utvonalat
hozva létre.

Felelhet vagy visszavalaszolhat-e az {gy létrejott md, a végsd, kiegészithetetlen formajat
mindegyre a versvégen megjelolt latencia, messzeség birtokolhatatlansagahoz koté felfogas, a
lehet6 leghosszabb, reménytelen kimeneti élet-zarandoklat versalanya a beszédet elemeire és
jelentéseire bontd, majd egy konzekvens rendszerezés eredményeképpen jelenségeit ujraegyesité

fenntarthatisiginak. megalapozdsa a kivilé tudomdnyos ntinpitlis biztositisival” cimi TAMOP-4.2.2/B-10/1-2010-0012
azonositoszamu projektben vettem részt.

2 Az itt olvashat6 munka része egy terjedelmesebb tanulmany egytittesnek, melyben Szép Erné Maganyos éjszakai
csavargas cimi versére sziletett Tandori-féle versvariaciok elemzése olvashaté. A most kézreadott fejezet kézvetlen
elézménye: Toth Akos: ,,Sugdrit a végtelenbe (Szép Ernd: Maginyos északai csavargds)”, in Irodalomtorténeti
Kézlemények 2012. 6. szam, 676-701.
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értelem hivasaira, voltaképpen a nyelv fegyelmezhetetlen, 6nveszélyessé valt versbéli mozdulatait
mindig konszolidalo, az ismert jelentések vilagaba visszaterel6 kozvetlenség, megszolitas tarsas
hangjaira? Van-e, 1étezik-e Gt a versbéli én folyamatos eltavolodasként megképzett identitasa
szamara, mely visszafelé is elvezet, képes megosztani és a nyelviség fordit, kodolé mukddésén
keresztil is hitelesen felajanlani az elszakadas végsé eseményeként atélt tartalmakat, az
egyedilllétnek e szinte 6nmagardl is lemondd latomasait? Vajon Szép versének nem titkolt
szandéka, mely az én vilagi szerepének Gjraalkotasat tlzte ki célul, a visszatérés nélkili eltavolodas
képzetének felidézésével és egy tovabb bonthatatlan, mondhatatlan tudas — a minden vilagi
tudomas hasztalansaganak és érvénytelenségének belatasan alapulé semmit sem tudas, az értelem
onmagat kiolt6 tevékenysége - birtokaban nem tévedt-e valéban olyan messzire, nem hatolt-e
el6re egészen a katakrézisnek a jel6lés mindenkori metaforikussagat, mint a nyelv hallgatélagos
egyezményét felmondé merész utdpiaja felé, egy olyan ,,néptelen taj” kérnyékére, ahonnan nem
érkezhet mar megerdsité tUzenet, nem segithet semmilyen ,nemes cselekedet”, ahol a
megbeszélhetetlenség ténye végiilis kizarja a kritikai felmondas pozitiv értelmi javaslataival valo
talalkozast is? Vajon a Szép verse altal jart leghosszabb és bevégezhetetlennek tetszé, minden
olvasassal Gjabb tavlatait megnyité versut hogyan valhat részévé, hogyan felelhet meg a massag
itteni radikalis jelenségét kényszertien a nyelvi megkozelités eszkozeivel, sajatlagos mozdulataival
feltaro, a keresé értelem és a megkeresett targy, a md kozott a lehetd legrovidebb utat eléallitd
befogadas folyamatanak?

A Tandori-ma 6nértéséhez és megértés-elképzeléséhez tartozé ismert formula, mely ,,a
legrovidebb iit: egy pont ki3’ paradox kinyilatkoztatasaval egyszerre ismeri el a 1étezéshez evidensen
tartozo, szétzart felek kozotti distancidnak s az  ebbdl koévetkezd, 06r6k visszakeresé
mozgalmassagnak a hatasat, és egyszerre vonja vissza egy mindenkor igazolhatatlan egység
nevében a teret a szamara mar levezethetetlen sokasagnak szamité kettésségtdl is, talan a Szép
megszolithatatlan verses szolitasat érvényes eszkozokkel fejté befogadas uttéréjévé avathatja e
szemléletet.” Tandori egyetlen pontot kdvetels programja ugyanis, bar elismeri és felismeri a
Szép-mi  poétikai teljesitményében az 6t regisztrald nyelv vilagara is kihaté komplex
kovetelésnek, voltaképpen az értelmezés kiséré szolamaival szembeni ellenallasnak a kritikai
megkozelités hatasos formait, eljarasait felfiiggeszté kivansagat, a versvég utolso, lemondd
sobhajaval pedig mar a visszakOvetkeztets, elleniranyd olvasas eredményeit is megsemmisitd
kovetkeztetését, a mi alanyanak és a megértés tantjanak a névtelen targy megpillantasaban valé
képzetes eggyé valasat, azért mindig nyilvanvaléva teszi az el6ttiink alakuld vers levaldsat olvasatai
vilagardl, a kettSsségnek, idegenségnek (alteritasnak) azt a kikuszobolhetetlen tapasztalati tényét,
melyet bar lehagyni nem tudnak, a szovegi megformalas aktualis gesztusai mégis hiven
abrazolnak, az {ras atmutatd, az idealis egység megteremtésén faradozé mozdulatai modelleznek.*
A Tandori-féle, régzitett minimumahoz ragaszkoddé legrévidebb ut eszméje és a Szép altal
megalmodott leghosszabb életkerilé terve valoban egybeeshet, azzal, hogy rejtjelezve az idGiség
felkérdezésébdl szarmaztatott 1étezé valaszoknak hasonlé kizarasabol és csakis a nyelvi paradoxia
formajaban val6 megragadhatésagardl vall nekiunk?

Lényegi és jelentSs kérdés, hogy Szép Erné mivének 1913-as publikalasatél a Tandori
altali ujrafelfedezésig eltelt tobb mint hat évtizedben a mdvet (é¢s a szerzé minden hasonld

3 A legrévidebb ut” geometriai-matematikai terminusanak az irodalmi ma jelolSképességével, az élménykozvetités
legrévidebb és legtisztabb, transzparens modjat keresé kifejezéssel kapcsolatba hozhaté jelentéseit Tandori tobb
helyiitt is aktivalja frasaiban. Az 1990-es évek dalkoltészete és a dal-forma irant elkStelezett torténeti-elméleti
érdeklédés a ,legrovidebb ut” pont-élményében a benyomas, gondolat, kivalté inger (~tartalom) és a hozza jaruld,
természetesen adodo forma konzisztencidja értelmében ragaszkodik a lirai beszéd diagondlis értelmének a
megképzéséhez. Ld. Tandori Dezs6é: A dal viltozdsai (Az ELTE Bélesészettudomanyi Karan 1994 marciusaban
elhangzott ,,Arany Janos el6adasok” szévegvaltozata), Budapest, ELTE Magyar Irodalomtorténeti Intézet,
Anonymus Kiadé, 1994, féleg 7-16.

+ A koltS eziranyt vallomasa: ,, Tudni sokféleség. | Es egyetérthetnénk, ha volna egy. | Ha volna az, hogy érteni. | ha volna egy, ha
volna hogy, | ha volna, ahogy egy lebet. | Nincs. Es ez az elem-nélkiil-elegy: | ez | az / Egy.” Tandori Dezsé: Egyre 11, in
Tandori Dezs6: Két és fé toredék Hamletnek, Budapest, Klaris Kiad6-Q. E. D. Kiado, én. [2008], 13.
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vallalkozasat) érinté zavart csend vagy értelmez6i passzivitds, netan leértékelés milyen
tényez6knek tudhaté be. Beszélhetiink-e arrdl, hogy a mi sajat gondjaként megteremtett, tehat
kreattv. moédon  kezelt problémaja, mint a szovegben megnyilvanuld, azt formai-tartalmi
tekintetben probara tevé vonas egyenes modon, kiegyensulyozatlansagként, kudarcrél szolo
vallomasként olvasédott a szakirodalmi kozelitésekben? Vagyis hogy a jobb indulatd s nem eleve
teledésre {tél6 kritika éppen azért értékelte Szép palyajan belil is zsakutcas kisérletnek, a modern
magyar hosszuvers tekintetében pedig hatastalannak az adott mvet, amiért az terjedelmén belil s
nem a hozza jarulé kommentar elvart, intencionalt szerkezetében igyekezett megjeleniteni a
modern én és az iras egybekapcsolédasabol, kooperacidjabdl szarmazoé feszilt tapasztalatok
tanulsagait? Mindenesetre Tandorinak a md mellé egy hatarozott, reprezentativ olvasatot csatold s
ezzel a mivet a tOrténé irodalmi folyamat menetébe — mi tobb, bizonyos szempontbdl:
centrumaba — visszaallité kezdeményezései immaron évtizedek ota ilizenik egy effajta kritikai
anomalia fenntarthatatlansagat, az olvasoéi kihivast és 4j nézépontot kijel6ls, kulonds esztétikai
ujdonsagként felismert muialkotas és a ra felel kritika Osszefliggésében pedig az értelmezés
immaron alig helyrehozhaté — bar éppen sajat , feliigyelete” altal mindegyre poétolni vagyott -,
helyreallithaté értéktévesztését. Tandori munkalkodasanak e téziseket bemutatd esszéisztikus
utkereséseit, véleményalakulasat és modszeres eljarasait mar nyomon kévethettitk a Szép Ernd-
md megismerésének torténetét dokumentald ,koltészetregények” folyamatos olvasasat és
interpretalasat vallalé kordbbi tanulmanyunkban.’ Ezittal Tandorinak, mint az él6 irodalom
képvisel6jének ettSl a magatartastol és érdekképviselettdl elvald, az irodalomtorténeti kanonizacid
kollektfv igényl magyarazéelveit az irodalmi md autoném értékelése és Ontérvényd
hagyomanyvalasza teljesitményével felvaltd igéreteit és teljesitéseit igyeksziink szemiigyre venni,
vagyis Tandori koltészetének Szép mivével kapcsolatba hozhatd, irodalmi esszéisztikajaval hol
egyutthalad6, hol kilonutat keres6 ¢és ajanld eredményeit értékeljuk. Ennek a kortars és
kozelmultbéli irodalmunk leiré kisérletei elé mérhetetlentil nagy és fontos feladatot allitd
jelenségnek nehezen attekinthet6 mennyiségii és bonyolultsagi anyagabdl ezuttal két, a Magdnyos
¢szakai  csavargdshoz vizsgalt korszakunkban (a Tandori ,,k6zépsé” palyaszakaszat felolel6
évtizedben) hozzaillesztett versvaltozatot valasztunk ki, abbol a célbdl, hogy olvasasuk,
értelmezésiik altal is kozelebb jussunk e poétikat jellemzé és alkoto viselkedések és elmozdulasok
magyarazataihoz.

Az 1978-as évben jelent meg Tandori Dezsé els6, Szép Ernd frissen megismert és kolt6i
segédlet- vagy ihlet6 anyagga kinevezett mivére referald, egy késébbi, tobbtagt sorozat kezdetét
megjeldls, figyelemkelts verskisérlete®. A Philip Marlowe egy S3ép Ernd-vers migiil néy’ cimi alkotas,
bar tisztan formai szempontbol egytagd” szévegkollazsként lenne leirhatd, el6zetes
vizsgalatahoz mégis érdemes két iranybdl elindulnunk. Egyfel6l mindenképpen gytimolesozé

5 1.d. Téth Akos: ,,Szép Emd vagyunk (Az irodalmi kollegialitis természetrajzahoz: Szép Erné — Tandori Dezsé)”, in
Szovegek kozott XVIL. (Irodalomtérténet és —elmélet, Szinhazelmélet és Komparatsiztika), szerk. Fried Istvan,
Kovacs Flora, Lengyel Zoltan, a szerk. munkatarsai: Gyulai Zoltan, Pal Katalin, Szeged, SZTE BTK Osszehasonlité
Irodalomtudomanyi Tsz., 2011, 41-78.

¢ Emlitést érdemel, hogy Tandori késébbi pélyaja soran még - legalabb - két alkalommal feldolgozza vagy atdolgozza
Szép Ernd ismert félhosszaversét, vagyis még két alkalommal vallalja a nagy el6dmdvel val6é Gsszeolvasas konkrét
felel6sségét, a megfelelteté befogadas modszeres kozelitését. Egyik esetben sem Tandori leghiresebb verseirdl van
sz0, altalaban az adott korszak verstermésének perifériajan elhelyezkedd szovegekkel szamolhatunk, amit pontosan
visszajelez a miveknek (egy kivétellel) koteten kiviili pozicionalasa is, magyaran kimaradasuk a reprezentacios célu
gyljteményekbdl. Szinte feltind jelenség, hogy szerzénk a palyaivét jelz6 évtizedek mindegyikében létrehozza a maga
Magdnyos éiszakai csavargas-valtozatait, melyek nemcsak a pretextusként mindegyikiik szamara el6irasként olvasoédo
Szép-darabbal szemben nyilvanitjdk ki az adott korszak verseszményébdl, poétikai elvaras rendjébdl kovetkezo
eltéréseiket, hanem egymishoz is a tematikai hasonldsigot/azonossagot tészletezd, jellemzd kilonbozéségeken
keresztiil kapcsolédnak elsésorban. I.d. Tandoti Dezs6: ,, Tdrsas nappali kiakadds (Szép Exné Magdnyos éjszakai csavargds
cimi verse nyoman)”, in Holmi 1999. junius [XI. évfolyam 6. szam)], 766-772., illetve: US: Agztdn kész (versek),
Budapest, Palatinus Koényvek, 2001, 67-76.; Tandoti Dezsd: ,,Maginyos nappali csavargdas”, in Budapest 2004/7
(szeptember), 28-30.

7 Tandori Dezs6: ,,Philip Marlowe egy S3ép Ernd-vers mogiil né3”, in Jelenkor 1978. november [XXI. évfolyam 11. szam],
1023-1024.
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lehet, ha az intertextualitis megnyilvanulasi lehetéségeként, a nevezett szévegeljarasnak
sz€ls6séges  kisajatitd  hatast tulajdonité, a képzOémivészeti appropiation art korabeli
eredményeihez igazodé mivészeti elméletek kontextusaban értelmezzitk a darabot. Masfeldl,
immaron tdl a mindenképpen szokatlan alaki tulajdonsagok rogzitésén, feltétlen figyelmet
érdemelnek az irodalmi muvek, szerzék és (alteregoként szemlélt) figurak kozott kdzvetitésnek,
kozvetithet6ségbe vetett hitnek olyan megjelolt, illetve jeloletlen garanciai, melyek a Tandori-
életmi kés6bbi alakulasa fel6l maris a joslat vagy visszafogottabban: a szovegi életml majdani
érdeklédését felvillantd utalas erejével képviselik egy jovébeli, Osszetett hagyomany valosagat. A
Philip Marlowe egy Szép Ernd-vers maigiil néz az idézet, atemelés, transzpozicié olyan valtozatat
képviseli, mely a kisajatito-appropriativ gesztusnak az idézetfunkcion tdli, a toredék-értékd vagy —
értelmi  részmeghatarozas terjedelmi korlatait talléps, a megalapozé szerz6i intencid
véglegesitését és ezzel a szévegjelentés stabilitasat tagadd lehet6ségeit egyiitt kutatja, s a "70-es
évek avantgarde inditéku ujité torekvései kozt szinte minden nagy, jelentés nyelvterilet
irodalmaban maradandé nyomokat hagyott. Az irodalmi gyakorlatban, valamint az erre iranyuld
egykort irodalomértelmezésben egyarant nagy jelent6séghez juté szévegprodukcids elgondolas,
bar a posztmodernitds mivészi fordulatat jelz6, egyik legtobbet vizsgalt tinetként kertlt be a
mértékado leirasokba, ,technikai” jellegi leirdasanak azonossagain tal jonéhany nehezen
egyesithetd, még a stilusszempontbdl rendkivil plauzibilis posztmodern jelzé altal sem
mell6zhetd, differencialt magatartas jelzéseként olvashatd. Mégis, az intertextualis praxisnak a
XX. szazad masodik felében szinte minden jelentékeny irodalom muikédésében eléretors és
nagyfoku elfogadottsagra szert tevd, ezen felil olvaséi sikerre, megértésre is szamot tartd
jelensége mogott legtobb esetben egyforman fellelhetjik a mivészi ontudatra ébred6 jelolés
emancipacios eseményét, mely az el6z6 korszakok feltételezett ,,naiv’” jel6l6hasznalataval vagy az
irodalmi kommunikaci6é ,,természetességével” szemben, az allanddan termel6ds, lejegyzést
kovetel6 referenciaallomany felmérése helyett a lejegyzésért felelSs, azt elvégzd rendszer, médium
elégtelenségére, illetve targyatol flggetlenitheté ontevékenységére, folytonos kozbeavatkozasara,
voltaképpen a mesterségesen szétvalasztott két jelenség (jel-jel6ls, mivészet-valosag) kozotti
relativ elhataroltsagra figyel fel. Ezzel parhuzamosan, a mualkotas tizenetének, a kozreadott
jelentéseknek masodlagossa valasaval mindinkabb a muvészi jelrendszer kozvetit6képességét
ovez6 kételyek, voltaképpen maga a jelzésfolyamat, a jelek mavé alakul6é szervezédésének
torvényei keriilnek el6térbe, nemcsak a szovegrdl folyd értelmezé diskurzusokban, de a kor
kihivasat érzékel6 poétikakban is. Széles korben elfogadott feltételezés, hogy a posztmodern altal
bevezetett és kanonizalt intertextualis gyakorlatok — a mindenkori kulturalis divat, tendenciak
automatikus hatasmechanizmusai mellett — azért nem veszitenek a magasirodalmon beliili
népszertségiikbdl, presztizsikbdl, mert egy olyan, a modernizmus vilagszemléletében megjelend,
mélyen atélt krizisre reagalnak, melyre, az egymast kévetS ironemzedékek tanusaga szerint, nem
lehetséges végleges valasz kialakitasa, a probléma meghaladasat jelenté aktiv megsegités,
maximum e tartds valsag létezését elismerd és jelentGségét értékels kiegészité kommentarok
adédhatnak.” A posztmodernség mivészi Snszemléletében szinte mindeniitt regisztrilhat6
momentum a mult eredményeivel valé szembesilés eseménye, az elmult — egyként

8 A modernség vilagképe utani ,,nosztalgia” jelentkezik tébbek kozétt a posztmodern olyan meghatarozasaiban, mint
amilyet Harold Bloom &sszefoglalé mivének a kanonizacié kaotikus (~ XX. szazadi) korszakira vonatkozé
megfigyelései tartalmaznak (Harold Bloom: The Western Canon, The Books and Schools of the Ages, New York,
Harcourt Brace & Company, 1994, 369-514), vagy ami ugyanennek a sok esetben vitatott munkanak az elégia és a
profécia szolaslehet6ségeivel €16 keretezése altal némiképp moderalja a szerz6 altal elSrelathaté fejlédés kérdéses
iranyat (uo., 15-42., 517-528.). Jean-Francois Lyotard-nak a bélcsészeten belill egyfajta konszenzusos definicioként
kezelt posztmodernrdl sz6l6 1982-es vazlatiban is lényeges el6zményként jelentkezik a (részint Habermas-i eredetd),
fundamentalis modernség-kritikaként is értelmezheté ,,renyhiilés” eseménye, illetve a modernség részét képezd
»poszmodern” jelenségkore, mely mas tekintetben, kés6bb a két terminus szétvalaszthatatlansaganak
megfigyeléseként hasonlé érvekre timaszkodva jarul hozza az integrativ leirasokhoz. (Ld. J-F. Lyotard: ,M: a
posztmodern?”, Angyalosi Gergely ford., in Békay Antal-Vilcsek Béla-Szamosi Gertrad-Sari Laszl6 szerk.: A posgtmodern
irodalomtudomdny kialaknlisa, Budapest, Osiris Kiadé, 2002, 13-20.; Thab Hassan: ,,A posgtmodernizmus egy lebetséges
Jogalma felé” (1987), Térok Attila ford., in uo., 49-58).
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érvénytelennek tekintett és meghaladhatatlannak {télt — mavészi mintdk eredményeinek
felismerését, atalakitasat, korszerGsitését és levaltasat markans poétikai célld kinevezd, kifejtetten
torténeti inditékd vagy csupan torténeties igény. Ez a modern mivész szamara mindenkor
ismerés, az alkotas elézményeinek képzetes vilagat jel6lé id6szakokra helyezett feltétel a
kozelgondolasban legtobbszor kétféle, egymassal szorosan érintkezd, ok-okozati kapcsolatba
allithat6, mégis gyokeresen ellentétes indittatasi magyarazat elemeként tinik fel. Az
intertextualitas, a szovegi kolcsonhatas nyilvanvalova tett kortarsi formai rendre utalasként
értelmezédnek, és Osszefiiggésbe hozhatok azzal a bonyolult és gazdag recepcidju esztétikai
jelenségkorrel, mely a modernitas altalanos kifaradas-élményéhez koét6dé poszt-reflexiok, a
mivészi kortudat altalanos utéidejiségéhez tartozo valtozatos tedriak jovoltabdl terjedtek szét és
nyertek alakot mind a szaktudomanyos megkozelités fontos mihelyeiben, mind pedig a mivészet
sorsarol valé népszerd gondolkodas férumain. E valtozatos inditékkal és moédszer-apparatussal
rendelkez6 elképzeléseket vizsgalva kiemelheté természetesen a klasszikus mivészi korszak
lezarultat jelz6, ismert hegeli ,,joslat” hatasa, az értelmezés vilagtorténetében befutott sokértelmt
karrierje. Hegel nézetének azonban e diskurzusokat inkabb csak egyeztetd, semmint
meghatarozo, egyszertsitett (néhol a bonyolult esztétikai kalkulust ,,a mtvészet vége” vulgarizald
fordulataval lezard) értelmezése, valamint az erre épulé modern teljesitmények és muikodési
tervek, a haladas konstans feltételezésében érdekelt progresszivitas egymastol fiiggetlen iskolai a
mindenkori jovendében megjelend 4j ismeretlen formajat a multbol szarmazoé tudas alakzataibol
mar képtelenek levezetni, s6t, a mtvészi értelmd, jelentds ujdonsagot és hitelességet éppen a
multbéli mintaktol vald latvanyos eltérés teljesitményében ismerik fel. Ennek értelmében, a XX.
szazadi muvészet(elmélet) jelentés iranyzatai a mult klasszikus kanonjat, mint a valtozo
muvészetfogalmakkal szemben statikussagukkal fellépd, a jelenkori djradefinialé torekvések
szempontjabdl illetéktelen megallapodottsagot sugarzé rendeleteket igyekeznek meggyengiteni,
eltavolitani, aktualizalhatésagukban megkérdGjelezni, mikoézben, ne feledjuk, kézponti
jelentéséggel hatarozza meg e kiindulasokat, konstrukcidkat a mdalt levaltani kivant, részben
levaltott példataraval valé szembesiilés eseménye, az értékek egymas mellé allitasat kovetd
onlefokozas mozzanata, az elterjedt kultarakritikai — és a mivészetfogalom sohasemvolt abszolut
meghatdrozasira t6r6 - attitGd.” Elsédleges értelmezési kériinkhéz, az irodalomhoz visszatérve
megallapithatjuk, hogy az itt emlitett folyamatok analogiai, a korabbi poétikak autoriter
szellemisége helyére latvanyosan a torténelem és valtozas narrativ fogalmaira fogékony
szOvegmagatartasokat és -identitasokat javasolé helyettesitések ugyancsak nagy szerepet kaptak a
korszak irodalmi jelenségeinek feldolgozasakor. Ezt a modernség egész muvészi, kulturalis,
technikai, tarsadalmi torténete alatt érvényesuld s hatasat kifejté szemléletet, melynek értelmében
a muvészet, minden hirdetett jovébelatasa ellenére, mint mult-értelmt, mult-kézéppontd, mult-
vonatkozasu horizont jelentkezik (és keletkezik), sajatosan ellenpontozza egy masik — ezzel,
ismételjuk, érintkezd, szerves torténeti Osszefiiggésben 1étezé6 — nézépont, mely igaz, hogy
hajlandé elismerni a mivészet fogalmat meghatarozé torténeti feltételek létezését, de a mdaltra
iranyulé reflexié tudatossagaban, a mult teremtményeit levalaszté és lajstromozé jelenkori
szemlélé pozicidjaban, megndvekedett lehetéségében megpillantja és a modern mivészetfejlédés
menetében el§ is hivja egy masértelmd meghaladas esélyeit. A korabbi korszakok emlékezetes
teljesitményeihez mint a mintat ajanlé klasszicitas id6étlen eszményeihez jarulé példakovetés,
utanzas, versengés vagy opponalas tettei helyére egy olyan olvasasméd indoklasai kertilnek,
melyben nem annyira a klasszikus md normativ alland6sagat garantal6é formai, tartalmi, stilaris, a
mualkotas torténetiségéhez (t6rvényszerd esztétikai tavolsagahoz) tartozé tulajdonsagok s ebbdl
kikovetkeztetett szabalyok Iépnek kapcsolatba az 4j mu alkotdjaval (a régi befogaddjaval), hanem
azok az eddig kevesebb figyelemre méltatott kontextusok, minéségek, melyek a hagyomanyos
szerz61 kontroll kiterjeszkedésén-intencionalitasan tdl, a feldlelé és értelmezd kultira és kivalto-

% A muvészet ,klasszikus” szerepének, funkcidjanak és teloszanak atalakuldsardl szolé optimista és pesszimista
megkozelitésekbdl reprezentativ valogatast kozolt az Eurdpai fuzetek 1999/1. szama, Perneczky Géza, Hans Belting,
Arthur C. Danto és Gianni Vattimo tanulmanyaival.
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beinditott kulturalis hatasok tagabb rendszerében, az értelmez6i munka szinkron észrevételeit
érvényesito, f6ként a mibéli struktarak megalapozasara iranyuld kisérletei soran kezdeményeznek
péarbeszédet".

E sziikségesnek latszo, targyunkat terminolégiai koérnyezetbe helyezé bevezeté utan
elgondolkodhatunk el6sz6r azon, hogy Tandori 1978-ig terjedd, mukddése elsé nyilvanos
évtizedét feldlel6 életmivében milyen jelentéségre tett szert az intertextualitas gyakorlata, az
idézés kulonb6z6 szévegi funkceidi, killonos tekintettel ezittal az olyan tipusu, kozelitSleg teljes
muavészi egységeket attltets, transzpoziciés kisérletekre, melyek eliranyitanak az altalunk
kivalasztott és megérteni kivant alkotashoz. Voltaképpen igen érdekes viszonyulast figyelhettink
meg és irhatunk le az idézés, szOvegszer( atiratok irodalomtorténeti jelensége kapcsan Tandori
kezd6 poétikajanak alakulasat, korai mivészi preferencidit vizsgalva. Az 1968-ban megjelent
Tiredék Hamletnek ciml kotet a korabeli, Magyarorszagon haladé hagyomanyként elfogadott
megszolalas, a jorészt tjholdas kozvetitéssel meghonosodott rilkei lira fenomenolégiai indittatasa
jegyében az egzisztencialis magany és ebbdl szarmaztatott nyelvi-ontologiai egyediség egyértelmi
tobbletértékérdl tesz tanubizonysagot, mert bar egy latszolag kultira fliggetlen, izolalt emberi
nézépontbdl (a kései modernizmusra jellemz6, egyetemes problémavildgot attekinthetének lattatd
altalanos, de mar nem kozmikus piedesztalrol) kozelit targyahoz, s a minden id6i-téri kétottsége
alol felszabadult kreattra, 1ény panaszos hangjan szoélal meg, legf6bb mutkédéseiben azonban a
kultara szisztematikus és kotelez6 érvényl reakcioit el6ird és beteljesité beszédelvarasokhoz
alkalmazkodik, s {gy csak részben juttathatja érvényre azt a tobb forrasbdl taplalkozo
egységfilozofiat, melynek szimbolikus kifejez6je lett volna az eredeti kotetcim, a monad-jellegt,
magaba zart én tautologikus identitasat a koltéi monolog szekvenciaiban, egységeiben szétosztva
is lathatova tevé Egyetlen-forma. E megszolalo, a beszéd lehetéségéhez fokozatosan hozzajutd
személyes egyediségét jeleniti meg a szimbolikus fogalmazas attételes lehetéségével az a szamos
példabdl ismerésnek mondhaté modszer, mely a 1étrejové koltéi nyelv exkluzivitasat és az altala
képviselt identitas egyediségét, mint Osszeill§, szabalyosan egymast megjelolé minéségeket
mutatja be, fogadtatja el. A Tandori-recepcionak az a régdta megfigyelhets kedvezése, mely ezen
¢letmd csucspontjait szivesen keresi az elsé idGszak jellegzetes, azonosithaté dikciét alkalmazo
darabjai kozt, valdjaban jovahagyasa ennek a késé modernitasban mindenttt jol ismert — s
Tandori altal tobbértelmien kiaknazott — torténeti mikodésmodellnek, az egyediség, szekularitas
és a beszéd muvészi alakzatai Osszekapcsolddasa altal jellemezheté poeticitas-elképzelésnek.
Amikor paradoxitastél beszélink a Toredék Hamletnek versnyelve kapesan, akkor Tandorinak arra
az eljarasara és mogottes felismerésére utalunk, mely e modernitas dinamikajaban rejlé
tulajdonsag kettés természetéhez igazodva egyfel6l létrehozza a koltéi sz6 megel6zetlensége,
tartalmi ujdonsag keresése altal a kontextusatdl fuggetlenitett egyedi beszéd szoélamat, masfel6l
pedig az ezen eljarasokon ¢épulé koltészerep klasszikus példazatat, illetve a meghaladasa
lehetetlenségét bizonyité Onreflexiv kommentarokat. A Tandori masodik, latszolag a koltészet
teljesen 0j, az el6z6 — f6ként szemantikai céli — kisérletektdl kilonb6z6 utakat bejard Egy falilt
targy megtisztitisa cimG kotete (1973) inkabb az irodalom szemiotikai funkcidjanak vagy
afunkcionalitasanak szemléltetésére felhozott muvészi érvek gyljteményeként olvashato, sok
esetben csupan: szemlélhetS. A szévegek vagy szovegprobak lényegileg megvaltozott statuszt
jelolnek ki a nyelvi mdalkotas szamara, s talan éppen az el6z6 kotet leglatvanyosabban jelzett-elért
nagy eredménye, a beszéd felhangzas-el6zményt sejteté eredete kapcsan élnek a legmélyebb
kételyekkel, a legalaposabb kérdésekkel, amennyiben a textus az auditiv megalapozasu klasszikus

10°Az el6z6 allasponttal szemben, hagyomanyaval Gsszehasonlitva ez a kulturalis reflexivitas mindenképpen a mult
multjellegének relativizalasa iranyaban tdjékozédik, mikor — véltozatos: a struktira-alapi olvasastél a kultira
valtozatos eredményeire érzékeny, kontextualizalé megkozelitésekig — a mivészi fenomén(ek) egyenletes felismerését
tartja szem elStt. A formalista, strukturalista gondolkodas, valamint a kulturalis antropolégia, az Gj historizmus, a
szemiotika megujulasra képes mozgalmai és a koézelmalt ,szupertudomanyanak” stituszara jogot formald
kultaratudomany kozti egytittmikodés és egymasrahatas tobb tudomanytorténeti Gsszefoglalasban is megjelenik. Pl
Walter Haug: ,,Irodalomtudominy mint kultiiratudominy?”, in Bénus Tibor-Kelemen Pal-Molnar Gabor Tamas szerk.:
Intézményesség és kulturalis kiogvetités, Techné és tedria 3., Budapest, Racié Kiado, 2005, 167-198.
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koltészeti normarendszert negligalva, egy radikalisan textualis természetli szervez6dés lehet6ségét
ismeri csak el, s az olvasassal egyideji befogadas folyamataban éppen akkora szerephez juttatja az
optikai-szemléleti attekintés mozzanatat, a logikai menetet kialakito-felismeré mikodéseket, mint
a liraolvasat linearis narrativitdsat helyredllitd altalanos szovegmunkalatot. Az els6, kritikai
kozvetitésektdl a mivek — rogziilni latszo - irodalomtorténeti szerepét meghatarozo értekezésekig
lelhet6k olyan vélekedések a Tandori-irodalomban, melyek szerint a két kotet altal bemutatott
kétfajta koltészet-elképzelés radikalisan és élesen ellentmond egymasnak.' Tobbnyire a két kotet
altal bejelentett poétikak eredményeiben az egymasra kévetkezés logikailag is leirhat6 1épéseit,
(vissza)fejlédési fokait vizsgald muszemlélet allit effélét, am kénytelen elszakadni e feltevés
rendszert6l minden olyan biralat, mely a megtett kezd6 1épések inditvanyai mellé szamolja azt a
nagyobb terjedelm{, folyamatosan alakulé szovegi kontextust, Tandori sajat korai muveit
rendszeresen szemlézé reflexio-témeget, melyben lathatéan jol megfér egymassal a parafrazeald,
az idegenség atiltetésében gondolkodo, szamos szévegel6zményt integralni kész gesztusrend és
az {gy megalkotott nyelv formalis tobbszolamusaga mélyén felfedezhetd egyediség-inditék, a
szovegalakulas valtozatos — elbeszél6i, beszélsi, technikai — kodjait az életmi egység-elgondolasa
nevében Osszerendez6, néhany alapveté szovegtulajdon(sag) nevében azonositd, redukald
szandék.

Tandori mivészetében tehat az intertextualis kolcsonzés, az idézet atcsoportosité hatasira
tamaszkodo szovegi technikdk nem egyértelmiien az éntdl eltavolitott kozlés jeleként, a massag
fegyelmezett, kilsé lehet6ségének kontrolljaként jelentkeznek, hanem egy olyan altalanos
episztémé, tapasztalatszerzés eredményeként, amivel a szovegben énként megjelend
személyiség/személyesség képes kapcsolatba keriilni, az élmény és eredet elveszett, de mindig
visszaszerzésre ingerl6 nyomait, dokumentumait egy kozos nyelv szavai altal felidézni.
Megtigyelhet6, hogy Tandori szévegelsajatito, eltulajdonité gyakorlata a kezdetek kezdetétdl
mell6zi az Otletszerd, részleges — alaki, tematikai — megindoklason nyugvé atvétel jatékossagat,
ideiglenes érvényd, egyszeri tritkkjeit, a feltintetés, kivalasztas nyoman kotelezének tetszo
komparativ Gsszeolvasas utasitasat. Az életmd késébbi fejleményei altal bemutatott eljarasok
segitségével bizonyithatd, hogy e hagyomanyvalasztas olyan szereplehetéségeket eredményez,
melyek az Onmeghatarozas, a megnevezés legmélyebb, egzisztencialis szitkségére tartogatnak
valaszokat Tandori esetében, s legkevésbé sem az adott, zart szévegi lét képz6do, feloldhatatlan
formaproblémiira."” Kiilsndsen figyelemremélt6, hogy a Tandori altal intertextudlis kélcsénzéses
viszonyba vont szévegi alkotasok legtobb esetben a modernizmus olyan egyes szam elsé
személyl beszél6jének nyelveként létestlt, megszerkesztett vers-, ritkdbban prézai valtozatok,
melyek magukba foglaljak azt a nyelvi kifejezés képességében és az ahhoz valé muvészi
hozzaférés lehetéségében testet 6lté paradoxont, ami a vilagismeret kiteljesithetetlen elvarasaban
¢és a nyelv univerzalis jelolésmodként vald fellépésében egylittesen ismerhetd fel, s amely izig-
vérig modern problémaként a mtalkotas valtozo6 énje mogott mindig felvillantja az osztatlan tudat
ismeretéb6l részesed6 beszéld felel6sségét, mint mivészi — mégsem vateszi jellegd —
tobbletterhet. Tandori egyszerinek mutatkozo6 kolesénzé mozdulata, mellyel a k6lté magara Olti a
szamara rokonszenves vagy megfelel6, a megegyezés és hasonlosag lehetdségét felkinald mivészi-
lirai tartds jelzéseit, szohasznalatat, ismertetSit, valéjaban egy olyan bonyolult, el6zetes
megfontolasokon nyugvo elfogadas és adaptacié eredménye, mely éppen ugy tudataban van a
modern vers vallomasos, egyes szamu hangjat kiséré univerzalis koédok altal 1étrejott mivészi

11 Az ellentétet elSallité olvasasra példa lehet Tarjan Tamas — késObbi muiveiben atértékelt, Gjraértékelt — Talilt targy-
olvasata A magyar lira napjainkban (1965-1976) cimd koézel egykord kiadvanybol (Irodalmi ElSadasok. A TIT
[Tudomanyos Ismeretterjeszté Tarsulat] Irodalmi Valasztmanyanak Kiadvanya, Budapest, 1976., 50-51.) és Gjabban:
Kalman C. Gyorgy: ,,A részek gyizelme a jizan egésy folott”, in Szegedy-Maszak Mihaly f6szerk.: A magyar irodalom
torténetei 3. (1920-t6l napjainkig), Budapest, Gondolat Kiadé, 2007

12° Az idézetnek, mint a modern és posztmodern poétikdkban radikalisan eltéré széveg- és kulturafelfogasra
visszatekinté applikacids lehetSségnek, szovegfunkcionak elemzéséhez: Kulesar Szabé Erné: ,, Az irodalni modernség
integratiy forténeti értelmezhetisége”, in U6: Besgédmid és horizont (Formaciok az irodalmi modernségben), Budapest,
Argumentum Kiado, 1996, 7-27.
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egyezményeknek, mint annak, hogy a kisajatité gesztus eredményeképpen éppen ennck a
mogottes személyességnek a vonatkozasai valtoznak meg, sériilnek, amennyiben idomulnak a
mindenkori szerz6 nevével jelzett egyediség korvonalaihoz, hatarozott referencia-keretként
fellép6 elemeihez. Vagyis kétértelmd folyamatnak lehetiink tandi: hiszen mig Tandori ismétl6dé
valasztasai és atvételei az irodalmi modernség képzeletbeli értékt6zsdéjén rendre igen magasan
jegyzett mualkotasok részleteit, emblematikus sorait s ezzel azok jellegad6 vilagtapasztalatat
integraljak, sok esetben trivializaljak és j, az eredetitdl lényegileg kiillonb6z6 (magan)szituacioba
agyazva a kor tantdjanak immanens beszédeként szolaltatjak meg, addig forditva is, a Tandori-
beszélé kisméretd és visszatérén egyetlen névhez hozzakotott azonossagat megkérddjelezi vagy
elveti a szovegben megalkot6dé poli-identikus jelol6hasznalat, mint a személyiség sziikségszert
izolacidjanak tényét feldolgozo, tudatositéd és atformal6 eredendéen ,,modern” eljaras.

A Philip Marlowe egy Szép Ernd-vers maigil néz cima verset, vagyis az 1978-as év fontos
felfedezését megel6z6, kimondottan felszabadult és valtozatos irodalmi formaeszkozokkel é16
Tandori-mtvek kozil talan a vizsgalt darabunkhoz leginkabb hasonlité, egyben legismertebbnek
is mondhaté, legélénkebb kritikai utéélettel rendelkezé Mottik egymids elé” cimi széveget érdemes
megemliteni, mint modszere megfigyelésével egyben analégiat szolgaltaté alkotast. A kollazsvers
két, egymassal torténeti filologiai értelemben genetikus érintkezést nem mutatd, csak a
rendelkezésre all6 irodalmi, poétikai szévegfogalmak szélséséges mértékii fellazitasa aran
egyeztethet6vé tett, a megszolalas egészen kiilonbozEé regiszterei, szoélamszintjel szerint
megképz6d6  elészoveg (Kosztolanyi Csdath Gézanak cimt verse, valamint egy ismeretlen
Elsdsegelynydjto kézikonyy bekezdései) egyesitésére vallalkozik. A kollazs eljarasa, mely optimalisan a
benne résztvevé tagok egységesen alarendelt, az 4j muegészhez és muiértelemhez bizonyos
el6zetes illeszkedéssel kozelité jellegére tamaszkodva, egytittes alaki homogenizaciojukat
koveten valosul meg, itt — éppen a két kivalasztott és dialogushelyzetbe allitott szGvegmodszer
kilonbozbsége, eltéré funkcidja miatt — csak nehézségek aran kivitelezhet6. Mert igaz, hogy
Tandori hozzajarulasa nyoman a két el6szoveg elvesziti korabbi autonomiajat és egyértelmi
statuszat (melyet a Kosztolanyi-vers esetében a nyelv poétikus ismertetéi altal is garantalt
esztétikai nivo, mig a kézikOnyv esetében a médium kozvetitését hattérbe szoritd, nyilt
tanacsolasként tételezett hasznossag feladata alkot meg), idélegesen lemondva artisztikus vagy
ismeretterjeszté kuildetésiik bizonyossagarol, zavartalansagarol, de ugyanakkor éppen ezen
mozdulat ellenhatasaként formai toredékességiiket tartalmi reduktivitasként, megszoritasként
kezelve lehetévé valik hipotetikus értelmi kiegészitésiik, potlasuk is. A keletkezd, az el6zetes
valogatas eseményét egyszerre felszinre hozé és elfed6 4j mui-mindségben mar megallapithato
bizonyos hierarchia, szemantikai eltolédas, amennyiben a nyilvan nagyobb presztizsnek 6rvendd s
az atfiguralé beszéd szamara is valoédi kihivast tartalmazé Kosztolanyi-vers ,ajanlja fel”,
szolgaltatja a témat, allitja el6 az 4j vershelyzet uralkodé beszédlehetSségét, az orvosra varakozo,
ellatasra jogosult beteg kritikus allapotanak a 1étid6 tagabb tartamaban is érvényessé tett érzékletes
rajzan keresztil. Vas Istvan szerencsés megnevezésével a ,,ragas3tds diadalaként”™" végrehajtott
szovegl transzformacids aktus (mely lényegében a klasszikus diegézis-elképzelésben magit a
létrehozast jelenté bonyolult és soktagi munkafazist hivatott lecserélni) valdjaban tehat egy
optimalisan kétiranyd folyamatot — a koltéi beszédnek a kijelentés megnevez6 szitkségletéhez
igazod6 tartalmi redukcidjat/Okonémidjat és a szoéalak esetlegességét poetikus tobbletként,
hianyjelenségként felismeré meglepé kolcsonhatasokat — foglal magaban. A t6bbszori olvasas
nyoman azonban elismerhetjik, hogy az egész szovegen végigvonulo, tartésabb olvaséi izgalmat
inkabb a kijelentés profan tartalma felé nyitottnak mutatkozé kolt6i elemek |, leértékel6dése”,
ujfajta bemutatkozasa jelenti. Az autondém szovegi statuszardl lemondod, szikségszert

13 Ld. Tandoti Dezs6é: WMottik egyms elé (Pasziansz)”, in US: A mennyezet és a padld, Budapest, Magvet$ Konyvkiado,
1976, 27-31.

14 LA, Miért s2ép? (Verselemzések napjaink koltészetébdl), Szerk. Barany Gyorgy, Budapest, Gondolat Kiado, 1981,
607-619.
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szerepvaltozast és a fiktiv, ujdonat keletkez6 szévegben vald részleges feloldodas eseményét
regisztralja valéjaban a cim pontos fordulata, a ,,mottoként” betagold, koézérdekd paratextualis
mindséggé avatd modszer, javaslat ismertetése, valamint az alcim — Pasgidnsg — is, mely a szovegek
ujfajta létmodjaval, megel6z6, statikus identitiasaval ellenkez6 mozgastorvényeket, mint a
megszervezés 4j szabdlyait irja el6. A trouvaille jellegl kivitelezés, a korszak irodalmi etikettje
szamara sokkol6, mara ilyen hatasat megszelidiilve, visszafogottabban prezentalé miiesemény
alkalmi jellegén tébbek kozt azaltal mutathat tal a szoveg, hogy sokat hordoz magaban abbdl a
veszélytudatbodl és —érzetbdl, az idGiség jeltelen Gsszeadddasa alatt megbujo, keletkezd veszteség
élményébdl, mely a tavolkertlt masik (Tandorinal majd: a madarak) utani megelevenité
vagyakozas tapasztalata altal a kovetkezé évtizedek fémiveinek témajava valik. A megjovendolt,
elvart, elkeriilni hivatott és az allandé el6gyasz tudatosité tevékenységével kortlvett,
jelentéségében fenntartott, lassan a jelenlét esszencialis és egyedili alakjat magaravevs felel6sség,
odafordulids szamara elkertlhetetlentl ismerdssé valik a késObbiekben ez a vészelhirito,
segélynyujto soliloquium- és magatartasforma. A Kosztolanyi-panasz szovegével valo talalkozas, a
siron tuli vildg 1étez6/nem 1étez6 alanyat a poézis megszemélyesité funkcidjaval széra bird emberi
hang oly gyakran idéz4dik fel Tandori miveiben, hogy a legfejlettebb valtozatokban szinte mar
elhomalyosul a kilonbség a szdélamkolesonzés sajatként felismert eredményei és kivilrdl
szarmaz6 adottsagai kézott. "

Ha végigvennénk a korai Tandori-koltészetnek az intertextualis jelentésmodositas
szignifikans lehet6ségeivel ¢él6 darabjait, lathatnank, hogy azoknal allandésul a mar énmagaban
poétikus értéktobblettel rendelkezé alapszoveg és valamely, a nyelv mivészi tekintetben
semlegesnek mondhatd, illetve heterogén léttapasztalatot k6zl6 példaja Gsszetalalkozasabol, egy
lehetséges szemantikai megegyezés nyoman létrejott k6zosségbdl sziiletett 4j md eszméje. Ide
tartoznak az Egy talilt targy megtisztitdsa cimG kotet igen ismert darabjai: a tetsz6leges, kivalasztott
viligi eseményt dokumentilé nyilatkozatok és igazolisok, hivatalos/hivatali reprezentaiciok,
térképek, naplok, utazasi beszamoldk, valamint a hozzajuk kapcsolédo, egyazon esemény
megjelenitését vallalo, a koltoiség kodjat felismerheté modon tartalmazé szovegalakitasok. De
ugyancsak ez, a versnyelv komponensei és referensallomanya(i) kozotti egyeztetési feladat, az
ebbdl szarmaz6 intellektualis fesziltség dominal a kotet eredeti szandék szerint cimaddnak szant
versének (Arthur Rimband a sivatagban forgat) a konkrét koltészet megoldasaitdl és eredményeitol
ihletett, a md konceptualis megalkotasanak lehet6ségén lathatdéan gondolkodo, elid6z6, a nyelvi
alapkészlet nullfoku stilisztikdjat egy Uj koltészeti elképzelés idealis nyelveként feltalalo
szandékaban. Tavolabbra, a kovetkezé munkakra tekintve két markans Tandori-témat és

15 A Kosztolanyi-vers virrasztd, varakozo koltGalakjanak és a visszasirt, hivogatott holt arnyképének a versnyelv
animal6 mozdulataban végletesen egymasra utalt kettése Tandorinal bizonyithatdan elvesziti az (irodalomtorténeti)
konkretizaciohoz tapado jelzéseit, és a lehetséges kommunikdci6 alakzataként olvasodik, a vers mikodésébe vetett hit
végs6 bizonyitvanya lesz. Egy 1988-as versében (vagyis a sorozatos, feljegyzett és megénekelt madarhalalok idején) a
beszél6 egyértelm utalassal a Kosztolanyi-darab paciens-orvos, él6-holt 6sszefiiggés elemeit eleveniti fel, de a buacsa
archtetipikus eseményének névtelen tanui, elszenveddi, tarsfelei helyére tapasztalati vilaga legfontosabb 1étezdi,
partnerei, a madarak kertlnek. A verset megidéz6 Uj valtozat ezzel a korabbi verskollazs ironikus olvasati
lehet6ségeit, Tandori versszandékat és modszerét utdlagosan is a feltétel nélkili komolysag, a kifejtés patetikus
értelmezése felé mozditja el. Ld. Tandori Dezs6: ,, Megvigsgdlta iitderem, mint szokta”, in Magyar Nemzet 1988. aprilis 9.,
11. Tandori 2000-es évekbeli koltSi alakulasardl reprezentativ képet nytjtd kotete, Az Fj felé (Szeged, Tiszataj
Koényvek, 2004.) nemcsak cimében idézi meg Kosztolanyi versét, de a cikluscimek hagyomanyos helyére allitott,
mibél szarmazéd részletek az 4j koltéi termés — egyszersmind a konyvben tarolt veszteségélmény - tagoldjava,
meghifvott kommentarjava is valnak. A kolt6 egyik utolsé verseskonyvében pedig tgy idézi fel a szamadra, latjuk,
régota poétikai maximumként és mintaként jelenlévé mialkotast, hogy bar a vershangnak a Kosztolanyi-mihoz
illeszked6, de azt a nyersebb jelzések sajatvilagot jelz6 elemeivel kontrollal6 moédszerével, a felismerhetd
regisztervaltassal latszolag visszajuttatja a montazsvers felfogasa kozelébe, azonban az alapmi nyelvi vélasztékat
lecseréls, minden fennkoltség nélkili koznyelv itt egy olyan kidbrandulas tiinete mar, mely éppen
megformalhatatlansagatél kapja dramai szinezetét és a Kosztolanyi-vers gyaszat kozelrdl érté nézépontjat. Ld.
Tandori Dezs6: ,,Brenner Jozsefnek”, in Ub: A Rossg Reménység Foka, Szeged, Tiszataj Konyvek, 2009, 188-192.
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véllalkozast emlithetiink, ahol voltaképpen a nyelvi ,kézhely” szinevaltozasaval'®, Gj térbe
helyezésével, az irodalmi szoélasforma felil- és alulretorizalt valtozatainak Gsszeparositasaval a
szoveg megujitott feltételeit, egyszersmind felismerheté sajat beszédtonust képes felmutatni a
kolts, ir6. Elészor a sportlistak és eredménykozlé tablazatok ismeretlen mivészi energiainak
felszabaditasara és irodalmi kiaknazasara gondolhatunk, ami az NKKB-jegyzékonyvként
olvashaté tornakonyvekben, regényekben, a Tandori-féle életrogzités programjat legtisztabban
magara vallalé jatszmakozvetitésekben torténik meg. Masodszor pedig a loverseny vilagat, a tét,
cél és befutd koré szervez6dd szubkultira nevekkel tdlzsifolt, a kudarc-siker kilénbség
tizedmasodperceit a turf-djsag oldalair6l a szépirodalom berkeibe atkoltézteté novellairdl,
regényeirdl, kolteményeirdl ejthetiink szoét. Ezeknél a joval kés6bbi alkotasoknal Tandori irodi
ajanlata a kihalt, megsemmisilt maganvilag és madarvilag hianyz6 nyelvi terét djranépesité
szorgalmassagnak, igyekezetnek a kozhely vagy a jelentés nélkili s mindenképpen az iréi-mtvészi
alakitasnak ellenall6 nyelvi alakzat (pl. lonevek) oldalardl érkezé hirtelen és varatlan, am annal
produktivabb mtvészi segitségnyutjtasara hivia fel a figyelmet. A Mottik egymas elé, valamint a
szovegalakitasi modszer tekintetében mellé allithat6 tobbi iras, szovegkollazs esetében a koltéi
mesterség hagyomanyos-klasszikus felfogasahoz kapcsolodd erények és képességek, valamint az
ezt visszaigazolé produkcié helyére az invencidnak, puszta szandéknak engedelmeskedd
el6formalt irodalmi targyak, pretextusok egymashoz val6 viszonya, a kivalasztott marészek kozott
ujonnan megteremtett fesziltség gesztus-értékd demonstracidja kertl. Szinte mindegyik esetben
elmondhato, hogy a valogatasnak és az djratelepitésnek ez a dualis szemléletd, a résztvevé mivek
szempontjabdl egyszerre elényés (mert a md eddig ismeretlen jelentéslehetSségeit aktivizald) és
elénytelen (amennyiben a mivet korabbi, kanonizalt befogadasanak esélyeit6l megfoszto)
nézépontot, poziciot és kapesolddas-lehetSséget felkinalé integracios eljaras képezi alapjat.'”

A Philip Marlowe egy Szép Ernd-vers migil néz cima szévegben megnyilvanulé kilonosség az,
hogy mig Tandori egyéb kollazsverseiben (vagy: montazsverseiben) — a kollazs szabalyaihoz hiven
— a jelenlévé targyak, szévegek, reminiszcenciak részint szabalyozott, részint szabalyozatlan,
ontorvényl vegyilésébdl, tehat a megjelend, elhivott irodalmi-szovegi tények, dokumentaciok
talalkozasabdl szikraztat fel poétikai fesziltséget, addig itt a jelenlét hianyat, a széveg egy jelzett
részének tavolmaradasat, kihagyasat avatja elsérendd megszervezd, értelmezé jellegzetességgé. A
versmontazsok  Osszeparositott, Uj  esztétikai  mindségként  fellépé  szervezddései,
valosagvonatkozasai és lehetséges vilagképei esetében mindig szamol/szamit Tandoti beszélGje —

16 Arthur C. Danto, a posztmodern mivészet teoretikusa alkalmazza a ready made mitargy meghatirozasakor a
terminust, mint olyan, a mutargy objektivitisara, anyagisigara és materialitisinak preegziszetens, a muvészi
értelmezést megel6z6 adottsagara vonatkozo jellegzetességet, mely megkilonbézteti a legujabb kor széprél vagy
mivészirl vallott elképzeléseit minden mas, ezt megel6z6 kor mivészet-elvarasatol. Az irodalmi ,,mitargy”
szerkezetén belill felbukkané idegen és nyilvanvaléan a nem-muvészi alkalmazas tertiletérdl érkezé elemek, textualis
részletek, emlékezteté sablonok, ideologémak (Kristeva), bar a széveg alaptulajdonsaganak megfeleléen elsédleges
anyagisagukban, megjelenésiik médjaban egyforman, egyazon nyelv elemeiként jelentkeznek, s nem viselnek olyan
feltling ismertetd jegyeket, mint a vizuélisan befogadhaté tirgy anti-artisztikuma, azért a ,,kozhely” de/szemantizalo
hatasa, a struktira atalakitdsa terén a mvészi munka hasonléan jelent6s generaléiva valhatnak. Ld. Arthur C. Danto:
The Transfiguration of the Commonplace (A Philosophy of Art), Cambridge Massachusetts, Harvard University Press,
1981. Ennek kévetkeztében Tandori itt emlegetett verseinek leirasakor, meghatarozasakor valéjaban a kollazs- és a
montazsformaként val6 kivitelezés kzotti dontések jutnak fészerephez. Amig a Mottik egymis elé kollazsversként valo
definialasat tamogathatja a kivalasztott, el8szévegként kezelt szévegjelenségek radikalisan eltéré jellege (mely
szempont masolja a képzémuvészeti kollazs komponenseinek funkcionalis, az eredethez valé kilonb6z6ségbdl
ad6do heterogeneitas-tapasztalatat), addig a Philip Marlowe egy  Szép Ernd-vers migiil néz cim@ ma esetében azért lehet
jogosabb inkabb montazsrdl beszélni, mert a miben megjelend, integralt szovegiség el6zményeit minden esetben a
literalitds kodjat magan visel alakzatok jelenitik meg (Szép Erné, Raymond Chandler).

17 PL. Tandoti Dezs6: ,,Egy Kosztoldnyi-vers”, in U6: Egy faldlt targy megtisztitisa, Budapest, Fekete Sas Kiado, 20002, 97.
Kiulon esetet képezhet az ,,Ady kinyvemet olvasva” cimi alkalmi jellegli vers (in Jelenkor 1977/11.), a kolts sziletésének
100. évforduldjara készitett tiszteletadas, mely valéjaban az Ady-mud teljes atnézése soran kivalogatott sorok
leleményes ujrakombinalasa altal ér el sikert, s allitja el6 azt a szuperszovegként kezelhetd, kanoni rangra emelkedd,
képzetes egységet, mely a hagyomanyos breviarium forma-nélkiil6z6, listazo kritikusi kivilmaradasa helyére a
részeket 6sszekots, merész atrendezés és megfogalmazas szubjektiv szempontjait allitja.
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vagy ennek hianyaban a szoveghez rendelt intencionalt, szovegtulajdonosként viselked6 hattér-
autoritas - a jelenlétnek akar minimalisan jelzett, beirt garanciajara, a cititum mint emblematikus
szovegi rész képviseleti szerepére (pl. az Egy Kosgtolanyi-vers esetében az eredeti Kosztolanyi-mt
két szakaszkezdd, szerkezetalakité tételmondata jelenik meg ebben a funkcidban). A Philp
Marlowe-vers esetében viszont kétszeres hianyolasrol beszélhetiink: egyrészrél az erésen redukalt
alapszoveg megjelenitésében, terjedelmében all el egy uj, egyedi elképzelésrdl, olvasati-
értelmez6i szandékrol arulkodd (hiany)formula, masrészrél pedig a szembesitést vagy provokativ
ellenfeltételt nyujté6 szévegi hagyomany (Raymond Chandler muvészete, krimiirodalma)
integraciéja esetén, mely a végeredmény szempontjabdl rendkivil 6Skonomikus moddon,
mindenféle idegen szovegbetét megjelenése nélkiil, egyediil a cimforma altal jelzett befogadasi
javaslat, megnevezés altal jut széhoz, s jelenti be magat aktiv szévegalakité tényezdként. Tandori
rendkivil egyszerG formai eljarason alapuld, itt bemutatott mddszere valdjaban megjeleniti és
példazza a muavészi cselekvés mélyén rejlé paradox indittatasokat és az alkotas, teremtés
dialektikus elképzeléséhez csatlakoz6 bonyolult kritériumokat, melyekben a md, mint produkcio
és reprezentativ alakot igéré formaadd sziikséglet egy negativ, végletesen reduktiv, felszamolo
gesztus elSlehetéségén fejlédik ki, 1étestil mindenkor. Az ilyesfajta md s a Tandori olvasasat
tikr6z6 autentikus mialkotds tehit nem a f616s tébblet termelésében, eléallitisiban, a tematikus
reflexiok ellen6rzés nélkili felhalmozasan vagy az irodalmi anyag kezelésének latvanyos formai
bemutatéin méri a muvészi értelemben vett sikerességet, hanem az ,.elhagyds miivészetének”
gyakorlasaban ¢és modellalkoté példazataban, mondhatjuk, a mutvészi cselekvésrendszer
szabalyainak valamilyen szempontd leképezésében és alkalmazhatésagaban, a 1étrehozasnak
Tandorinal mindig a fundamentalis kritika kérdéseivel szembeszegezheté jogos vallalasaban
allapitja meg kiilldetését.

A sz6vegi kollazs kiilsé, formai ismertet6jegyeinek atnézése utan forditsuk figyelmunket a
vers ,tartalmi”, k6z16 oldalanak sajatossagai felé! A kollazs mufaj eredeti avantgarde, sziirrealista
tipusa szerint'® az alkotids menetében részt vevs, kilonféle eredetd és a mivészi lezartsag-
befejezettség eltérd fokait képviselé targyak, szévegkomponensek a jelentéseknek olyan
sokoldalusagat, lehetséges nyitottsagat képviselik, melyeknél az Osszerendezés, egyben latas
feladata, a befogadas legelsé kotelességét jelz6 muként érzékelés is rendkivili akadalyokba
utkozik, vagyis a mu feltind formai kihivasai — a diszharmoénianak mint alaki megosztottsagnak a
jelzései — azt a mélyebb provokaciét szolaltatjdk meg, példazzak régton, a befogadas elsé
mozzanataként, ami a jelentésnek, az tUzenetnek, a md értékszemléletének nehézségeként majd
fokozatosan kertl csak el6térbe, tisztazodhat az értelmez6i munka eredményeképpen. Amikor
Tandori, versének egyaltalan nem ritka megoldasaval, két, egymastél minden tekintetben tavoli
iré1 vilagot egyesit, ideiglenesen koz6s nevezére hoz, akkor latszolag eleget tesz ennek a kollazs-
mifaj formai, médszeres kovetésébdl szarmazé technikai jellegl kihivasnak. A cimben szerepld
két tulajdonnév — Philip Marlowe ¢és Szép Erné — a kotelez6 Osszehasonlitas valasztott
szempontjait végigtekintve szinte minden ponton egyeztethetetlennek tdnik. Philip Marlowe
Raymond Chandler amerikai iré6 hdéseként, magandetektiv figurajaként fiktiv identitassal
rendelkezé irodalmi személyiség, s még akkor is igy van ez, ha a mivek folytatédé soraban
telléptetett hés az atlagos olvasoi tudatban az alteregonak a szerzéi sz6 egyenes, kozvetlen hatasat
érvényesité valtozataihoz kozelité statusszal rendelkezik, s ha ennek megfelel6en az iré6 munkaival
foglalkozé régebbi és Gjabb szakirodalom szamara is allandoé csabitast jelent a f6hés és a szerz6
kozotti hasonlésagoknak ¢és kilonbségeknek a fejtegetésére timaszkodo, latens Onéletrajzi
elbeszélést mikodtets stratégiaknak a felallitasa. A Chandler munkait értékeld irodalmi kritikaban
csak kevés, kivételt jelenté tanulmany ismeri fel és problematizalja azt, hogy milyen nehézségek
aran, az el6zményektol val6 kilon elhatarolédassal sikerill fiiggetleniteni az elbeszélé alakzatokat
a muavészfigura mindenkor kényelmes megfelelést jelentd, univerzalis megoldasi kulcsként kezelt

18 Példaul: Louis Aragon: ,,Kolldgsok a regényben és a filmben”, in Ub: A kolligs, Budapest, Corvina Kiado, é. n. [1969],
68-84. (Bajomi Lazar Endre ford.)
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emlékeztetsit6l"” Szép Ernd, a Nyugat elsé nemzedékének neves iréja-koltsje, a cimben szerepls
masik személyként az individualitas értelmezésének egészen mas tipusat, a kils6é referens
meghatarozottsag altali befolyast érvényesiti és illeszti olvasatunkba. Még akkor is igy van ez, ha
érdemes figyelni arra az alig szembetind, szovegkornyezetben végbemend valtozasra, melyet
Tandori a cim kialakitdsa soran az eredeti mihoz csatlakozo valésagviszonyok atalakitasaval
elvégez. A sajat név — Tandori Dezs6é — megjelenése a mli paratextusaban a kettés hagyomanyt
egyesitve olvasé muvészi gesztus spontan jeloldjeként - a trouvaille- vagy trikkk-értéki modern
gesztushoz hasonlé megoldas szerzéjének a szellemi tartalmat, felfedezést és Otletet
tulajdonosként kezel6 — birtokosaként egyben a rekontextualizacié olyan médozatat jegyzi, mely
el6revetit egy sor ujabb szévegi valtozasfolyamatot. Jelesiil az olvashatd, ujraolvashaté miihoz
tartozo szerzoi tulajdonnévnek, a Szép Ernd-jelnek | lecsusztatasat”, atiranyitasat a cimbe, vagyis
a jelzésnek abba a széveghez szorosan hozzatartozo helyszinére, mely jelképesen, mintegy a
vizualis keret jol kiveheté funkcidjaval megegyez6 modon, a referencia, a levalasztasra varé
életvilag és a fikcid, annak mivészi formaadassal keletkezett valtozata kozott képez hatarold
vonalat, egyszerre mesterségesen atléphetetlen és muvészi modszerességgel lezart , tertiletet”.
Szép Erné megjelenése ebben a masik - a tulajdonnév és a valds szerz6i név, mint igazolt valdsag
szamara mindig értelmez6i kihivast jelentd - szévegi térben val6jaban két javaslattal jarul hozza az
olvasas jov6beni, megtervezett folyamatahoz: az elsé hatas, mely a ,,Szép Ern6” tulajdonnév, jol
ismert irodalmi-mavészi jelolé cimben valé megjelenését kiséri, a fikcionalas aktusahoz
kapcsolodik. Ennek szellemében a felbukkanas vagy atiranyitds mozdulata, mely jelképezni
kivanja az irodalmi szerepvaltas tényét, az életrajzbdl és kontrollalhaté adatok sokasagabol
megalkotott szerz6i szerep funkcidjat a torténetileg hitelesitett, kiilsé igazolast var6 személyesség
kotottségeitdl eltavolitja, és egy ujonnan elballithatd, az eredeti szubjektum életével csak
keletkez6-potencialis Osszekottetésben alld személyi azonossag megteremtésével cseréli f6l. Ez a
megoldas azonban egylitt jar egy masfajta, a versolvasiasban csak attételesen megmutatkozo
textualis koévetkezménnyel is, mégpedig azzal, hogy a klasszikus modern vers (és az abba
jellegzetességeivel beleérthetének mutatkozé Szép FErnd-lira) én-alakzatat, a vilag altali
megszolitottsag és vallomastétel alanyat egyesitve megosztja a cimben szereplé két személynév
jelentettjei kozott. Vagyis a cimben jelzett sajatos cselekvések és valasztasok muvészileg
megformalt egyiittese mogott nem a gazdag kialakitasd, lényegi meghatarozatlansagahoz
ragaszkod6 modern én formatum (mint a lirai koltészet folytonos megszolalasat biztosito,
atorokitett alakzat, a modern tudat egyfajta gyGjténeve, az ,,homme universale” sz6vivéje) jelentkezik
be, kap teret, hanem a személyesség kétszeres névvel is megjelolt, konkrét alakjai jutnak sorshoz,
tetthez, szavakhoz. Ebbdl kévetkezéen Tandori az eredeti vers, Szép Magdnyos éjszakai csavargds
cimd muve olvasasanak fesziltségforrasat, legindokoltabb kérdését — mely a létez6nek a vilagban
elfoglalt helyét a valosag készen allé elemei és az egzisztencia megteremtett (nyelvi) vilaga kozotti
muvészi térben allitja el6 s folyamatosan a referencializalt éntdl elszakadd, a személyes indittatas
és tapasztalatszerzés korlatoltsagat meghaladé tudas bizonyitékanak, mtivészi tébbletének tekinti
— athelyezi, egy masfajta, talan egyszertibbnek tiné valasztas tétjeként allitja elénk. Az anonim, az
alanyt nem azonositd cselekvések eredetét megosztja a Philip Matlowe-figura és a Szép Erné-i
autoritas lehetéségel kozott, s e dontés allandd, befogadast kisér(t)é felelGsségét és jatékat,
kihivasat kinalja fel m-programként az (Gjra)olvasonak. Valdjaban azonban a Tandori-mévében
tortént modosulas, a szévegl funkcidkat hagyomanyosan jelolé textualis tényezok és kifejezések
hierarchikus atrendezédése nem csupan az utdédszéveg gyakorlatai soran lezajlott reprezentativ
valtozasok  kovetkezménye, hanem  éppenséggel annak a  mindenkor  termékeny
tobbértelmuiségnek ritka sikeres felhasznalasa is, mely az én-tipusu beszéd ismeretlen alanyanak

19 PL. Joyce Carol Oates: ,, The Simple Art of Murder: About Chandlet’s Novels”, in The New York Review of Books,
1995. december 21.
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szabadon KkitSltheté személyességében a valtozékony atolvasas és értelmezés lehet6ségét,
megszemélyesité feladatat pillantja meg?™.

A két muaalkotascsoport, Chandler Philip Marlowe-regényei és a Magdnyos ¢iszakai csavargis
cimd vers legfontosabb, egzakt jellegzetességeit szemiigyre véve szinte minden rendelkezéstinkre
all6 Osszehasonlitasi pont alapjan a két szévegvilagot elvalaszté distanciardl, a fennalld
kilonbségekrdl szamolhatunk be. Raymond Chandler (1888-1959) amerikai ir6 1939 és 1959
kozott késziti el azt a nyolc teljes regényt, melyeket azéta legendassa valt nyomozodalakjanak,
Philip Marlowe-nak a fellépése kot Ossze és alakit folytatasos jellegd, irodalmi kilonvilagga. Szép
Erné hosszaverse a Nyugat 1913. 3. szamaban jelent meg, s Onfeledt éjszakai Pest-csavargasaban
az 1. vilaghaboru el6tti ,,békekor” altalanos kozérzete és vilaghangulata, mérsékelt optimizmusa
uralkodik, az a bizalom és minden iranyd megismerésvagy, melyre a habord poklaba jocskan
bemerészkeds Szép-irodalom innent6l 6rokké visszavagyik majd, s melyhez a késébbi
évtizedeknek lassan kiapado koltészetfolyama Szépnél mar sosem talal vissza igazan. Természetes
moédon  kilonboztetik meg a Tandori altal egymas poétikai megfeleléseként megtalalt két
mivilagot a mifaji tulajdonsagaikban jelentkezé eltérések: Chandlernél a regényformanak egy, a
XX. szazadi irodalomban éltalanosan elterjedt, az adott irodalmi korszak és térség szociokulturalis
kornyezetéhez mindig erésen kapcsolodd valtozataval szamolhatunk, melynek gyokereit mégis a
XVIHI-XIX. szazad letisztuld regényformai kozt kell keresniink és feltalalnunk. A, hagyomanyos”
krimi, mint az djdonsag és aktualitas iranti altalanos olvasoi igényt sikeresen kielégit6 elbeszélés,
érdekesen és hatdsosan testesiti meg a modernség mintamufajaul szegddé regény rohamos
megujulasaival valé irodalmi szembenallasnak az eszméjét, hiszen elmondhaté, hogy még
legfejlettebb (posztymodern valtozatai is mintha nélkiloznék a regény el6életébdl szarmazo
»romancos” Gsformak korabbi érvényét, a szovegelmondasban kédolva fennmaradt és
tovabbmondott narrativ megszerkesztés kizarolagossagat idékozben az 4brazolé nyelv mind
szélesebb kord kreativ cselekvéseire lecserélé irodalmi fejleményekrél szolod  tapasztalatot,
valamint annak a befogadas torténetében megfigyelhet6 fokozatos elmozdulasnak kévetését, mely
a szovegek régebbi olvasasabol leszirhet6 nézetek, a nyelv dokumentald szerepét feltételez6
vélekedések helyett az esztétikai vilag el6allitasanak rendkivili valtozatossagu, fikcibteremtd
mozdulatait hangsulyozza. ValdszinGsithets, hogy a detektivtorténet, mint a XX. szazadi proza
egyik legvirulensebb, igazan nivos jeloltjeivel pedig az adott kor irodalmi tudata szamara
belathatatlan tertleteket megnyerd, varatlanul 1) élményeket szallit6 mufaja, minden fellelheté
torténeti elémozditd szerepe és produktivitasa ellenére {gy maradhatott mégis annak a kordbban
széles korben elterjedt tudomanyos dogmanak fogsagaban, mely a megszolalas popularis kodjaira
érzékeny, az epikai igényt kézéppontba allité olvasokozonség mufajaként tekint az ilyen jellegt
témavalasztasra. Szép hosszuverse, talan leglatvanyosabban éppen terjedelmi valasztasaval,
témamegjelolése kihivo jellegével, valamint a fokozatos kialakitas és latens epizalas finom
megoldasaival a XX. szazadi koltéi megszolalasnak azt a szinte idealis, elvart, de persze
elvarhatatlan, mert szakszerd példazatokban alig szemlélhetd tipusat valdsitja meg, mely Tandori
muelképzelésében, olvasiasaban a kilonb6z6 nyelveken lezajlott modernista fordulatok egyik
egyeztethetén k6z0s, megoszthatd, paradigmaértékd eredményét jelzi. Az a topografiai tudatossag
és konkretizalé hajlam, mely mindkét mure/mucsoportra kilon-kilon riolvashatd, riérthetd, a
koztik fellelhets eltérések és hasonlosagok szamat egységesen gyarapitja: Chandler Marlowe-
regényeiben annak a Bel Air-nek bintél és degeneraciotol fuldoklo belvilagat, alvilagat abrazolja,
melyben a megvetéssel targyalt tigabb kor(nye)zet, Los Angeles s abban pedig — a kitetjesztési
sort folytatva — Amerika kollektiv blinossége és elhajlasa valik szemlélhet6vé és érzékletesen
megragadhatova. Szép Erndnek a szabalyos budapesti sétaként, varosbemutatasként is értékelhet6

20 A koltészet ilyen hangsulyosan és evidensen dezindividualis, a hangnak személyiségtl és névtdl elvalo
gyakorlatanak torténeti recepcidjaban természetszertleg jelenik meg a ,,techné” funkciéja koltéi beszéd az emlékezet
médiumanak szerepében. E nézet népszert Gsszefoglalasa és gyakorlatias torténeti igazolasa: Jacues Roubaud:
WKoltészet  és  emlékezet” — Leoprepész fianak talalmanya (Selaf Levente ford) cimd el6adassorozatinak
gondolatmenetében pl. markans médon jelentkezik (Budapest, Typotex Kiadé, 2007)
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versmutatvanya a korabeli varoskép dokumentativ régzitéseként mindenképpen jogos — bar,
megel6z6 eredményeinkre hivatkozva kijelenthetjiik: hianyos - olvasatahoz juthat hozza. Mi lehet
hat, ami Tandori korantsem otletjellegli és —érvényt, inkabb a rejtett és rejtélyes Osszetartozas
élményét, lehetSségét feltaré alkotiasaban egyesiteni képes a Chandler-féle krimi-univerzum
jelképes féalakjat, elbeszél6-hését és a magyar modernség varosi koltészetének egy varatlan
mivébdl elénk allo lazas beszEld figurajat?

Bar a szovegkollazs, a progressziv iréi programrél tanuskodé versmii megsziiletésének
hatterében, mint mar részben regisztraltuk, Tandorinak olyan felel6sségét és vonzodasat talaljuk,
mely a sajat életmivét meghatirozé elementaris hatasok egybegytjtésén és sallangmentes
abrazolasan faradozik, a szovegvilagahoz tartozo attributumok eredetét azonositja és latja el
névvel, talan hogy sikeresen elkeriilje a miivészi 6nreflexivitasnak a magyarazo, kommental6 stilus
sulyos érveivel felszerelt valasztasait, azért nem tagadhatunk meg e szévegparositastél mint
alkalmi jegyd 6sszevetéstl (Tandori a mivet késébb egyetlen kotetébe sem vette fel®) némi
spontaneitast, a kreatfv olvasonak sajat rekonstruktiv szandéku befogaddé tervére, a recepcios
folyamatban valo kései részvételére, sajatos pozicidjara racsodalkozé magatartasat és feloldo
javaslatat. Mar a Szép Erné koltészetével vald talalkozast elészor nyilvanos eseménnyé avato
Tandori-féle beszamoléban™ evidensen kapcsolédik egyméashoz a mindjart a Szép-oeuvre egyik
fémiveként kezelt versdarab és a Chandler-i préozamiavészet kiemelked6 atmoszférateremtd
képessége. A Magdnyos ¢szakai csavargds cimi versrol szolva jegyzi meg az irodalomértd, értelmezé
Tandorti: ,,Nekew ez azt ag értéket adja, amelyért néba, ritkdn, nem hidba olvastam detetivtorténetnek
aleazott regényeket, Chandlert. De magasabbra is emelbetném a mércét, ha valakinek ex nem elég magas.” Mikor
Tandori rovid esszéjében a ,,Szép Ernd nagy koltészetét” felfedezé és elismertetni vagyd indulat
jogosultsaganak bizonyitékaként a Chandler-mivek (s velik a hard-boiled krimi amerikai
tipusanak néhany valédi mtvészi mindséget mutaté darabjanak) olvasasa altal nydjtott élmény
ismer6sségére, a Chandler-i hangulat elktlonithets, azonosithatd szovegadottsagara figyelmeztet,
akkor, bizonyos klasszikusnak mondhaté irodalmi, esztétikai elképzelések szerint kétértelmi
dicsérettel halmozza el, emeli meg Szép muvészetét, hiszen egy, az irodalmi megszolalas korén
hagyomanyosan kivil rekedt mifaj és nyelvhasznalat, a szérakoztat6é bintgyi torténet vilagalkoto
mechanizmusaval, az olvaséi részvételt akar tudatos manipulaciéval is alakité effektusaival
rokonitja. Mégis, Tandori mérlegel6 és felemel6 kanonikus gesztusaban a legkisebb mértékben
sem mutathaté ki titkosan lebecsilé cinizmus vagy megveszteget6 ironia: konyveinek ekkori
ismerdi is értestilhettek mar arrdl, hogy az intertextualizal6-idéz6 eljarasokat zaszlajara tdz6 hazai
szépirodalom még mindig igen arisztokratikus modszereivel és vilagnézetével szakitva Tandori
versének és prézai munkainak beszél6i a nyelv eddig nem vagy alig ismert demokratikus
felfogasanak talajan allnak, s éppugy elészeretettel fordulnak a beszéd grammatikai értelemben
alapszintiinek mutatkozé struktarai, alstruktarai, k6zos jelentésektSl megfosztott elemiségei felé,
mint ahogy az irodalomtorténeti gondolkodas altal alulértékelt, kiselejtezett tapasztalatokban, a
magyar irodalom igen zart kanonjan kivili mifajokban és alternativ beszédmodokban is hathatos
példazatait pillantjdk meg a (nemzetkozi) modernség végtelen valtozatossagot kinalo
lehet&ségeinek. Tandori ezuttal egyszerre kritikusként — az irodalmi rendszer, a kanonalakitas
biral6jaként — és egyszerre az alkotomuvész megalapito- és egyben rombold szenvedélyével ugy
mindsiti tehat az elhallgatott, am eleven, altala folytathatoként tételezett kolt6i magatartast, hogy
indoklasaban, a perujrafelvételre szolit6 irodalomtorténeti bizonyitas el6készitésében a célba vett
kozonség/olvasokozosség dltalanos értékrendjével konfrontativ viszonyban 1évé argumentumot
hoz felszinre. Tandori targyat természetes irodalmi kontextusatol, a kozvetlen kortarsi
fejleményektél fuggetlenitve itt olyan vilagirodalmi elvarasok — Chandler és az amerikai
szazadkozép prozastilusa - oldalarél kozeliti meg, vagyis egy olyan szovegvilaggal valé kapcsolata

2 Bar kotetei Osszedllitdsakor a szerz6 szamolt a beillesztés, szerkesztés lehetéségével. Errdl tandskodd verses
mihelyvallomas: Tandori Dezs6: ,,Blues Szép Emdért”, in US: A feltételes megalld, Budapest, Magveté Konyvkiado, 1983,
78.

22 1.d. Tandoti Dezs6: ,, 1 olt egy kdltin”, in Elet és Trodalom, 1978. jalius 29. [XXII. évfolyam 30. szam], 15.
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szerint {téli olvashaténak és olvasandénak, amelyik nemcsak izolaltsaga, a jellegzetes magyar
prozafejlédéstsl idegen javaslatai, de altalanos kritikai megitélése és besorolasa szerint is
egyeztethetetlennek mutatja azokat elsé ranézésre.”

Tandori itt elsé alkalommal lejegyzett merész értékelé gesztusanak megfontoltsagat és
alapossagat az az6ta e kommentarhoz csatlakozé megjegyzései kovetkezetességén mérhetjik csak
le: a megismerés eltilzott heuréka-pillanata szolt-e a kései kortars, felfedez6 soraibdl, vagy netan a
Szép ir6i-koltoi erényeit évtizedek ota el6szor hiven regisztrald, felismerd méltanyossag kap végre
szot? Ha legutobbi fejleményei feldl szemléljik a Szép Erné-tigy alakulasat, akkor ahhoz a 2008-
ban megjelent, Tandori altal készitett életmt-valogatashoz és értelmez6, magyarazo kisérethez kell
fordulnunk, melyben Szép mive, a mellérendelt vilagirodalmi analdgiak, névszerd utalasok
(Kafka, Eliot a leggyakoribb résztvevéi Tandori eziranyd meggy6z6 tevékenységének) révén mar
,titkos vildgtippként” szerepel, ugy mutatkozik be, mint a modern magyar irodalomnak export-
képes és értékalld ,terméke”, melynek megismertetésére még sincsen lehet6ség, vagyis
kiemelkedé mindségét és feltételezett vilagirodalmi szinvonalat elzartsaganak készonhetéen a
késébbi id6kben is nemzeti érdekeltségl |, titokként” fogja minden bizonnyal megtartani.
Kilonosen érdekessé valhat Tandori rekanonizalé eljarasanak szokatlan parhuzamteremtése,
itteni, egyaltalin nem maganyos analdgiateremtd térekvése, ha figyelembe vessziik, hogy a Szép
Erné-életmivon, akarcsak a koltészeti munkak egyébként terjedelmesebb anyagan beldl is
micsoda szigoru csoportositas eredményeképpen rendezédnek ciklusokba, konturosabb vagy
szabadabb formalis egységekbe a versdarabok, vagyis hogy a szoveg — technikai szintd és
értelmezési felajanlasként vehet6é — megjelenéséért felelés szerz6i intencié milyen pontos
utasitasokkal latja el a jovébeli befogadot az adott mihéz vald kozelités, jelleg-meghatarozas és
értelmez6 hozzaallas kialakitisanak tekintetében®. Amiért érdemes volt hosszabban elidézniink a
Philip Marlowe egy Szép Ernd-vers migiil néz ciml vers olvasasanal, azt koran megnyilvanuld
szintetizalo  jellegében, e poétika folyamatos Onmeghatarozas sziikségletébdl —el6allo
hagyomanymintak érdekes Osszeegyeztetésében kell keresnink. Amikor Tandori egy helyiitt
reflektal jelenleg vizsgalt munkajara, visszatér a Magdnyos ¢sgakai csavargdsnak, mint a Szép-mu
lényegét szamara képvisel6 egyedi mindségnek, eleddig ismeretlen versdallamnak a
meghatarozasahoz, a ,,bluest”, ezt a jellegzetesen amerikai, am XX. szazadi, vilagszintd elterjedése
soran széles kérben kanonizalt” miidalformat emliti meg, mely a panasz egyenes kozvetitésének,
mint a vilagérzékelés egycentrumu, személyes, mondhatni elfogult és tdlzasban testet Olt6

23 Megjegyzésre érdemes tény, hogy a Chandler-i préza autentikus példaja Tandorinak nemcsak az e hatast eminensen
abrazold, feldolgozo, tudatosité kilénb6z6 irodalmi kriminalisztikai kisérleteiben (legk6zvetelebbtl a Nat Roid
regényfolyamban) kap teret, hanem koltészetében is jelentékeny hatast fejt ki. Errél arulkodé, a Chandler-problémat
primér moédon felidéz6 darabok: Tandori Dezs6: ,,Liverpool palyandyar, Raymond Chandler”; ,,A Lennox-Marlowe dgsitron
(1-2.)”, in U6: A Legiobb Nap, Szeged, Tiszatdj Konyvek, 20006; A tirténet nyege: igagsagkeresd kaland” (Raymond
Chandler), in In memoriam Kardos Gydrgy, Budapest, Magveté Konyvkiado, 1986, 104-107. Stb.

24 Mindennek felismeréséhez elég attekinteni az 1938-ban megjelent Osszes kilteményeket. B kétet szovegein a
folyamatos szovegkorrekcié és javitasi igény maradandé (tobbek altal sérelmezett) nyomokat hagyott, s ezzel
megfosztotta az olvasot az eredeti — kortars — versélmény felidézésének lehet&ségétSl. Masrészt a kolt6i megszolalas
exkluziv nyelvisége és esztétikai kiilonértéke mellett érvel az a megszervez6 eljaras is, mellyel a kdtetszerkeszt Szép
Erné a Nyugat dltal legitimizalt verstipusoktdl eliité kompoziciéit — sanzonokat, kuplékat, alkalmi verseket stb. — az
életmivét reprezentdld gyljteménybdl kihagyva, kulturdlis értelemben perifériara szoritotta ki, vagyis egy rendkiviil
erés el6olvasat altal (mely persze a korban szokasos ir6i-koltéi praktikum eljarasrendjének teljes mértékben megfelelt)
felfiiggesztette az azok olvasasara vonatkozé pusztin esztétikai jellegt igényt. A Szép koltdi életmivérdl eddigi
legteljesebb képet nytjt6, 2003-ban megielent gyfijtemény (Szép Erné Osszes versei, Szeged, Szukits Kényvkiado,
2003) a kihagyott darabok visszaiktatasaval, a versek olvasdsira vonatkozé javaslatok eltiintetésével, a paratextusok
hattérbe szoritasaval a modern filologianak az életml Osszegzést vallalo kritikai kiaddsokban testet 6lt6 feladatat
ismeri el, valéjaban tehat utélagosan felszamolja a Szép altal sajat mivében bevezetett elhatarolasokat, és a ,,vers”
semleges formai kategdridja értelmében homogenizalja a rendelkezésre allé anyagot.

% Ennek bizonyitdsira itt egy kevéssé ismert tényre utalnék. A XX. szdzadi francia irodalomnak mar életében
klasszikusava valt Marguerite Yourcenar 1964-ben kétetet jelentetett meg amerikai néger spiritualékbol (a blueshoz
zeneileg kozel all6 vallasos dal) készitett forditasaibol. Ld. Marguerite Yorcenar: Fleuve profond, sombre riviere (poésie,
traduction de negro spirituals), Paris, Gallimard, 1964.
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megosztasanak feladatat vallalja fel, de a panasz felhangz6 szavaival mindig a konkrét szituacio
elfogadtatasat, a szenvedés értelmi életcselekvés vagy -torténés (szoveg)alanya iranti egytittérzés
felkeltését is megkisérli. Amikor Szép félhosszuversében Tandori nem a kulturalt verskérnyezet, a
korabeli varosi irodalom hatasat, textualis kovetkezményeit észleli nem a formaldédd és
karakteres, Ujdonat mintahoz igazod6é magyar koltészet vilagnézeti allomanyanak atnézését
azonositja és értékeli, hanem éppen ezen konszolidalt el6zmények alternativajaként, a korabeli
irodalmi kontextus szempontjabdl kivételt képz6 szerepében olvassa a muvet, akkor talan — s
leghatarozottabban ennek ad hangot a hagyomanykijelolésnek a befogadas muveletében
megjelend, felismerheté 4j igérete — annak az Ottlik Géza altal hianyolt ,léha” irodalmi
hagyomanynak, nivés konnylségnek az irodalomtorténeti folyamatba valé visszaallitisara tesz
kisérletet, mely szubkulturalis és a magaskultura altal is értelmezheté ajanlasaival egyfajta
6sszekotsie, animaldja lehet 2 modernségben egymas mellett €16, rivalizalé kulttra-fogalmaknalk™.
Talan itt érthetjuk meg igazabdl a Szép Ern6-mut Tandori altali felfedezésének jelent6ségét, talan
itt, a Szép-mihoz kapcesolodo szinte onfeledt vagy |, felel6tlennek™ tiné vilagirodalmi asszociacid
kozlésénél lathatjuk, hogy a Magdnyos éiszakai csavargds, valamint e poétika valdban maradandénak
¢és értékallonak nyilvanitott darabjai a magyar lirai modernség 6r6kolt, Tandori szamara mindig
ambivalens megitélési és sokat biralt fejlédéskoncepci6itol valé megszabadulasnak, ideiglenes
kitekintésnek milyen lehet6ségét szallitottak, ajanlottak az adott idészakban. A Szép-koltészet
ujraértéseként, értékeléseként olvashatéd értelmez6i valtozatok rendre egy olyan hirtelen talalt G
mértéket és értéket aktualizaltak a lezartnak tekintett irodalmi mdlt tartomanyaban, amely
Tandori, a kolté és ird szamara visszamendlegesen is lehet6vé tette, hogy sajat, mindeddig
részben el6zmény nélkiliként feltind, a lirai hagyomany autentikusként elismert magatartasain
tulmerészkedd kisérleteit, kutatasait, eredményeit eliranyitsa és becsatornazza e mell6zott 6rokség
s vele-altala az egész Ujraértett szazadelé kozelébe”. Ennek a kiterjedt miivészi-torténészi
munkanak explicit megfogalmazasa A gsalu sarokvasa tanulmanyaival kezd6édik, és az Az erdsebb lét
kizelében télhosszavers fogalmanak, mint a modern koltészet emblematikus megjelenési modjanak
felismerésével folytatodik. Bevégzésrdl, végeredményrdl azért nem beszélhetlink, mert el6ttiink és
koriinkben alakulé palyardl van sz6, melyben a példatlan formagazdagsagot és szovegterjedelmet
kontrollal6 és kézben tarté egyik legfontosabb tényezének éppen e barmikor érvényes
viszonyulasi mintahoz, mint mult-alaphoz valé hozzaférésnek és muvészi korrekcids igénynek
tudatos alkalmazasat vehetjik. A tudomanyos bizonyitas dtjaitél mindig eltéré aktiv, mivészi
atalakitas, az Gj hagyomanyajanlat elfogadtatasanak felel6sségteljes munkaja Tandori szinte egész
lirai mikodésében lathaté moédon nyilvanul meg: az interpretacié nem kényelmestl, pihen el
megszokott fogalmak korében, s f6képp nem kot kitéré kompromisszumot a kolté-irodalmar
altal itt megujitott és felfrissitett lira-meghatarozas, a kolt6i szolalas korének korabban
elképzelhetetlen mértékd kibSvitését elvégzé koltészeti hipotézisek kérdésében. Igy lesz Tandori,
az Onmagat megszolalasi jogatdl, kotelességétdl felmentd kollazsvers szerzdje, a mivészi
alkot6folyamat soran 6nmagat a formaado gesztus elvégzojével azonosité hagyomanyos muvészi
identitas hianyaban, a személyiségnek a miben 6nmagat bejelentd, visszajelz6 hatalma hijan is a
vers egyedili, bar lathatatlan — talan inkabb: hallhatatlan — f&szerepldje, egyediili a(u)ctora. Hiszen

20 1d. Ottlik Géza: ,,4 Nyugatrol”, in U6: Priza, Budapest, Magvetd Kiado, 1980, 225.

27 Aki figyelmesen olvassa a korszak koltéi miveket, prozakat és értekezé kommentarokat tartalmazé Tandori-
koteteit, szamos ponton nyomara akadhat ennek a kitetjedt programként kérvonalazédé ,,historikus” (de mindig a
megért6 jelen szempontjait képvisel6) érdeklédésnek. A kor magyar prézakatalégusabdl kikerilt Szomory Dezsé
nevének ujrabevezetésére tett kisérletként olvashaté pl. az ,,In memori Szomory — van sgomori memory” cima vers (in U6:
A mennyezet és padls, Budapest, Magveté Kiadd, 1976, 109.), s Szomory életének utols6, Kellér Andor altal
dokumentalt (Ir6 a toronyban) epizédjainak hossza idézésével indul a mar emlitett ., Blues Szép Emdért” cimi széveg is
(uo.). A bemutatas és elfogadtatas szakszeribb irodalomértelmezé eszkozeit valasztja a Nadanyi Zoltan koéltészeti
befogadasat egyengeté tanulmany. Ld. Tandori Dezsé: ,,Naddnyirdl”, in U6: A zsalu sarokvasa, Budapest, Magvetd
Kiado, 1979, 66-79. Ehelyutt nem idézhet6k tovabb azok az id6rél-idére megujuld, Tandori palyajan valdsagos
Osszekoté  szélamként is olvashaté figyelmeztetések, melyek a XX. szazad elsé felének lappangé irodalmi
hagyomanyainak ujraolvasasira, ezen keresztil pedig a modern magyar irodalmi tapasztalat esztétikumtol
figgetlenithetetlen jellegének részleges lebontasara, hatastalanitasara iranyultak.
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a vers csak egyrészrél, értelmezése legelemibb szintjién veheté a (kérdéses kilétd) személyesség
megindult hangt, vallomasos mutatkozasanak, a maganbeszéd élményfeldolgozo és —kozl6
modern mintajahoz illeszkedd lirai variacidonak, de legalabb olyan fontos forrasa a kozvetlen
megszolitassal azonositott irodalmi téren kivil rekedt ,,metakommunikativ”’ gesztusoknak, eddig
teldolgozatlan vélekedéseknek. A vers talan egyedili mutatvanya a hagyomanyosan a f&széveggel
szemben szemantikai aliarendeltségben 1év6 (paratextualis), itt értelemdsszpontositod szereplivé
fokozott kiegészitések poétikai érvényli-értékd szerepeltetésében mertl ki. Illetve mertilne ki, ha a
szoveg mogul kitekinté Philip Marlowe-i, Szép Erné-i és leginkabb téveszthetetlen tandoris arcél,
az {rénak 4j atolvas6, kompilalé, megszerkeszté és hagyomanyalakitod felel6sségérdl tanuskodo
(poszt)modern portré s vele a miavész alakjanak megujult modellje, elvarasa valaha
megszokhatova és elhelyezhetévé valna a befogadasnak egyértelmlségre tor6, értelmi-érzelmi
prioritasokkal dolgozo irodalmi ,,lizemében”.

FUGGELEK

TANDORI DEZSO: PHILIP MARLOWE EGY SZEP ERNO-VERS MOGUL NEZ

A rendes kavéhdzbol jittem ki késd éjjel,
Az ajtiban megdilltam, mély llegzetet vettem,
Felgydirtem a kabdtom gallérjat, széjjelnézten.

Jol esett a hitvisség és jol esett s3emenmnek
Az utcai lampak. .. intése felettem
A csillagok ragyogtak, s ennek mindig orilik.

Elfelejtettem, kik kizt diltem és mit beszéltiink

Kiknek sorba megnégtem kezét, rubdjdt, arcat.

Van iigy, hogy nem birok madr ag emberekre néni,
Hangjuk sérti fiilem, a testsgin faj sgememnek,
S lelketlen szemgolydik jardsa oss3eborgas3t.

Elkezdtem menni. Kezgtydim felbiiztam a kegemre
S néztem. .. Nem tudtam hova menjek,
Mentem mert csindes & volt és jol esett a jirs.

Nemr is sétaltam,; mentem, de nem tebettem rila.

Menten, mint egy darab léc..........................
Egy haz elott eszembe jutott, hogy laknak benne,

Kiilon familidf. ...................oocooiiii
Maguk ala gyiirték félkarink, felbiztik libufk,
Elalidtak. A fejok van legmesszebb egymastil.

Reggel folkelnek. Fiités, 20rgés és rendetlenség.
Az ember jarkal, all és megnézi rancos dgynk,
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Agztian azg drat. Sebbel-lobbal elmegy hazsilrdl.

A hivatalba megy, vagy a torvényszékre megy fel.
Vagy.....ooooooooiiiiiiiiiiiiii elinditia bolyat.
Soba el nem meséli, mit dlmodott az éjel.

Egy narancs sdros héjja keriilt agtin utamba.
Cipdim jobbra-balra futtattik, bhiztdak, toltik,
Mig megiintam s lersigtam a jarddrdl drofkere.

A fejem folemeltens s a hitvis égbe néztem,
De semmit sem gondoltam ag égril, csak felnéztem

Elbagytam volt a villik vasrdcsait is, végig. ..

Mit sz6lanék, ha mézes harfaval, rozsafényben
Kinyilna most a mennybolt, akdr az Operdban

S ... lejonne hozxzdam tigenkét angyal...............

S egyszerre kexdenének beszélni, ossze-vissza:
Hogy vagy? Sokat biisultal? Mitdl vagy olyan faradt?
Ugye cssinya volt minden? Oritlsy, most? Hitted volna

«.. De mar a hidon voltam, mig ezen spekuldltam,
A ligeti 1 hidjdn ... félig elfiradva ...
..................... azg &i viget néxni . ..

Folemelkedten, mert nem akartam gondolkozni.
Végigmentem a hidon s megint ....................
A Weingruber-kioszkot kedtem szemiigyre venni.

eovvvnA nydr elment. A terrasg teli puszta asztallal,
Az aszgtalokon székek. Cipdim lassan visgnek . ..
.................. és fak _jonnek két oldalt néman.

.............. Mint rabok a rabsétan ..................
Fak, jobbrol-balrdl fak s nem hallottam semmii hangot.

Menni, olyan jé menni. Meddig lebet igy menni?

Elhagyni a ligetet, a varost és hatdirit.

oo Ltthagyni lakdsom, sok kinyvem, sok nadragom,
Bardtot ............. nevem, minden emiléken.

A fik RO e

........... hosszit fasor. Hol a vége, még nem latom.”



