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Sdndor Albert:

VERS UNE THEORIE LINGUISTIQUE DE LA TRADUCTION DE TEXTES

Le but de cet article est d'essayer de découvrir quel-
ques-unes des 'inter-relations particulidres sous-jacentes de
la théorie de 1la tradgction et de la linguistique dg texte,
ainsi que de déceler quelques aspects linguistiques qui se
profilent d'une maniére plus ou moins explicite & l'arridre-
plan de cette activité extrémement complexe qu'on appelle
traduction. |

‘Il est bien connu que la traduction est, par sa hatﬁre,
une science interdisciplinaire qui, par conséquenf, fait ap-
pel & plusieurs sciences (linguistique, littérature, sémiolo-
gie, logique, psychologie, théorie de la communication, socio-,
psycho- et ethnolinguistique etc.). Cependant, malgré 1'abon-
dance des ouvrages consacrés a la traduction, on est encore
trés ‘loin de poﬁ#oir parler d'un domaine entidrement exploré
et profondément compris. Il existe de frés bons "manuels de
traduction" -- cf. les stylistiques comparées de Vinay-Darbel-

1

net et de Malblanc' -- qui font une approche de la traduction

du point de vue de la grammaire contrastive ou de la linguis-
tique appliquée, mais leurs auteurs traitent des problémes
plufOt lexicaux, stylistidues, phraséologiques etc. qui ne
sont toutefois acceptables que pour deux (rarement plusieurs)
langues faisant objet de leurs analyses contrastives; et méme

s'ils s'occupent des questions syntaxiques, ils restent en gé-



néral dans les cadres de la phrase unique (sans contexte). ILe
contenu de l'arriére-plan théorique de ces ouvrages est trop
vague et trop général pour pouvoir étre considéré comme fonde-
ment a. des considérations linguistiques.

D'autres auteurs s'efforcent de découvrir le béndéfice
qu'offre la traduction dans la pédagogie de l'enseignement et
de l'apprentissage de langues étrangéres. C'est peut-&tre le
c6té le plus étudié de la traduction: la linguistique appliquée
s'en occupe avec le plus grand soin et a déja tiré pas mal de
conséquences utiles, surtout dans le domaine de 1l'exploitation
psycho-pédagogique de la traduction.

Un ceftain nombre d'auteurs, sous l'inspiration de 1la
psychologie et de la psycholinguistique, essaient d'étudier les
aspects humains de 1l'activité traduisante: ils analysent les
processus mentaux de la psychologie ée l'apprentissage qui se
déroulent au cours de cefte activité.2

Quant aux questions théoriques de la traduction, il nous
suffit de mentioﬁner les noms de G. Mounin, de J. Catford, de
R. Jakobéon; de W. V. Quine, de E. A. Nida etc. qui ont tous
contribué i découvrir les fondements théoriques de la traduc-
tion. '

Cependant, bien qu'il soit largement reconnﬁ qu'il existe
des intef-relations particuliéres entre la théorie de . la tra-
duction et la linguistique du texte, ces correspondances n'ont
été mises en évidenée‘que d'une maniere tiop vague et trop ffag—
mentaire. Nous devons nous contenter des constatations telles
que d'une part la linguistioue du texte pourrait bien servir de
base pour une conception linnuistique de la traduction et que,

d'autre part, au cours de son élaboration, la linguistique du



texte a toujours donné une large place aux problémes soulevés
par la traduction. Il manque, pourtant, une description sys-
tématique et plus vaste qui tiendrait compte des_problémes

communs de la traduction et de la linguistique du texte.

Quellés sont les raisons poﬁr lesquelles les linguistes
et les spécialistes de la traduction essaient d'éviter ce ter-
rain immense et marécageux qui s'étend entre la théorie trop
généralé et la pratique justement trop pratique de la traduc-
tion, tout en concentrant leurs efforts sur l'analyse dés
questions telles que la possibilité ou 1'1mpoSsibilitéAde la

traductibn, les limites théoriques de la traduction, l'analyse

minutieuse de la traductibilité, des universaux du langage et

des "belles infid2les"? Il s'agirait donc d'essayer de bAtir

une théorie linguistique de la traduction de textes, ou bien,

pour étre moins aﬁbitieux, de délimiter le champ d'une telle

théorie.

Pourtant, la crainte desrlinguistes devant 1l'étude de ces
questions est parfaitement compréhensible. D'importants obstac-
les surgissent devant eux, tels que {2 manque d'un modéle Tae
type génératif ou autre) de la grammaire du texte; 1'élabora-
tion d'une sémantique de valeur générale; 1'étude plus appro-
fondie des facteurs linguistiques (et aussi extralinguistiques)
de l'organisation du texte etc. ILa confusion se trouve aggran-
die par le fait que le terme "traductién" (mot curieux qui dé-
signe l'activité et 1le résuléat de cette activité en méme temps)
est défini d'une fagon insuffisante ou, pour mieux dire, les

définitions que les différents auteurs lui. donnent, suivent le
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but de leurs créateurs, et ne sont utilisables que de leur
propre point de vue. Nous pourriocns donc citer des définitions
du point de vue de la théorie de la communication, de la sémio-
logie, de la psychologie et de la péycholinguistique, de la pé-
dagogie et, bien sOr, de la linguistique (réparties par lin-
suistes), sans que ces définitions s'excluent ou 3ze contredisent.
Cette méme difficulté de définition surgit aussi pour le terme
"texte". Les "définitions" telles qu'on en rencontre dans les
dictionnaires de linguistique4 ou les périphrases hjelmslevien-
nes5 ne précisent rien sur les aspects linguistiques du texte
qui se résument en un mot magique, lui aussi d'ailleurs trés
mal défini et extrémement confus: la éohérence (ou cohésion) du
texte.

Il est donc tout 4 fait naturel que des r#isons tant théo-
rigues que pratiques aient motivé les recherches pour élaborer
des grammaires qui auraient A énumérer non seulement les phrases
bien formées d'une langue, mais aussi leurs combinaisons cor-
rectes. Pourtant, 4 la seule exception de T. Van Dijks, les
grammaires du textes n'existent jusqu'ici que dans les réves
des linguistes qui n'ont pas fait grand-chose en ce qui concerne
la con;truction de modeles étendant la notion de grammaticalité
sur les concaténationsde phrases. Le modéle de Van Dijk désigne
un ensemble de .tAches en rapport avec des textes, et d'aprées lui,
une grammaire du texte adéquate doit:

(1) énumérer formellement tous les textes grammaticaux d'une
langue, et rien que ceux-ci;

(ii) donner des descriptions structurales pour chacun des
textes engendrés et aussi pour une partie de textes

semi-grammaticaux non engendrés par la grammaire;



(iii) formuler des régles et des conditions, & tous les ni-
veaux de la deécription grammaticale, pour les sgé-
quences paire, triple, n-iéme de phrases organisées
en une suite linéaire, c'est-a-dire expliciter les
propriétés de phrase en fonction des relations entre
phraseé;

(iv) formuler les rdégles spéciales décrivant les macro-
structures de textes ainsi que les régles qui définis-
sent ces macro-structures par rapport aux structures

_ de phrases du texte;

(v) d'une manidére globale formuler les régles constituant:

les structu;es sémantiques de tous les textes bien for-
més d'une langue et celles qui les mettent en relation .

avec les structures phonologiqnes.7

ILe moddle de T. Van Dijk est un modéle de type génératif
qui se construit comme le moddle stand . 4 de la grammaire gé-
nérative. Du point_de vue de notre analyse, il est suffisant

de gupposer gu'un tel mod&le peut 8tre construit. Ce modéle en-

gendre donc une structure profbnde textuelle (SPt) commune pour
‘la langue-source et la langue-cible (éu, d'une maniére plus gé-
nérale, pour les langues L,, L, ... Lp), au nieveau de la "com-
pétence” (au sens chomskyep). Cette structure profonde textuelle
est tout simplement une organisation sémantique et syntaxique.
qui présente une valeﬁr informative trd¢s abstraite, exprimant

surtout des relations entre les éléments de ce texte, et qui

est sous-jacente 3 ses réalisations concrdtes dans les diffé-
rentes langues. Comme E. A, Nida remarque: "L'analyse des

structures profondes des différentes langues présente des res-



semblances parfois étonnantes. En effet, dans la mesure ou
1'on avance dans l'analyse, les structures profondes vont se
ressembler, jusqu'd devenir totalement identiques. I1 parait
que le niveau structural le plus profond, en fin de cpmpte, ne

comprend rien d'autre qu'un gngemble d'universaux sémantigues,

c'est-a-dire ce qu'on peut exprimer dans n'importe quelle
langue."8

Cette structure profonde textuelle commune ne pourrait
étre formalisée qu'en utilisant des systdmes de symboles lo-
giques et algébriques trop abstraits et donc inutilisables sans
étre détachés du“matérinu linguistique concret (= texte concret,
langue concréte). Pourtant, malgré cette difficulté de formali-
sation, on pourrait suppomer que les textés équivalents en Ly,

-e. L, ont la méme SPﬁ qu'ellea expriment par leurs propres
9 .

LZ'
moyens syntaxiques.

En ségmatiaant. on obtient:

SPt(c) . struoture profonde textuelle:
un ensemble d'universaux gé-
mantiques commun pour toutes

les langues
‘ e
SP, en I OP, en I, ... P, en L, struoture pro-
fonde du texte
concret dans une
langue concréte
U9y en Iy S0y en Lp ... BB oen Uy structure super-

fielelle textu-
olle = les 'tra-
ductions' prétes.

lon U?t dnno lem dirfférentes languem ont ochacune leur propre

nyntaxe textuolle (une porie d'hyper-syntnxe) qui est:



(i) entiérement différente des structures syntaxiques de la
phrase unique; .
(ii) construite d'aprés les régles de construction de phrases
de la langue en question;
(iii).en interdépendance étroite avec des facteurs sémantiques
‘ et extralinguistiques.
Pourtant, ces SPt ont la propriété commune d'assurer la cohésion
du texte. D'aprés les spécialistes de la grammaire du texte,
cette cohésion est de nature sémantigue et est réalisée par des
phénoménes tels que l'anaphore et la cataphore, l'ellipse, le

choix de l'article, les régles de pronominalisation etc.10

* * ¥

Bien s@r, le modéle proposé par. T. Van Dijk ne peut &tre
appliqué de la méme manidre pour n'importe quel type de texte.

Les textes littéraires, comprenant parfois un systéme connotatif

3

développé, échappent & l'analyse grammaticale, et s'apprétent
plutét & des dépouillements sémiotiques ou littéraires (stylis-
tiques par exemple). Considérons_uﬁ court passage extrait d'un
roman frangais confemporain:

s

"Si vous continuez i gueuler comme ¢a, bougonna Zazie, y a
un flic qu'est capable de se ramener.

- Petit &tre stupide, dit la veuve, c'est bien pour ca que
je crie: aux guidenappeurs, aux guidenappeurs.

Enfin se présente un flicard alerté par les bé&lements de la
rombiére.

- Y a kékchose qﬁi se passe? qu'il demande.

- On vous a pas sonné, dit Zazie. )

- Vous faites pourtant un de ces ramdams, dit le flicard.
- Y a un homme qui vient de se fairé enlever, dit la dame
haletante. Un bel homme méme.

- Crénom, murmura le flicard mis en appétit.



- 10 -

- C'est ma tante, dit Zazie.
- Et lui? demanda le flicard.
- C'est lui qu'est ma tante, eh lourdinge.
- - Et elle alors?
Il désignait la veuve.
- Elle? c'est rien.
I¢ policemane se tut pour assimiler le zest de la situation.
La dame, gstimulée par 1l'épithéte zazique, sur-le-champ con-
¢ut un audacieux projet.

- Courons sus aux guidenappeurs - qu'elle dit."11

La, toute analyse grammaticale "académique" échouerait.
Pour comprendre un tel type de texte, il faut "avoir sur le bout
du doigt" ée systéhe de connotation extrémement complexe et com-
pliqué, bAti sur des calembours, des jeux de mot et d'ortho-
graphe, des contrepéterieé multiples, des tours argotiques, des
finesses stylistiques subtiles. La, les structures superficiel-
les textuelles dans les différentes léngues ("les traductions")
présentent des différences considérables. Bien sOr, 1'ingéniosi-
té du traducteur, son expertise dans ce systéme de connotations
peut résoudre la moitié des difficultés (c'est-a-dire la compré-
hension textuelle et conceptuelle), mais il reste & résoudre la
deuxiéhe‘moitié des difficultés: rendre toutes ces connotations
et allusions sous-entendues dans la 1angue—cibleru les remplécer
par des connotations pareilles.‘_2 Ia traduction de tels types de
texte révele des.problémes particuliers qui exigeraient une ana-
lyse de "performance". ' |

Quant 4 1l'analyse de.cette hyper-syntaxe textuelle qui est
en relation étroite avec les questions sémantiques et extralin—'A
guistiques, ce sont les textes descriptifs (dépourvus du systéme"
de connotations caractéristique pour les textes littéraires) --

par exemple les textes scientifiques -- auxquels elle s'applique
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le mieux. A titre d'exemple, citons un article du Dictionnaire

de linguistigue:

(1) "la grammaire générale a pour objet d'énoncer certains
2) principes (uniﬁersaux) ou axiomes auxquels obéissent
(2)

(3) toutes les langues. Dans
rtie ou un aspect de la logique

souci d'élaborer une théorie

(4) de la phrase comme une p3
(5) formelle, afin de systéflatiser 1'étude des propositions

(6) et des jugements, Aristote a jeté les premidres bases de
(7) %3v§f39EEifﬁ:gggg;;g;?%5§i3§:3§)se dévéloppe aux XVII® et

(8) au XVIII® sid¢les comme un ensemble d'hypothdses sur la

Va oy Y .
considéré) comme découlant des "lois de

(9) nature du lan e

(10) 1la pensée";

é_—"‘__\
(11) maire générale et r%isonnée de Port-Royal:(EEE:EEEEE§§>

(12) qui, pendant deux siécles, servira de base & la formation

elle)est consacrée par les succés de la Gram-
. AT~

(13) grammaticale, explique les faits en partant du postulat

(14) que le langage, image de la pensée, exprime des jugements
(15) et que les réaliéations diverses qu‘on rencontre dans les
(16) langues sont conformes & des schémas logiques universels.
(17) AEEEEEEE\méme par Condillac et les philosophes empiristes,

(18) la grammaire générafg,;—;;;;afaﬁé\igsgue éclipse pendant
’\/\/\d — T TN

(19) 1la période du positivisme. N. Chomsky(j)voit actuellement

(20) 1l'ancétre des grammaires génératives; est aussi le

(21) fondement de de C. Fillmore sur

(22) la grammaire des cas."'3

Ce passage est imprégné du jeu complexe d'anaphores et de
cataphores; ce sont elles qui assurent, avant tout, la cohésion
de ce texte.14 La, le point d‘'ancrage est facile & découvrir:

c'est la grammaire générale (expression qui se répdte d'ailleurs
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encore deux fofig, aux lignes 7 et 18), entourée de pronoms
anaphoriques (gelle-ci, elle, y). Un cas intéressant de cata-
phore est le participe passé féminin (acceptée, ligne 17) ou

. c'est l'accord gqui marque (mais dans 1l'écriture seulement) son
rapport au référé 'la grammaire générale' (une ligne plus basjo
Un lien référentiel pareil s'établit.entre le pronom catapho-

-~ rique son (ligne 3) et son référé Aristote (3 lignes plus bas).
La, malgré la relativement grande quantité d'informationS'qui
sépare ces deux éléments, le lien référentiel se malntlent par—
faitement entre le reférant et le référé. ' :

Une conngxion anaphorique purement sémantique s'établit
entre le syntagme "la grammaire générale et raisonnée" (ligne
11) et le SN egt_ouvrage, ol ce dernier remplit la fonction
d'anaphore. _ _ ' ‘

Quant aux vérsions'"tradﬁites" de ce ﬁassage} il est 2
noter que la connexion anaphorique sémantique (1ignes 11 et 12)
se maintient dans les structures superficielies textuelles sans
difficulté (hongr. ez a mll, angl. this work efc.), mais les ca-
taphores se trangforment parfois en anaphores. C'est le cas --
entre autres ~- pour le hongrois ol lés régles‘de construction_'
de phrase ne ﬁermettent pas de mettre un si grand écart entre
le référant et le référé. La version hongroise qorrécte de la
deuxidme phrase commencerait par la mention du référé (Ariszto-
telééz) ét continuerait par des répétitions du pronom relatif

aki ('aki arra tUrekedett, hogy...) . La méme so}ution s'offre

pour l'avant-dernidre phrase. Ici, la version hongroise commen-

cerait aussi par le référé 'az Altaldnos nyelvészet' et conti- 7'
nuerait par un pronom anaphorique introduisant une subordonnée

relative ('amelyet még Condillac és az empirista filozofusok
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ig elfogadtak...')'?.

En conclusion nous pouvons constater que les modes de
réalisation peuvent varier avec les langues, mais les phéno-~
ménes d'anaphore et de cataphore existent dans toutes les
langues et sont des composants essentiels de la structure pro-

fonde textuelle.
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1973, p. 486).

En voild une: "Le texte peut coiIncider avec une phrase comme
avec un livre entier; il se définit par son autonomie et par
sa cléture." Hjelmslev prend le mot "texte" au sens le plus
large et désigne par 1la un énoncé gquel qu'il soit, parlé ou

écrit, long ou bref, ancien ou nouveau.

T. A. Van Dijk, Some Aspects of Text Grammars, Mouton, The

Hague-Paris, 1972.
T. A. Van Dijk, op. cit., p. 11 (rn anglais).
E. A. Nida, op. cit., P. 485-(en anglais).

En réalité, bien sOr, les textes "traduits" d'une langue &
1'autre différent d'une fagon parfois trop explicite, mais

ces modifications prennent forme au niveau de la "performance".

Parmi les spécialistes de la linguistique du texte il y - a un
désaccord parfait & cet égard, qui résulte de la diversité de
leurs épproches et des méthodes utilisées. Pour une étude appro-
fondie des phénoménes assurant la cohésion d'un texte, il faut
tenir compte des facteurs spéciaux qui échappent 2 1l'analyse
linguistique et sont de la compétence des logiciens, des psycho-

logues et des experts de la sémiologie. CF.un livre récemment

paru sur ces probldmes: W. Wills (éd.), Semiotik und tlbersetzen,

Gunter Narr Verlag, Tubingen, 1980.

R. Queneau, Zazie dans le métro, Gallimard, Paris, 1959,

pp. 99-100.

12

Le probléme est un-peu semblable a celui de la traduction des

proverbes et des tournures figées qui- se traduisent d'une langue
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4 l'autre d'une maniére parfois trés pittoresque (cf. par

exemple fr. GQui a bu hoira -~ hongr. Kutyadbdl nem leosz sza-

lonna). La, la tradition et les facteurs esthniques jouent
le r6le primordial lors de la traduction. Le méme probléme
se pose lors de la traduction des énoncés "situationnels"
(cf. fr. ¢a y est? - hongr. Készen vagy?, Sikerult?, Hogy

allsz?, lMehetUnk? etc.) ou la situation détermine presque

entifrement le choix de 1l'équivalent correspondant dans la

langue~-cible.

J. Dubois et 21., Dictionnaire de linguistique, Larousse,

Paris, 1973, pn. 225-226.

L'anaphore et la cataphore sont des phénoménes linguistiques
qui établissent un lien référentiel -- un rapport sémantique
"virtuel” -- entre le référé et le référant. Ce lien réfé-
rentiel porte le nom d'anaphore lorsque le référé précede

le référant et celui de cataphore lorsque le référé suit 1le
référant sur la chaine discursive. Dans l'anaphore, le lec-

teur doit "remonter" le cours du texte pour trouver le poinf,

“d'ancrage du référant. Dans la cataphore, il faut "descendre"

au fil du discours pour trouver la détermination attendue.

(Cf. L. Tesnitre, Eléments de syntaxe structurale, Klinksieck,

Paris, J9692, pp. 85-89; 1. Maillard, Anaphores et cataphores,

"Communications" 19. (1972), pp. 93-104.)

Ici, il existe une variante moins heureuse, mais acceptable

qui donnerait: 'A mée Condillac és az empirista filozdéfusok

Altal is elfogadott Altaldnos nyelvészet...'
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Eva Martonyi:

BALZAC ET LA PEINTURE

Le Chef-d’oeuvre inconnu, Sarrasine et

La Peau de chagrin

1. "L’art litteraire ... est le plus compliqué de

tous les arts."

Dansila préface de La Peau de chagrin Balzac compare
les difféfents domaines de l'art, la peinture, la sculp-
ture et la littérature. La rédaction de ce texte date de
1831, année importante dans la création balzacienne, car
il se considere depuis_peu de temps comme un vrai écrivain,
une conviction qui se trouve justifiée par un succés con-
sidérable de ses oeuvres auprés du public. Depuis la ré-

“daction de La Peau de chagrin, il est slr de pouvoir accé-

der & la gloire et & la richesse grice & son activité
littéraire.

Dans cette préface,1 consacrée a des questions d’es-
thétique, il écrit: "L’art littéraire, ayant pour objet
de reproduire la nature par la pensée, est le plus compliqué
de tous les arfs. - Peindre un sentiment, faire revivre les
couleurs, les demi-teintes, les nuances, accuser avec jus-

tesse une sceéne étroite, mer ou paysage, hommes ou monu;

meuts, voild toute la peinture. - La sculpture est plus
restreinte encore dans ses ressources. Elle ne posséde
guére qu’une pierre et une couleur pour exprimer la plus

riche des natures, les sentiments dans les formes humaines ...



wusni 1z eur caone-t-il sous .2 mzrbre d’immenses

3 pt
travaux d’icéali:atQOn wont peu de personnes lul itienaent
compie., n

La compuraizon des ditfdrents aomaines de 1l’art
¢teit un probléue irés aiscutd depuis le fameux "Ut puctura
noesis ;rit" Jd’dorace. La question a <té traitée par de
nomureux representuants des arts aussi bien gue par les
critiques. Cette comparaison portait le plus souvent sur
les questions suivantes: lequel des arts est supérieur aux
autres, lequel des arts est le plus capzble de donner une
image fidele de la nature ou de la réalité, ou encore le«
quel des arts ﬁqsséde les moyéns les plus convenables
pour saisir la vérité ou exprimer une idée.

D’aprés Balzac, c’est donc l’art littéraire qui est
le plus compliqué de tous les arts, car il a les moyens
les plus variés pour reproduire la nature. Cette idée est
sans doute en rapport avec le dé#eloppement du genre ro-
manesque, phénoméne assez récent a i’époque de Balzac, le
roman étant un genre mineur jusqu’a la fin de la Restau-
ration.3

Cette préface de Balzac peut &tre lue au moins de deux
fagons. Il y traite des difficultés que 1’écrivain ren-
contre pendant la réuaction de son oeuvre, mais il y
porte aussi un jugement sur les autres domaines de l'imai
gination créatrice, sur la peinture et sur la sculpture.

Le but de ce travail est de proposer une lecture des
trois oeuvres mentionnées dans le titre, pour y déceler
les thémes qﬁi semblent €tre en rapport avec les probldmes

de la peinture et de la sculpture.
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Trocédent ainsi nous croyons pouvoir mieux comprendre le fonc=-
ticnnement de 1'imagination créatrice de Balzac.

Sans doute, Balzac considére la littérature comme
une art supérieur a tous les autres arts, car c’est la
1ittérature gui nécessite des facultés supérieures et quasi
surhumaines de la part de 1’écfivain. Facultés, qui sont

tout d’abord 1l’observation et l’expression, mais il y

ajoute une troisiéme faculté, celle de la seconde vue:

"Qutre ces deux conditions essentielles au talent,»
il se passe, chez les poétes ou chez les écrivains
réellement philosophes, un phénoméne moral, inex-
plicable, inoul, dont la science peut difficilement
rendre combte. C’gst une sorte de seconde vue qui
leur permet de deviner la vérité dans toutes les
situations possibles; ou mieux encore, je ne sais
guelle puissance gqui les transmet 13 ou ils doivent
ou veulent €tre. Ils inventent le vrai, par analogie,
ou voient 1’objet & décrire,soit qﬁe 1’objet vienne
3 eux, soit qu’ils aillent eux-mémes vers 1’objet."4
ﬁalzac croyait & 1l'’existence de fécultés surhumaines
chez les vrais "poétes" et ce mot est ici a prendre dans
son sens étymologique qui veut dire "créateur". Il n’est
pas seul a croire a des facultés divinatoires, car cette
croyance est caractéristique a 1’époque ou il vit. Le
mysticisme de Swedenborg apparalt et gagne du terrain en

France comme une réaction au rationalisme du XVIII® gjgcle.

I1 va de pwir avec la littérature fantastique qui connaft
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un véritable épanouissement de Hodier jusqu’a Mérimée et

Maupassant, en passant par Balzac, dont les oeuvres con-

sidérées ici vont daus ce sens.5

Et ce n’est pas un
hasard si welacroix, en parlauat de la peinture, mentionne

le "pont mystique" qui doit s’édifier entre le peintre

et le spectateur de son oeuvre.

Aussi le romauntisme apporte-t-il des changements dans
les considérations esthétiques. I1 proclame la supériorité
du sentiment sur la raison et 1'idéal ciassique n’est
plus respecté sans conditions. Non seulement 1l’objet de
1’art va changer, il n’est plus concentré sur la beauté
universelle, mé@s sur tout cé qui concerne la nature hu-
maine, avec ses passions, ses singularités, et méme ses
monstruosités., "La littérature et 1’art ne cherchent plus
a atteindre la beauté universeile, mais a peindre une ame
individuelle. Ils deviennent'subjectifs."6 Tout cela a
des répercussiéns sur le mode de 1l’expression artistique.

En méme temps, les rapportsAentre les arts deviennent
plus étroits. La littérature et la peinture ayant des ca-

ractéres communs, les oeuvres littéraires inspirent les

peintres, comme Chateaubriand inspire Girodet /Atala p;;fée
au tombeau/,comme QOssian sért de source d’ihspiration a
pldsieurs peintres. '

Ces liens sont encore facilités par des contacts per-
sonnels entre artistes, et aussi par le fait que nombpeux
sont ceux qui cultivent plusieurs arts 3 la fois: il suffit
de penser a des toiles romantiques de Victor'Hugo. Quant
& Balzac, il ne pratiquait pas la peinture, mais il a

maintenu, dés 1829, des contacts personnels avec de nom-



breux artistes. Dans les saloas qu’il fréouenta, il pou-
q ] s }Y

vait rencontrer David et Delacroix, pour ne mentionner

ue les plus célébres artistes de 1'épogue.
q s poq

Que Balzac commence a s’intéresser & la peinture et a
la sculpture est peut-@tre dii a ses fréquentations et &
des conversations dans des salons & la mode. C'est en 1831
qu’il publie, dans les revues, des récits qui traitent des
questions de l'art. Deux parmi ceux~ci attirent notre atten-

tion, Le Chef-d’ocuvre inconnu et Sarrasine et c’est d’abord

dans ces récits-1la que nous allons essayer de dégager la

nautre des relations entre le texte et les beaux-arts.7

2. "Il est encore plus podte que peintfe.“

, ' . . . e .
Le Chef-d'oeuvre inconnu se joue au XVII® siécle.

Frenhofér, un vieux peintre, se plaint 3 son awi Porbus

et au jeune‘Poussin de ne pas pouvoir trouver un modé&le
digne de lui. Poussin est pr@t a lui offrir sa jeune maitresse
ravissante, mais en revancne, il lui demande de montrer sa
toile sur laquelle il travaille depuis des années dans le
plus grand secret. Frenhofer accepte le marchandage et dé-
Qoile son tableau. Les deux peintres sont bien étonnés,
car: "Ils ne voient que des couleurs confusément amnassées
et contenues par une multitude de lignes bizarres qui for-
ment une muraille de peinture.”B Prenhofer ne se doute

de rien, il est convaincu d’avoir crée un vrai chef-
d’oeuvre., "I1 faut de la foi, de la foi dans 1l’art, et

vivre pundaat longtemps avec son oeuvrie pour produire une
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9

semblable création" - dit-il.” Lorsqu’il réalise qu’il

n’y a effectivement qu’un amas de peinture et une multi-

tude de lignes sur la toile, il briille toutes ses oeuvres
et il en meurt.

L’histoire du peintre est susceptible d’une &ouble in-
terprétation. D’une part, elle raconte 1’échec du—;;;;tre
qui egt 3 la recherche d’une -solution esthétique, d’autre
part, elle raconte 1’échec de 1l’artiste qui est a la re-
cherche de la berfection, de 1’absolu, un des thémes fa-
voris du jeune Balzac. ‘ ‘

Pour retrouver le coté gsthétiqué du probléme, il
faut se deman&ex: comment est le tableau qui n’exigte que
dans l’imaginatiqn de son créateur:

. "Yous etes devant une femme ét vous cherchez un tab-
leau. I1 y a taut de profondeur sur cette toile,
1’air est si vrai, que vous ne pouvez-plus le di-
stinguer de 1’air qui nous environne. Ou est 1l’art?

perdu, disparu!"lo

Voici le tableau idéal. Il est comme le vrai,‘le
réel ou la nature. Hautecoeur attire notre attention sur
le fait qu’il faut d’abord déterminer le sens de ce
terme: la nature. Car: "Les classiques, eux aussi, David
le tout premier, préchaient 1’imitation de la nature, mais
"ils choissaient. Les romantiques se refusent & amputer
ainsi la nature; pour eux, comme pour Rousseau, la naé
ture est bonne, elle est belle, elle est divine. Le beau
idéal, composé de bribes arrachées ici et 13, n’est pas

vivant, il n’est pas naturel.n!
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Fourilauzt, lua gueotion n’est pas si simple. Belzac
" e Y Y < 2 <
Cneole wtre ores rreche, dwns ses considératisns sur
1’cxt, de 171 usiogie rovzatique, mais 11 puisait ses in-

forn Licas, nen Tudes dunc des textes dias ‘dreuts gui vont

du Preitd sur io cedinturg ds Léonard de ¥inci  jusqu’aux

écrits de Theornile Gaubier, ou passao® nar Diderot qui

’~

seible Btre giu source

Dour sqcisir doung le texte balzacien ge gui le rap-

vrocne de la acuveile iddologle de 1’écolu romuntique,

HOUS VOuS CHOLE . L1 ouvrade ae Ucelacroix, ses Questions

es deux

“

:_brau el nume essayons ge aégager dans

et

n--.‘f

Les ooin' communs et les diflérences e¢ventuelles.

Delacroiy ©ondence son OUVIAZE Par uneé guestioan:

"[e sentimezat du beou est-1il celui qui nous saisit

=3

& a vue dun-tadleau de Raphagl ou.de Rembrandt
indifidreament, «’une scéne de Shakespeare ou ae
Corneiile, guand nous divons

‘Que c¢’est uveau!' ou se borne-t-il 3 ’admiration
de certaine types en dehors desquels il ne soit
point de beaute?

Zn un mot, 1’Antinois, la Vénus, le Gladiateur, et

en ginéral les purs modéles gue nous ont transwis
les anciens, sont-ils 1la rﬁgle invariable, le cenon
Aont il ne faut point s’écarter sous peine de tomber
uaﬁs la monstruosité, ces modéles impliquant néces-
saircment avec 1'idée e la grice, de la vie wime,

celle de la beauté?" 2
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Par rapport a l’acceptétion sans conditions du canon
des Anciens, cette question est aéjd presqu’un sacrilége.
Mzis Delacroix va plus loin quand il constate que méme
les Anciens ne nous ont pas exclusivement transmis des
oeuvres représentant la beauté avsolue.

Car "le Siléne est beau, le Paune est beau, le Socrate
méme est beau" et ce sont seulement les écoles moGernes
"qui-ont proscrit tout ce qui écarte ce l’antique régulier;
en embellissant mfme le FPaune et le Sildne, en Otant. des
rides a sa vieillesse, en supprimant les di;grﬁces inévi-
tables et souvent caracteristiques qu’entrainent dans la
représentatiod -de la forme humaine les accidents naturels
¢t le travail, elles ont donné naivement la preuve que le
beau pour elles ne consistait que dans une suite de re-
cettes."l4

Le geénie est toujours capéble de produire la beauté
et la doctrine ne peut pas 1’empéchier. Comme les Allewands
et les Italiens des écoles primitives ont créé leurs
oeuvres ma,nifiques daans une ignorance comﬁléte de 1’art
aes anciens, “5uidés !r. une naive inspiration, puisant,

dans la nature gui les entoure et dans un sentiment pro-

: . . . . . I . . . C 15
fond, 1l’inspiration que l’érudition ne saurzit contrefaire...” ?

L’idéal de Frennofer va aussi dans le sens du vrai,
du necturel. Il en parle quana il critique l’ceuvre de Porbus.
"Yous avez l'apparence de la Qie, mais vous n’exprimez
pus son trop plein qui dévorde, ce je-ne-suis-quoi qui

ect 1’ame peut—€£re et qui flotte nuazeusement sur

1’euveloppe; enfih cette fleur de vie que Titien et
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Rapnaél ont surprise."l6

Balzac d’ailleurs parle souvent de Rapha€l comme du
sommet ultime de la beauté et de la perfection. Delacroix
exprime le méme enthousiasme pour 1l’art au‘$aitre italien.
En comparant les toiles de Rapha&l et de VéronZse, il con-
state que le beau est également présent dans ces oeuvres,
mais duns des sens différents: "il n’y a pas de degrés dans
le beau; la maniére seule d’exciter le sentiment du beaﬁ
aifgsren.

Y

On peut copier les oeuvres des grands peintres, mais °
la copie n’atteinura jamais le cihiurme et la noblesse de
leurs idées. Il y manquera la vie, cette chaleur présente
partout dans les oeuvres des plus grands maftres.

Rendre la vie, c’est aussi la pféoccupation_princi-
pale de Frenhofer. Il repfoche a ses amis de ne pas pou-
voir représenter la vie!

"Vous faites a vos femmes de bellés robes de chair,

de belles draperies, de cheveux, mais ou est le sang
qui engendre le calme ou la passign et qui cause des

effets particuliers?"18

. N . .
D’aprés Delacroix, le beau n’est pas & atteindre si on
ne fait que suivre des recettes, "il n’est pas a enseigner

19

comme on enseigne 1l’algébre”. C’est aussi 1l'’avis de Pren-

"hofer:
"Je ne sens pas d’air entre ce bras et le champ du
‘tableau; 1l’espace et la profondeur manquent; cependant
tout est bien en perspective et la dégradation aérienne

est exactement observée; mais malgré de si louable
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eftorts, je ne saurais croire que .e beau corps soit

animé por le tiéde souffle de la vie."2O

Le decsin et la couleur cont les ueux éléments essen-
i
tiels de 1'art, mais “"chacun aes jrundis peintres s’est servi
de la couleur ou du dessin qui allait 2 son esprit, qui sur-
tout donnail A son ouvrege cette qualité supr€me aosnt les
é¢coles ne parlent pas, et qu’elles ne peuvent enseigner, la
poésie de la forme et celle de la couleur_"21 - dit Delacroix.

rcoutons de mnouveau Freahofer:

"y o3 rlotté indécis entre les deux systémes, entre
le uessin et la couleur, entre le flegme miautieux,
la raideur précise des vieux maitres allemands et
1'ardeur éblouissante, 1l’heureuse abondance des

: 2
peintres italiens."?2

I1 faut savoir choisir son propre style:

Mpa figure n’est ni parfaitement dessinée, ni parfaite-
ment peinte, et porte, partout, les traces de cette

R 2
wnelheureuse indecision." 3

Delacroix, en comparant Rembrandt eux grands maftres’

.de 1’antiquité, constate: "Les grands et nécessaires prin-
cipes de 1'unité, de la variété, de la proportion et de
1’expression n'éclataient pas moins chez 1’un et chez 1’autre;
seulement, les qualités s’y rencontraient 3 des degrés diffé-
reuats d’excellence ou d’infériorité, & raison de 1’objet re-
présenté, du tempérament particulier de 1l’artiste et du gofit

24

dominant de son époque."
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L’idée que le beazu est relatif et-qu’il dépend des faits
objectifs ¢t subjectifs n'appafait qu’avec le Romnuticismé.
L'idée de la relativité du jugemeut esthétique n’est
pas moins importaute et elle est également une nouveauté
de 1’époque. D’aprds Delacroix: "Les critiquesne sont pas
toujours accordés sur les qualités essentielles qui établis~
seut la perlectioan. Ceux qui seraient tentés de condamner
éujourd’uui Beethoven ou Hichel-#nge au nom de la régula-

rité, les auraient absous et portés aux nues dans d’autres

temps ou iriompheraient d’autres principes."2b

- . N . o
Les personnages du recit, a 1l’exception de Frenhofer,

sont des peintres qui cnt réellement existd: liicolas Poussin,

Jan Gossaert IMabuse et Prans Porbus. Poussin n’est pas

évoqué a propos de sa peinture, mais & propos d’une uistoire
G’awour qui connalt une fin tragique, car il est impossible
de réconcilier 1’amour et la peinture. hebuse, dont le cé-
1¥bre Adam est admiré par les personnages du récit, faisait
1’usage du répertoire formel de la Renaissance et, par ses
grundes compositions a sujet mythologigque, démontrait sa
culture antiguisante. Ses tubleaux montrent une viriuosité

a manier la nerspective, des coloris brillants et la re-
cacrche des esfets. Porbus, peintre de la cour de varie de
liédicis, peisneit surtout des sujets religieux, des por-
traits d’un aspect solennel et hiératique. Dans le récit,

il est en train d’exccuter un tableau sur Marie 1'Egyptienne

- dont on ne trouve aucune trace dans 1l’ocuvre de Porbus.

C’est donc de la pure fantaisie de la part de Balzac de
s - 25
lui attribuer ce sujet.
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Frenuofer, personnage imaginaire, est présenté dans
le récit comme 1'dleve de iiabuse, seul en mesure de réa-
liser 1’id¢al du grand maitre flamand. I1 n'apprécie pas
la peinture de Porbus, car il croit faire mieux - par les
effets qu’il arrive a créer et par le fait que sa création
est plus procne de la nature. Ce sont donc les deux €lé-
ments de 1l’oeuvre d’art qui :ont la plus grande importaice
pour Balzac.

Il est difficile de ne pas voir en lui "le poéte",
c’est-a—dire,dans un sens plus large, "le créateur". 'l
est encore plus poéte que peintre"26 ~ 'dit Poussin dans
le récit. Ainsi, on peut l’identifier a 1’écrivain qui
cherche suns éesse 3 résoudre les grands mystéres de la
création et qui veut parvenir 3 la perfection. Son but est
d’autant plus difficile a atteindre que "la mission de
1'art n’est pas de copier la nature, mais de 1l’exprimer!
Tu n’es pas un vil copiste, mais un poéte."27 - dit-il a

Porbus. kais la poursuite de la perfection méne & la folie,
détruit 1’oeuvre et le créateur. Dans le récit, le peintre
apporte autant de couches de peinture sur la toile qu’elle
>finit par étre méconnaissable. Il devient victime de son
halluéinatioh, il croit avoir créé un chef-d’oeuvre et
quand il apprend qu'en vérité il n’a rien fait, il se sui-
cide.

Ici, on doit penser & certaines pages d’épreuves cor-
rigées ﬁar Balzac, devenues presque illisibles, autant il
y a des refouches sur le texte. Et toute la vie de Balzac
semble prouver 1'impossibilité de réaliser la perfection.

L'activité fiévreuse et surhumaine peut entrafner la mort,
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s oes iluée. ¢t des passions devient destructeur.

Reveuous encor: une fouils sur le texte bulzacien et

ciuoas Ul pussa o, pour montrer commeunt est le tadlesu
ivtal qui n'existe (’zilleurs que dans 1’ima_ination du
peintre:

“".... [0ild les forwes mCumes d’une jeune fille.

‘ 2’ai-je pas bien saisi l& couleur, le vif de la
lirne gqui ﬁérait terminer le corps? Ii’est-ce pas
le mfme phénoméne que nous présentent les objets
qui sont dans l’atmosphére comme les poissons
dans 1’eau? Admirez comme les contours sé Gé-
tucneut au fonu? Ne semble-t-il pas que vous puis-
siez passer la main sur ce dos? Aussi, pendant
sept annces, ai-je étudié les effets de 1l’accouple-
ment du jour et des objets. Et ces cheveux, la lu-
miére ne les inonde-t-elle pas? ... lizis aussi mon
cher Porous, regarde attentivement mon travail, et
tu comprendras micux ce gue je te disais sur la
manicre de traiter le modelé et les contours, re-
zarde la lumidre du sein, et vois comme, par une
suite de touches ¢t de rehauts fortement emp3tés,
je suls parvenu 4 accrocuer la véritable lumidre
et combiner avec la blancheur luisante des tons
¢clairés; et comme, par un travail contraire, en ef-
fagant les saillies et le grain de la pfte, j’ai pu,
& force de caresser le contour de ma figure noyece

’

5 . . . \ . 4 .
dans la demi-teinte, 8ter jusgu’a 1'idée de dessin

et de moyens artificiels, et lui aonner 1l’aspect et

28
la rondeur mémes de la nature ..."
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On est tenté de dire que c’est de 1’Impressionnisme.

Comuie si [lanet, Renoir ou d’autres seront seuls capables de

réaliser cet idéul. Peut-8tre doit-on uasarder 1’idée que
Balzac a pressenti, deviné 1’évolution de la peinture?29
Peut-8tre doit-on se contenter de dire tout simplement que
le tableau iuéal, comme il trouve sa description dans le

texte balzacien, se rapproche des oeuvres gque nous connais-

sons aujourd’hui sous 1’étiquette "ImpresSionuistes".

Bt ici il faut souligner le mot“aujourd’hui, car ce n’est
.que d’une maniére rétrospective qu’un tel jugement est
possible.

Or, le probléme peut-eétre posé d’une fagon différente

augsi. Lukdcs rapproche également Le Chef-d'oeuvre inconnu

de 1'école impressionniste, mais il le fait d’un point de
vue différent, Pour lui, il s’agit d’une oeuvre prophétique,
dans laquelle Balzac démontre que 1l’expérience du peintre
qui est a la recnercie de la réalisation d’une extase de
tons et de sentiments - conformément a un ésprit modernev
et impreséionniste - et dont le but est de créer une nou-
velle plasticité classique, -doit aboutir a un chaos total .
Dens la ligne de pensée de Lukdcs, basée sur 1’idée du réa-
lisme fbndamcntal de Balzac, ce réalisme est, entre autres,
la reproduction plastique_des hommes et de leurs relations,
la représentation de leurs vies inaépencantes. Or, le réa-
lisme ne signifie_pas la négation du cploris, du dynamisme
sentimental et spirituel qui va de pair avec le monde wo-
aerne. Le réalisme refuse seulement le fait que les coloris

- . N ’
et le culte aes sensations momentanées aboutissent a 1’ané-

°
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antissement de la totalité des hommes ét des situations.
La lutte de ces deux possibilités - celle de la totalité
et celle we la désintegréation - avait une importance pri-
mordiale dans la littérature réaliste du XIX® sidcle.
balzac 1’a bien bressenti m8me avant qu’elle ﬁe devienne
manifeste dans le domaine des arts. C'est dans ce sens-13

que 1’on peut parler du Chef-d’oeuvre inconnu en tant
31

qu’oeuvre prOphétiqﬁe;

Pour Lukidcs, Balzac représente le sommet de la litté-
rature réaliste et tout ce qui viendra apr®s lui ne sera
que la manifestation de la de¢cadence, et il trouve que 1l’art
moderne renonce & la lutte "a la Frenhofer" et se contente
de fabriquer de nouvelles théories esthétiques pour justi-
fier l’appafition du chaos.

Il nous semble tout de méme qu’en ce qui concerne
1’idéologie de la peinture, Balzac est plus proche des idées
avancées, & son époque, par 1l’école romantique, par Delacroix
pur exemple. Ces idées ne éont absolument pas sans rapports
avec celles de certains de leurs précurseurs. Au contfaire,
la pluparf des considérations esthétiques exprimées par eux
préoccupent pratiquement tous les peintres E'partir de la
Renaissance. Ce qui est nouveau chez 1'école romantique
c’est de s’opposer farouchement & 1'école académique, procla-
mer le refus de la beauté abasolue, telle qu'élle était 1é-
guée par les Anciens, demander un élargissement de 1’idée
du beau, et croire & la relativité de la valeur esthétique
et du jugement critique.

Toute réflexion esthétique continue a poser le pro-

bléme: est-il possible a 1’art de créer aussi parfaitement
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gue la nature? Et Balzac - comue la plupart des théoriciens

des arts - garde le sentiment que l’art a ses limites et ne

pourra jamais rivaliser avec la nature.32

5. "Un 8tre si parfait existe-t-il?"

Les rapports de Sarrasine avec la peinture sont beau-
coup plus compligués qu’ils ne 1l’étaient daus le cas du

Chef-d’'oeuvre inconuu. La structure méme du récit est plus

compliquée et, par sa structure, ce récit a une place a
part dans la création balzacienne. “far rapport aux autres
nouvelles ou Balzac ench@sse un récit dans un cadre fait
d’un décor et d’un dialogue, Sarrasine présente un certain
nowbre de particularités. Cette oeuvre offre 1l’unique ex-

emple, dans La Coméuie Humaine, d’une nouvelle constituee

de deux actions sépafées par plus de soixante ans; l’unique
exemple @ussi d'ua récit central et d’un texte~cadre qui
aient la m2me longueur." - écrit P. Citron.33
sans le rdéeit centfal, le personngge principal est un ar-
tiste, un sculpteur. iiais Balzac va plus loin dans 1’éta-
blissewent des rapports uu récit avec 1l’art, car ce reécit’
mCme est provoqué, €n partie, par un ﬁableau. Le narrateur
qu} tijure dans le récit-cadre ddévoile le mystére de ce
tubleau devant le narrataire, une jeune femme qu?il veut
scuuire.

Ici zussi, bulzac choisit un personnage réel, J. F.

. - - - N - N Y
Sarrozin, sculptecur du dix-septieme siecle, dont Diderot
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lait mention daus le szlon de 1707. Ealzuc, en criant son
personaa_e romaaesque, y introduit wun certain nowbre ae
données ucrsonuelles, biographiques et psychologiques.54

Du point de vue des probl&mes de ia crdéation artistique,
les eldments les plus pertinents de ces rapports sont la
manifestation précoce de la vocation artistique et la fagon

dont elle s’aflirme et aevient envanissante.

"Panutique de son art comme Canova le fut depuis,
il se levait au jour, entrait dans 1l’atelier pour

n’en sortir qu’a la nuit et ne vivait qu’avec sa
55 .

muse,"

Frennoter-Balzuc est 1’illustration de 1'dchec ae la
création artistique; Sarrasine-Balzac, par contre, est tout
4 fait capable de créer une oeuvre parfaite, une statue gqui
servira comme modéle a un tableau, aussi parfait que la
statue et que le monele. Son €chiec se manifeste ailleurs.

I1 woit mourir, car il écnoue dans la vie et hon dans la
création. I1 doit mourir, Car’”tout amour uevient impossible
pour lui, il est assimilé au "monstre" que son abdérration |
1’a conuuit a aimer".36

L’niutpire de Sarrasine évogue les tourments au jeune
Balzuc, avec uu long apprentissage, et une volonté effréné
pour dapprendare son métier; une certitude de pouvoir réussir.
Ul wvien que ralzac scuble incomparéblemeut plus a 1’aise a

montrer l'activité {rénétigue du jeune sculpteur que aans

1a aescripticn des oeuvres d’srt en Italie.
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"Sarrasine partit pour 1’Italie en 1758. Pendaut le
voyase, son imagination ardeute s’enflamma sous un
ciel de cuivre et 5 1’aspect des monuments merveil-
leux dont est semé ;a patrie des Arts. Il admira les

statues, les fresques, les tableaux."37

'La aescription des oeuvres ne mérite que quelques
phrases sommaires ou il mnanque la vraie connaissance des
lieux et des oeuvres. Car, pour Balzac, 1’interét n’est pas
13a. Pour lui, les tourments au jeune sculpteur ne sont qu’un'
prétexte pour transcrire ses propres difficultés qu’il con-
naisseit surtout au début de sa carriére littéraire, ses
propres luttes pour trouver sur qﬁoi écrire et comment dé-
crire le monde.

31i- bien que méme 1’évocation de la beauté de Zambinella
sera lisible comme une transcription de la méthode balza-

cienne:

W1l admirait en ce momeut 1@ beauté idéale de la-
quelle il avait jusqu’alors crnerché ga et 13 1les
perfections dans la nature, en demandant & un modele,
souvent iznovle, les rondeurs a’une jambe accomplie;
a tel autre, les contours du sein; a celui-la ses
blancues $pau1es; prenant enfin le cou d’une jeune
tille, et les wmains de cette femme, et les genoux
polis de cet enfant, sans rencontrer jaﬁais sous le
ciel iroid de Paris>les ricnes et suaves créations

de la Gréce aatique."’8

Prendre ga et 14 les éléments pour créer des person-

nages, des lieux et des situations, en partant de 1’ob-



gervation , nour arriver 3 1’expression, c’est tout a
fzit la dduarcne navituelle et consciente de’Baizac. or,
1’observation et l'expreSSion ne suffisent pas, cur 1’ar-
tiste autnentique doit avoir aussi une faculté de seconde
vue, une fuculté qui lui permet de deviner la véritd, de
connzitre les chioses lointaines et méme jamais vues - comme

il eu pirle dans la préface de La Peau de chasrin - .

Ainsi, Sarrasine n’a pas besoin de regarder son nodeéle
pour le dessiner, il est capable de créer e mémoire, par

une sorte de "méditation mgtérielle".

"Sur telle feuille, la Zambinella se trouvait dans
cette attitucve, caléé et froiae en apparence, af-
fectionnée par Rapha&l, pur le Giorgion et pur tous
les grands peintres. Sur telle autre, elle tournait
la téte wvec finesse en acnevant une roulauc, et
sombiait s'écouter elle-mBume. Sarracine crayonna

. 39 .

sa waltresse dans toutes les poses ..."

L'histoire centrale raconte 1l’amour tragique de Sar-
rasine pour'Zambinella. cet 8tre curieux, dont le jeune -
sculpteur ignore 1’iuentité, ne sachant pas qu’aux tﬁéutres
ituliens de cette dpogue les cnanteurs évaient des castrats.

Il s’épfund'd’elle/lui/, il 1’enléve, mais le protecyeur du

édstrat, le cardinal Cicognara, lantervient et fait assas-

Siner le sculpteur. Sarrasine e§t mort, mais son oeuvre
ie survit, le cardinal fait rdéaliser sa statue en marbre,
la famille du castrat la retrouve et prie iiég de la copier.

ve tableau servira plus tard pour 1’Bndymion de Girodet.
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Zout cela est expliqué par le narratuer du récit-cadre, et
ainsi les deux récits vont se rejoindre par le biais du
tableau observé lors d’une soirée mondaine par le narrateur
et le narrataire.

Dans 1’imajination de Balzac, les deux tableaux he .
font qu’un. Il mentionne Vien comme peintre, mais il dé-
crit le taocleau de Girodet. Et ce tableau qui n’est pas du
tout imaginaire, car il existe bel et bien et se trouve

toujours au Louvre, est décrit comme la perfection réalisée:

“"Wous restf@mes pendant un momeat dans la contempla-
tion de cette Merveille qui semblait due a quelque
pinceau surnaturel. Le tabieau représentait Adonis
étendu sur une peau de lion ....

Un 8tre si parfait existe-t-il? me demanda-t-elle
apres avoir examiné, non sans un doux sourire de
conteutement, la grﬁce exquise des contours, la pose,

la couleur, les cheveux, tout enfin."40

Le réve de ¥Frenhofer est donc réalisé, la création
parfaite peut exister - une personne réelle qui est 1’in-
carnation de la beauté, de l'harmonie et de la perfection
devient d’abord une statue, puis un tableau qui est aussi
perfait que son moddle.

La relation de l’artiste, du modéle et de l’ceuvre

se trouve illustrée dans Le Chef-d’ceuvre inconnu et dans

Sarrasine. Le mythe de Pygmalion est évoqué par Frenhoter

quand il parle de son oeuvre mystérieuse:



“Yoild dix aus, jeune uomne, que je travaille; mais
que sunt uix petites unades quand il s’azit de lutter
avec la nature? Jous ignorons le temps qu’employa

le scigneur Pysmalion pour faire la seule statue qui

. 4]
alt uh;rclle!"*l

bpourte.it, pour lui, qui cherche 3 rendre la nature,

le vrai, il ne g’

apit pas de souhaiter que l'oeuvre devienne
un Ctre vivant. "Sa maltresse - comme dit Forbus - n’existe
gu’zussi longtenps qu’elle reste une oeuvre d’art. C’est

_— . . .
ouns ce statut-la gque son créuteur l’aime et vit avec elle."

"Y0ild dix ans que je vis avec cetfe femme. Elle est
& moi, & moi seul. Blle m’aime. «s.. 1l’0ceuvre que
je tiens la-haut sous mes verrous est une excepti&%
aans notre art; ce n'’est pas une toile, c’est une
femme! Une femme avec laquelle je pleure, je ris,

. 2
je cause et pense.”4

Frennofer ne veut pas du tout que son oeuvre prenne
vie car il a peur de iu perdre. “Parfois j’al quasi peur
qu’un souffle ne me réveille cette femme et qu'’elle ne dis-
paraisse."43

La montrer aux autres, la uevoiler, ce serait "une
norrible prostitution". L’oceuvre, la création ne pourrait
survivre & 1’intrusion du spectateur dans cette curieuse
relution qui existe entre 1l'artiste et sa création. Le re-
iard profanateur du spectateur abolirait 1’ceuvre. Les rap-
ports ncorcissiques ae 1l’artiste et de son oeuvre excluent

tout autre rapport.
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Pour Poussin le probléme du moaéle et de 1’ceuvre se
pose a’une fagon ditfdérente. Au momeut ou il udcouvre un
mouele dans la femme qu'il aime, son amour est tué. Et la
femme refuce a’8tre un moudle, non seulement pour un zutre

peintre, mais auesi et surtout pour son awmant.

"3i tu désires que je pose encore devant toi coute
1’autre jour, reprit-elle d’un petit air boudeur,
je n’y consentirai plus jamais; car, dans ces mo-
ments-13, tes yeux ne me disent plus rien. Tu ne

penses plus 3 moi, et cependaat tu me regarues.“44

Par le fait que la femme aimée devient d’abord une
statue, puis que cette stutue deviendra un tablecu le mythe

. . 46
de Pyomalion se trouve renserve.4

4. "Cette espéce de lucidité qui me permet d'’embrasser

toute wa vie cowmme un méme tableau."

. Le coue cu el, a »f-a re 1 0nr
Le co culturel Dans Le Cnef-d’oeuvre inconnu et

dans Soyrasine on peut découvrir un certain nombre de réfé-
rences & la peinture. Il en va de wéme dens le texte de

La Peau de cuirin, ua rowan qui ne traite pas des problémes

ges arts ou ae la création d’une fagon directe, comme'c’était
le caé dwns les deux autres oeuvres citées. Or, il nous

se .vle intéressant d’examiner les r.férences aux arts, daas
un texte od il n’y a pas de liens directs entre la structure

du rdcit et les arts. D'autre part, La Peau de cnugrin a
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€té rédigée au woment ol Bulzac commengait 3 8tre sensibi-
lisé par les proolémes de 1l'art, a 1’époque ou il eutra en
contact avec les milieux artistiques et ol il & rédigé la
'premiére version des deux autres oeuvres analysées.
sartnes analyse Sarrasine d’aprés cinq grands codes.

Parwi ceux-ci figurent les codes culturels qui sont "les

citations d'une science ou d’une saéessé" - "en relevant
ces coues on se bornmera a indiquer le type de savoir /phy-
sique, physiologique, médical, psychologique, littéraire,
historique, etc/ qui est cité, saus jamais aller jusqu’a
construire - ou reconstruire - la culture qu’ils articulent."47
I1 s’agit donc de.relever les références a certains domaines
de la science qui jalonnent le texte et de ddéterminer leur
nature et leur importance dans 1’écriture balzacienne. Or,
comne la connaissance de l’art fait partie du savoir humain

et que 1l’étendue et la profondeur de ce savoir sont aussi
caractéristiques 3 une épogque ou 3 un écrivain que n’importe
quel autre domaine du savoir, nous pensons pouvoir procéder

3

N .
'est-a~-dire relever, dans un texte, les ré-

ce cette fagan, ¢
N . by . N
ferences aux arts, a la peinture ou & la sculpture.

Le nouwbre des référeuces culturelles dans le texte
balzacieu est remarquable et Bartnes constate que “"c’est en
effet dans ces coudes culturels que se concentre le démoae
bulzacien, 1l'essence de ce qui, deus Balzac, ne peut @tre
. . . . ~ y FRRE I ~ s 3Ll
/re~jecrit. Ce déumode n’est pus a vral dire un défaut de

. . - . N .
pertormance, une impuissauce personunelle de 1l’auteur a mé-

. = » . .
aager duns son ocuvre les cunances du monde a vealr, mais
plut®t une condition fatale de la Plcine Littérature, guet-

tée mortellement par 1l’zrmée des stéréotypes qu’elle porte



- 40 -
en elle."4d
L’anulyse de ces rsférences semble tout de méme utile
de plusieurs points de vue. Au-deld de la po.sibilité de la
“ré-ecriture” d’un texte, il y a aussi la possiblité de sa
"lecture" /terme €galement employé pzr Barthes/. Or, lecture
signifie non seulement "lecture successive" mais aussi "lec-
ture contemporaine®, un dialogne entre l’auteur et son public,
un fait qui aveit suns doute une trds graunde importance a
1’époque de Balzac. ous pensons ici justemeut au fait que

Le Cnef-d’oeuvre inconnu a été rédigé originellement pour

une revue artistique dans le but d’engager une sorte de po-
lémique avec le public dont Balzac prétendait qu’il est in-

43 Dans ce seus-13, les références

capable d’apprécier l’art.
culturelles ont une importance spéciale.

Ainsi, dans Sarrasine on peut lire:

"Les arbres, imparfaitement couverts de neige, se
détachaient faiblement du fond grisdtre que formait
un ciel nuageux, a peine bléuchi par la lqne. Vus
au sein de cette atmospndre fantastique, ils res-
semblaient vagueuent 3 des speétres mal enveloppés

. de leurs linceuils, image gigantesqué de la fameuse

danse des morts."so

- Cela suppose que Balzac & consciemment choisi un
genre bien précis de la peinture dont il supposait la con-
naissance de la part de ses lecteurs.

Lans les descriptions, on trouve assez souvent une
formule qui contient une r¢férence directe 3 une oeuvre

picturale.
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L’antiquaire d¢ La Peau de cuugrin apparalt ainsi:

"Un peintre aurait, wvec deux expressioan différentes
et en ueux coups ae pinceau, fuit de cette figure
une belle imuee du Pere iternel ou le masque ri-
caneur- de li¢phistophélds R

Ici, Bulzac porte un regard sur son personnage, un
regord gqui est celui d'un peintre, mais qui est en mSme
temps, un indice, une simplification pour 1’usage du lec-
teur, cur l'iwage du Plre ELternel ou de Mephistopnéles
apparaissent a’une fagon trds nette dans 1l’imagination de
ceux qui ont counaissance de ce genre de peinture.

Ce tableau évoque d’ailleurs celui de Frenhofer, ou
méme le nom est précisé, car il s’agit d’un portrait de
Rembrandt - "Vous eussiez dit une toile de Rembraﬂdt mar-
chant silencieuéement et sans cadare daas la noire athmos-

N ’ . .. i . 52
phere que s’est approprié ce grand peintre.
L’antiquaire est vu par Raphaél de Valentin de la

fagon suivante:

"Son lorge front ridé, ses joues bl8mes et creuses,
la rigueur implacable de ses pe tits yeux verts dé-
nués de cils et de sourcils, pouvaieut faire croire

~ . - 3 N
a 1'inconnu que le Peseur d’or de Gérard NDow éteit
53

sorti ae son cadre'.

rvidemnent, on peut demaucer pourquoi Balzac a choisi
tel artiste et pas un autre. Est-ce parce que Balzac avait
une préférence pour ce maltre hollandais, contemporain et
. ~ - . ~ N . , .
cleve de Remorandt, a cause ae ses sujets, des inteérieurs

et des tableaux de ;enre, ou a cause de son style, cner-
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cnant la perfection dans des détails wminutieux? Qu bien,
ce peintre était-il si bien corinu et apprécié 3 1’époque
que la seule mention ae son nom pouvait dévoquer dans 1’ ina-
ginution des lecteurs, comme toute & 1’heure dans le CaS
du Pére Lternel et de Néphistophéles, une image exacte, par
laquelle 1’écrivain pouvait faire 1’économie d’une descrip-
tion? On pourrait trouver, en partie, la réponse a ces
questions en cnercnant dans la vie de Baluzac et daus les
textes les sources de son savoir, de ses connaissances.54
- Yeurtant, 13 n'est pas 1’important.

Purtois, les références un peu rapides a la pein-
tuge €voquent les érumérations qui figurent souvent dans
des wanuels de peinture, "le livres scolaire” - doat uarthes

& gurlé.

»L*inconnu suivit son conducteur et parvint & une
guatridme galerie ol successivement passérent devant
ses yeux fatigués plusieurs tableaux du Poussin, une
sublime statue de Michel-Ange, quelques ravissants
paysages ae Claude~Lorrain, un Gérard Dow gui res-
semoblait ¥ une page de Sterne, des Rembrandt, des
Lurillo, des Velasquez sombres et colorés comme un
poéme de lord Byrom; .... I1 arriva devant une
vierge de Rapnall ... Une figure de Corrége qui

i i1 i
voulait un regard ...,"

4

I1 faut dire que 1’évocation ses "Velasquez sounbres et

nloris" nlest pas mieux réussi que 1'dévocstion de Beethoven

56
pos des alternances des sons ef des silences,
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L'énumération des oeuvres d’art fait partie de la
description délirante au magasin de 1l’antiquité ol Rapha®l .
entre pour retarder 1l’heure de sa mort. L’évocation des
oeuvres les plus diverses de 1’humanité - dans le teups et
dans l’espzce - a une founction capitale dans le déroulement
du récit et cette séquence nécessiterait une analyse a

part.

Le code pictural’

Dans d’autres descriptions, Balzac fait allusion, a propos
d’une sctne, a un tableau, mais sans donner de référence.:
. : [}

Dans ces cas-1a il adopte plutdt la position du:péiﬁfre,'i;f

lui emprunte son regard. Ainsi; la scéne apparaflt commeAun;

o
§

tableaus

"Peut-ttre nfavais-je point encore bien sériéusemeﬂt 
examiné la scdne assez souvent offerte 3 mes.:egafdé '
par ces deux femmes au milieu de cette salle; mais
alors j'admirais dans sa réalité le plus délicieux

- tableau de cette nature modeste si naivement rebro-"
duite par les peintres flamands, La mdre, assise éﬁ
coin d’un foyer demi-éteint, tricotait des bas, ét'_
laissait errer sur Bes lévrés un bon sourire, ?auQ'”
line colorait des derans, sesg couleurs, ées pin-
ceaux €talés sur une petite table parlalent aux

Jeux par de piquants effeta".57

QJuand il a'agit de 1'introduction a’un personnage, le

re;ard ae 1'¢erivein ou ue son personnage est dirigé sur son
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objet comwe celui d’un peintre:

"J'observais d’abord la jeune fille, dont la phy-
sionomie était d’une aamirable exgession, et le

corps tout posé pour un peintre".58

«J?'admirais cette charmante fille comme un tableau,

comme le portrait d’une maftresse morte."59

ifais le lieu préféré des ces allusions est la des-
. s . 3 N . ] M
cription. Il est intéressant de voir un passage ou Balzac

évoque la peinture de son époque:.

"Le lendemain de son arrivée, il gravit, non sans:
peine, le pic de Sacy, et visita les vallées supé;
rieures, les sites aériens, les lacs ignorés, les
rustiques chaumidres des Honts-Dore, dont les &pres
et sauvages attraits commencent a tenter les pin-

" 6
ceaux de nos artistes.® 0

Or, dans ces procédés-13 il y a des_différeuces. bans . les
premiers exemples, l’auteur ou son personnage empruntent le
procédé de la peinture dans la mesure ou ils voient, em-
brassent une figure, une-scéne ou un paysage, comme un tab- -
leau et ol ils en sont parfaitement conscients. Dans le:
passage cité ci-dessus, les choses se passent différemment.
L’abord, il y a une allusion plus ou moins précise 3 cer-
tains tableaux, puis la description d’un paysage qui n’est
pas présénté comme un tableau, - néanmoins elle peut &tre

lue comie tel. Clest d’abord 1l’écrivain qui s’adresse i ses

lecteurs - par une tournure bien classique: "Figurez-vous..."

- puis il y a un changement de locuteur: "Lorsque RaphaElv
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Y parvint, il apergut ..." - et c’es%.dééormais ce person-
nege qul regarae le nBme puysa;e; et Iui, il le voit comme
nun tatleau aélicieuxn.Yd

Tableau semble 8tre le mot-clé ici. Ds qu’il y a un
regard qui ewbrasse une vue, il y a la possibilit¢ de présen-
ter la vue comue un tzbleau. Cela est relativement simple
dans le cas d’une figure, d’une scéne ou d’un paysage, mais
le procédé devient plus compliqué et plus inhabituel s’il
s'agit d’autre chose. . :
Rapnadl raconte sa vie ét commence son récit par la remarque

suivante:

"Je ne sais en vérité's5i1~ne faut paé attridbuer aﬁx
fumées du vin et du punch 1’espéce de lucidité qui
me permet d’embrasser en cet instant toute ma vie
comme un méme tableaﬁ ou les figures, les couleurs,
les ombres, les lumidves, les demi—téintes sont fi-

délement rendues."62

Ce n'esf pas une description'qui devient un fableau,
mais toute une liistoire - toute la vie d'uné personne. Le -
ngrrateur beut se permettre cette position.uniquemenf par
le fait, qu’il se sent distancié de sa propre histoire:

"Ce jeu optique de 1’imaginution est accoméggné d’une sorte
de dédain pour mes souffrances et pour mes joies passées,"63'
Barthes écr;t dans son analyse de Sarraéiné: "Toute
description littéraire est une vue. On dirait que 1’énon-
ciateur, avant de adcrire, se poste a la fenétre, non tel-
lement pour bien voir mais pour fouder ce qu’il voit par son

cadre méme; 1l’embrasure fait le spectacle. Décrire c’est donc
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placer le cadre vide gue i’auteur réaliste transporte tou-
jours avec lui ..."64
Dans ce sens-l1a, toute description peut &tre comprise
comme un tableau et le critique peut 1l’évaluer en tant que
tableau et chercher des rapprochements avec tel ou tel genre
de la peinture. Ainsi, il devient facile d’ass;miler des des;-
criptions des paysages chez Balzac, 3 des tableaux des Im-

65 Mais rien

pressionistes ~ comme 1’a fait E. Charamaschi.
ne nous empécherait de chercher des manifestations d’autres
écoles de peinture, d’autres styles. On pourrai} chercher

des descriptioné des scénes qﬁi tvayuent les tableaux de
Delacroix - par leur sujet‘ou par leur maniéfe de présenter
une scéne. Du premier point de vue, on pourrait évoguer cer-
tains thémes ol on peut trouver des p01nts communs aux deux
artistes, par exemple le gout du luxe, de l’éxothue, le goﬁt
du thél8tre, du déguisement. Du deuxidme point de vue on pour-
rait insister sur les préférences de Bglzac pour les qoloris
vifs, ou la description soigneuse du milieu des pérsonnages;
la preésentation des intérieurs.remplis d’objets variés, en-
tassés dans un désordre apparent, etc.

Mais ﬁour Barthes le probléme est ailleurs. Dahs la
littérature réaliste il y.a une prépondéréncé,du code pictu-
rale. La question se pose donc: "ou, quand cette prééminence
du code pictural dans la mimésis de la littérature a-t-elle
commencé? Pourquoi a-t-elle disparu? Pourquoi le réve de
peinture des écrivains est-il morf? Par quoi a-t-il été
rewplacé? Les codes de représentation éclatent aujourdfinyj
au profit d’un espace multiple dont le modéle ne peut plus-

Stre la peinture /le "tableau"/ wais serait-plutBt le théftre
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/lu "zeone'/, cowne 1'avalt danonce, ou du 0ins ddsire
el Lo l‘..‘e\_:".}(;b '

La prépondiradce uu cowe picturale apperiient-elle
uniguement au régiismef Pour essuyer de réponure 4 cette
yuestiovn, nous nous rérdérons a4 deux cextes de fulzac, ou il

. ~ oot

situe soli oeuvre romanesque par rapport & ses préddécesseurs
~ - . P . .-.. . : :

et « 1l’ensemble des iaées scientiliques, historiques, soci-

alev et politiques qui en fournissent les bvases. Le premier

texte date de 1240 et il est intitulé iLtudes sur -onsieur

Leyle. Dans cet essal Lalzac situe les ceuvres de sen con-
temporains., Et, curieusewent, il le fait en utilisant un

vocavulaire qui est aussi celui de la peinture:

’

"Dans toutes les générations et chez tous les peuples,

il est d’esprits élégiadues, meaitatifs, contempla-
teurs qui se prennent plus speécialement aux grandes
imey s, aux vastes spectacles de la nature et qui
les transportent en eux-m8mes. De lél téute une
école ane j’appéllerais volontiers la Littérature
des Iwmuges, a lajuelle appartiennent le iyr;Sme,
1’cpopée et tout ce qui Jdépend de cette waniére
a’envisuger les choses.

I1 est, au contraire, d'autres Qmes‘actives
qui aiment le rapidite, le mouvement, la concision,
les chocs, 1’action, le drame, qui fuient la dis;
cusrsion, qui goltent peu les réveries, et .auxquels
plaisent les risultats. De 13, tout un autre systéme

d’od sout ce que je nommeruis, par opposition au

prewier, la Littérutwe des Iddes.

gniin, certains gens complets, certuaines intelli-

sences pifrons, chras;ent tout, veulent le lyrisme
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et 1’a:ticn, le urame et 1’ode, eu croyani que la
porfection exi_e une vue tutale des cnoses. Cette

école gui serwuit l'pclecticisme littéraire uemands

une representation au wonue coudime il est ... les
La. ,es el les laces, 1’iuée uaas 1'image ou 1’image

® |l£‘7

di.ws 1'iuce, le mouvewent et la révecie

I1 va ce £0i que rdalzzc se range sous la banniére de

1’kclecticisme littéraire /terme peut-8tre maladroit - comme

-
(e}

Ch

1’4 note Luxkdes /, muis qui exprime bien quelle place'Balzac
s’est attribuée duns le développement de la littérature de
son époque et qui montre aussi qu’il n’est pzs sans attaches
esthetiques et sentimentales avec 1’dcole romantique.

Dans le deuxidme texte que nous voudrions citer - tiré

de 1’Avant propos de la Comdaie Humaine - qui date de 1842,

on trouve dgulemeut quelques allusions a la peinture. D’abord,

: . N . P
le beau reapparult parmi les regzles de la création:

... .nfin, aprés avoir cherché, je ne dis pas trouvé,
cette raiéon, ce nmoteur social, ne fallait-il pas
méditer sur les principes naturels et voir en quoi
les Socic¢tés s’écartent ou se rapprocuent de la regle

u?"69

cternelle, du vrai, du bea

Puis, un peu plus loin, on pzsut trouver une autre al-
lusion & la peinture "qui rejoint celle de la Préface de La

Peau de chagrin:

"pour créer becaucoup de vier,es, il faut 8tre Raphaél.
Le littcrature est pcut-8tre, sous ce rupport, au-

. . . c
Gdessous de la pelnture“7
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. . ~ hY . . S .
Il existe donc un rapport ou la littérature est in-
~ L : ~ I3 7 .'.
férieure a la peinture, ou elle doit emprunter & celle-ci
3 e | YT kIS 2 i s P 'v
ses moyens et aspirer a l’egealer. L'upres M. Pargeaud:
P . - N . .
"Voila pourquoi ... le romaucier se réfere si souvent, nour
. . ~ K <. RS
ses portruits, soit a un tableau précis, .soit & un type de
personnages caractéristique d’un peintre - par exemple les
Vierges de Raphu8l - et se fait lui-m€me peintre, dans sa
vision comme dans sa technique et son vocabulaire, ou re-
paraissent sans cesse des mots comme "esquisse", "peinture",

etc.“7l‘

I1 sewmble dorz gue les romaﬁs de Balzac se situent dans
le développement de ce g enre - considéré encore comme "se-
condaire" - & un échelon ou la prépOndérauce d’un code pic-
tural semble &tre indiscutable. Le passage & 1’utilisation
d’un autre code, qui est peut-8tre celui du thiéftre, ne
surviendra que plus tard et ailleurs. L’épanouissement du
genre "romau" du XIXe sidcle arrivera au moment ol il se
décidera a roumpre éveé tout le éoae esthétique, moral, etc.
de ses prédecesseurs. Bt & ce momeat s’établiront de nou-

vedaux rapports entre le roman et d’autres domaines de 1l’art.
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NOTES

1. Pour un commentaire ae la pPréface de La Peau de Chagrin cf.

Uue poétique ue la transgression de Nicole Mozet, in Balzac

et la Peau de chagrin, Ltudes réunies par Claude Duchet,

Paris, S=ZDES, 1Y/Y. pp. 11l-¢4.
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5. cf. . riozet, op. cit.

4. t.X. p. 5¢.
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7. nNous avons traité pe thef-d’oeuvre inconnu, Sarrasine et La

Peau-.de chagrin - en utilisant le texte publié dana la nou-.

velle édition de la Pléiade- n'étant pas en mesure Ge pou-
voir prenure en considération toutes les variantes des ces
oeuvres, ou la suite chronologique de leur rédaction. Une
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le Traité de Léonard, of. Arpdd Timdr, Az_ismeretlen reuek-
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bau /Le Uhef-d'oeuvre inconnu, Les symptomes de la orise
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Jean-raul Pagliano:

BS5AI Sui vILLOW&, SON EPOQUE ET LA MORrT

Avent le XIVC® siécle, la mort n'était pas 1’objet

d’une hantise excessive. Dans la pensée du Haut iloyen Age,
la mort n'’existe pas: 1’éme est immortelle et la Résurrec-
tion donnera & chacun le vrai corps.1 L’existence de Dieu
et du piable n’est pas mise en doute.® Aux XII® et x111°
siecles, la crainte des fins dernidres n’est pas violente.
Une foi confiante, une conduite honné€te pouvaient sauver
1’homme et la vierge et Saint Jeau sont 13 pour intercéder
aupreés de Dieu 1lors du “"bilan de la vie" s’évaluant a la
fin du monde.’ Le monde est bon et le corps peut Stre 1’ins-

trument de salut pour 1’8me et du mEme coup du sien aprés
la Résurrection et le Jugement Dernier. La mort est la mort
"dont on peut revivre! comme 1l’écrivit si généredsemeut Jean
Bodel.%

Par la suite, une graunde vague de morbidité va balayer

1’kurope du milieu du XIV® sidcle 3 la fin du xv° sidcle.
Vague imputabvle, selon les historiens 8 un enchatnement de
calamités: la Graunde Peste ou Grande Pandémies, le choc psy-
chologique qui lui succéaa, les conséquences sociales: l’ac-~
ceutuation des inégalités entre riches et pauvres, les con-
flits sociaux qui en résultérent, 1l’abandon des terres, la
baisse de la natalité, la guerre quasi permanente, les riva-
lités entre puissants ...6 La hantise de la mort domine cette
peériode et 1l'écrase. C’est 1’époque de la panse Macchabée ou

Danse Macabre. Le sujet privilégié aues méditations de beau-
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coup de poétes sera la mort. La faiblesse de 1'homme sur la
terre, la fragilité des forces de sa jeunesse, son angoisse
aevant la fuite des jours, la mort des autres, la sienne et
les questions angoissées sur les causes et la finalité qu’il
pose sans tréve et en plein désarroi. Une constatation immé-
diate s8’impose sans doute avec le plus de force: de lointaine
et située en quelque sorte dans le ciel, dans un au-dell,

le mort aescend progressivement sur terre tandis que le lien
Ciel-Terre se rompt. Aux images du Jugement Dernier succédent
les images du squelette puis celles du corps pourrissaut.

Le teuips eschatologique entre la a:'ct et la fin des teups

est aboli et le Jugement a lieu daus la chambre, autour du
1lit du mourant comme nous le montre l’iconographie daus les

gravures sur vois, da:iis les artes moriendi du XVO et du LVIo

siecle’. Influencés par le De Miseria humanae conditionis du

pape Innoceut III, qui dit tout au long de son livre sa ré-

pulsion de la vie, Eustache Ueschamps dans le Double Lay de

la fragilité humaine8 par exemple, Pierre de Nesson dans

les Neuf legons de Job ou Paraphrase de Job ou Vigiles des

yggﬁg,y Jeau Meschinot, etc. vont tout ramener 3 1la mort,
et piétiner tout ce qui pourrait les ramener & la vie:
I’amour, les plaisirs, la Jeunesse ... Ils mettent en exergue
le "sac a fiens" selon l'’expression de Pierre de Nesson, la
corruption du corps, cette "charogne", ce "transi", ce sac
destiné & pourrir par les vers ... Vers qui habitent égale-
ment 1'intérieur du corps vivant et qui viennent de ses
"liqueurs* naturelles:

Chascun conduit /du corps/

Puante matiére produit

Hors du corps continuellement.10
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La mort est inéluctable, implacéble et “Hélas, nous ne pou-~
vonsg fuir*, comme nous l’affirme Georges Chastelain11 et
ainsi 1’angoisse nous guette. aAngoisse qui se double de
celle des fins dernifres que 1’on peut éviter en méprisant
de toutes ses forces la terre. Faire sienne la philosophie
du De contemptu. La mort n’est plus "finis vitae" mais mort
pnysique, charogne, pourriture. Plus tard, 3 1°homme étouf-
fant entre la peur de la damnation et un sentiment aigu
d’échec, de sa finitude, de sa fragilité, 1ié 3 sa mort
charnelle, en succ&dera un autre cglant sa joie et sa vo-
lonté de vivre.

Et villon? Villon né en 1431 et mort peut-8tre
en 14635 - nous n'entendons plus parler de lui apres cette
date - est peut-ftre d la charni®re de ceux qui font de la
Mort le centre de leurs préoccupations et de ceux qui chan-
teront la Vie comme Molinet, Crétin ou Lemaire de Belges.

Chez lui les tudmes de la mort se localisent essentielle~

ment dans le Testament, la Ballaae des pendus, et accessoi-
12

rement dans les Ballaues en Jobelin. La mort ne le sur-

prend point et la pensée lui en est fawili®re. La misére

et les juges la lui ont renaue plus présente et plus proche.
Aussi apparalt-elle dans son oeuvre soit directement soit
indirectement aerridre l’évocation en quelque sorte allé-
gorique: le théme de 1’agonie cOtoie ceux de 1’ubi sunt,

de la yanse macabre, de la fuite du temps & laquelle sont
étroitement 1iés le regret de la jeunesse et les plaintes
sur la vieillesse. L’originalité de Villon par rapport aux
écrivains de son teups, wnesson, Chastelain, réside surtout

- et la différeuce nous seuble essentielle -~ dans éon refus

_ de narrer avec complaisauce, de aire, peut-€tre avec délecta-
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tion, 1l’aventure du corps mort, pourrissant et réduit en
une masse quasiment informe grouillante de vers. La ballade

des pames du temps jadis contient un refrain qui évite pré—

cisément au "corps femenin", l1l’horreur de la décomposition.

Au contraire chez Pierre de Nesson, 1l’on pouvait lire:

“Pence a celle qu’auras plus chere
Quelle soit dedeus une biere

Enfouye aedens la terre

Et que les ordz vers la mangeuent,
13

bur cueur auras s’il ne te serre."

Chez Chastelain: “Et puis elle devint vermine"14.

Dans une église d'Avignon, un tableau représente le cadavre
décomposé d’une femme prds d’un cercqeil ouvert ou 1l’araignée
tisse sa toile. La mort est aonc un @hénqﬁéne visible, ob-
servable. Villon ne 1’ignore pas, certes, mais il.déplace
volontairement le regard fasciﬁé et atterré de son lecteur

vers d’autres buts. Son oeuvre exclut pratiquement le ma-

cabre. La Ballade des pendus /ou.Epftaphe villon/ présenté

un squelette pendu certes. Mais d’un point de vue stricte-
meut méaical, le réalisme est exclu de cette description15
‘car les os tombent au sol. Dans son Testament son but est
tout autre: "Mort n’épargne petit ni grahd" écrira-t-il.

La mort lib2re en quelque sorte car elle estompe les inéga-
lités sociales. Ve ce fait, ia gignification de la mort,
chez lui, est fondamentalemeut terrestre et populaire.
Terrestrey (Cela peu£ surprendre. En fait, nous pouvons aisé-
ment le comprendare car ce .ul peut auvenir aprés la mort,

au ciel ou sous terre, n’inquilte gudre Fraagois Vvillon.

L'évocation fun@bre du charnier des Innoceuts contient bien



quelques vers suggérant‘le-destin du corps des nombreux

morts, de toutes conditions, qui le peuple:

"Or-sqnt 1lg mors, Dieu ait leurs ames!
Quant est des corps, 1lzsont pourris.
Alent été seigneurs ou Qaioa,

‘Souef ot'tendremént nourris
De vresme, fromentée ou rig,

Leurs os sont deélinez'eg pouldre, .
Auquele ne chaut d’esbatsz ne ris
Plaise au doul Jhesus les absoudre!®

/Le Testament, vers 1760-1767/

Cependant le ton est radicalement différent des deaériptions

contenuds,dans les oeuvres dé ses oontempofaina. Il est railn;;‘
leur, corrosif presque. L’évocation du Jugement diffdre to-
talement de célle des ordres mehdiante. franciscains at do-
mihiogina. préchant dé ville en ville, exaltant le martyre

du Christ, épouvantant les foules au 1ieu_ae'19ux faire ennlui
trevoir 1’espérance. Villon lui-mEme a bien observé ce phé-

noméne de 1’angoisse lors du moment de la mort, avec un réa-.

lisme que peut-ftre aucune peinture de 1'Ars moriendi ne sau-

rait égaler: "
| ..“Quioonque meurt, meurt a douleur ..,
/le Testament, .v. 314/ -
"La.mort le fait frémir, pallir .
‘ Le nez-cou;ber. les vaines téndre.
Le col enfier,'la chair moilir,
Joinctes et nerfs croistre et estendre."

/ibid. v. 321-324/
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Le moment du mourir est donc ressenti comme un moment €pou-
vantable qui angoisse celui qui doit le vivre. La descrip-
tion de Villon suggére les manifestations physiologiques
intenses qui accompagnent l’angcisse de celui qui va mourir.
En ces temps ou la mort fut représentée comme quelque chose
de terrible, ou la porte du Paradis se retrécissait toujours
plus, rejetant un nombre toujours plus grand de pfcheurs vers
l'Enfer ol les attend un Diable toujours plus atroce, immé-~
diatement, au moment méme de la mort, il est bien possible,
et Rabelais nous le dira plus tard, que le peuple comme les
"grands" ait connu cette angoisse du moment du mourir en
songeant 3 la fois au destin du corps et & celui de 1’Qme.
En cela réside la modernité de Villon par rapport aux écri-
vains de la Grande Rhétorique. Du destin de ce corps et du
Jugemeat, vVillon ne s’en soucie pas. En méme temps il puise
le suc de sa verve dans le populaire auquel il appartient.
Pour conjureril’angoisse permanente dans laquelle les ordres
mendiaunts voudraient le mainteuir, le peuple donne 3 la mort
une fonction en quelque sorte libératrice. £lle est celle
qui fait rire le pauvre, le faible, eun songeant 3 la mort

du riche, du puissant:

"Quant je considere ces testes
rntassées en ces charniers

rtous furent maistres des. requestes,
Au moins de la Chambre aux Deniers,
Ou tous furent portepanniers:
Autaat puis 1'ung que 1l’autre dire,
Car d’evesqueé ou lanterniers

Je n’y congnois rien a redire.
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Et icelles qui s’enclinoient

Unes contre autres en leurs vies,
Desquelles les unes regncient

Des autres craintes et servies,

La les‘voy toutes assouvies,

Ensemble en ung tas peslemesle:
Seigneries leur sont ravies,

Clerc ne maistre ne s’y appelle." 8

/le Testament, v. 1744-1759/

La mort les saisit tous sans exception. Elle leur fera con-

. naltre leur pauvrefé, leur faiblesse'égalemen£; Et surtout,

elle éssure au peuple 1°’égalité fondgﬁentale de tous et pré-
verse sa liberté intérieuie.fQue le;ﬁuissant. que le riche,

que le tortionngire soient vus dansfleur'simple transpa-

rence! Villon demeure sur ce point itributaire de ia farouche

poésie de la Danse Macabre ou 1l’on voit le roi, les riches

évBques, les princes, les beaux seigneurs, les belles dames
ouvrir la farandole. Leurs visages bffusqués sont contemplés
avec délice par les humbles.
Villon qui fut déchu, humilié, traduit éans rancoeur, sans
vulgarité aucune, ce éens aigu de la mort si profondément
populaire. - ‘

Toutefois ce thémé de 1'Ubi sunt ~ "Mais ol sont les

neiges d’antan?" /Ballade des Dames du Temps Jadis/, "Mais

ol est le preux Charlemagne?" /ibid./, n’amdne pas chez lui
un développement religieux et moral,
*Autaut en emporte ly vens!“

A 1’inverse des homﬁes-de son sidcle, il va aimer la vie =
elle qui fut pourtant peu donatrice de bienfaits pour lui -
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aimer la Terre, repouséer le De contemptu cher - Georges
Chastelain par exemple:

"Gardons-nous donc de péchié ...*

/Miroir de Mort. Op.cit.Xxv, v.1l/

"Il vous faut laissier vos hauts atours ...*",

enjoint-il aux femmes!

"... Votre fralcheur devenra blang,
votre regard fera horreur,
Mémep 8 votre serviteur!"
/ibid. strophe Xxiv/,
ou & Pierre Michault dans sa Danse aux Aveugles écrite en

1465.

~ Ala nécessité de la mort, Villon oppose la nécessité
de la vie. La vie ne se replie pas sur la mort.

A la nécessité de la mort, 1i oppdse aussi cette vo-
lonté de perdurer: Qu’il reste au moins de lui quelque mé-
_moire, ' '

vPelle qu’elle est d’un bon folastre."

En cela aussi, il est 1l’antithdse néme des poatés de la
mort tels que Nesson, neqchamps et d'aﬁfrea. I1 annonce
bien plutft Moiinet, Jean Lemaire de Belges et plus tard
Rdbélais,

A 1’homme étouffant entre la peur de la damnation et ﬁn :
sentiment aigu d’échec 116 & sa mort, en succ3dera un autre

oriant sa joie et sa volonté de vivre.
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Occident du moyen fge 3 1n0s8 jours. kditions du Seuil, Paris

1975, p. 54. Un juge & la fin ues temps. L’atteste aussi
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Jean Bodel, Baude Festoul,; Adam de la Halle, Bpuxelles; Paris

1965. v. 276. Cité par Christime Martineau-Genieys, Le Thime

de la Mort dans La Poésie frénqaise de 1450 A 1550. Thdse
1972.

Yves Renouard; Etudes d’Histoire médiévale, Puris 1968, pp.

143-155: 1'évenement monuial le plus important du XIV® sidcle.

Voir Michel Moliat, Genése médiévale de la France moderne,

xIvo-xv° sidcles, Paris, Arthaud, 1970. Georges Duby, L'éco-"

-

nomie rurale et la vie des campyagnes dans 1°0Occident médié-

val, Puris, 1J)62.
Textes et gravures sur bois d’un ars moriendi reproduit dans

A. Tenenti, la Vie et la Mort & travers 1l’art du Xv° sidcle,

baris, Colin, 1952, pp. 97-120.

\ - . ik .
Oeuvres completes, <aitions Queux ae Saint-Hilaire, Paris,

. 1878-1904, tome II, pp. 237-305.
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Ces titres désignent le mEme poéme. Pierre de Nesson et

ses oeuvres par A. Plaget et E. wroz, Paris 19<H.

Pierre de Nesson. Cité par Phnilippe Arifs, op. cit. p. 40.
Le siiroir de Mort, strophe XXII, v. 8. uité par Ch. Marti-

neau-uyenieys, op. cit.
Frangois Villon, Qeuvres, Editionq Jean Dufournet et André
Mary. Paris 1970.

Villon, Poésies complétes, Livre de Poche 1972.
Pierre de Nesson et ses oeuvres, op. cit.

Le Miroir de Mort, strophe XXI, v. 8. Qeuvres complétes,

éditions Kervyn de Lettenhove, Bruwelles, 1862-1866 /8 vo-
Junnes/ .
Contrairement & ce qu’affirme péremptoirement uaston Paria

dans son Frangois Villon, Machette 1905, p. 11l7.
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Mikldés P4lfy:

'CONTRIBUTIONS A LA CHRONOLOGIE RELATIVE DES CHANUEMENTS |

PHONETIQUES EN ANCIEN FRANGAIS: ANALYSE EN VUr DE

L'ENSEIGNEMENT

1. La réforwe des programmes d’études prévue pour 1’an-
née scolaire 1979/80 apportera sinon des problémes du moins
des difficultés dans 1’enseignement de la philologie moderne
a4 la Faculté des Lettres. Le but de la réforme est d’augmenter
le niveau des connaiséances'théoriéues et pratiques des étu-
diants. Cela implique évidemment la nécessité de la meilleure
coucentration des différentes questions a étuaier & 1’inté-
rieur d’une méme matiére.

| J'essaie ici de démontrer une possibilité de concentta-r
tion que nous offrent les é&tudes de la phonétique histokique
du frangais: au lieu de 1'’étude isolée des différents phéno-.
Aménes, c’est leur périodisation quevje considére comme métho-
de efficace pour l’enseignement. Les motifs communs ou sem-
blables des différents traitemeuts pnonéfiques constituent des
périoaes d'évolution; la base de la périodisation seréit donc
la cuoronologie relative des changements phonétiquesQ

Dans ce qui suit, j’essaie de formuler la chronologie
relative des principaux traitements phonétiques, pour en tirer

énsuite des conclusions utilisables dans 1l’enseignement.

2.1. Il est sir gue le déplacement de l’accent dans les

groupes i accentué + voyelle, e accentué + voyelle /l.c, fi-

liolu > 1l.p. filidlu; l.c. mulfere > l.p. muliére; l.c. ca-
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préolu > XI. p. cupreolu/ aveit eu lisu cvunt la aipntongaison

de 8 et §: <tanw donnd que les changements § > ie, & > uc se
réalisaient par le: puases € > €€ > eg > ie, et 2 > 2 >0)
> u2, pour 1’alloangement de £ et 2 1la loi de Ten Hrink avait
déja a& excrcer som influsnce. La loi de Ten Brink, selcn Ja-
qguelle toutes les voyellee toniques en syllabe ouverte s’al-
longent ., entre ¢u jeu plus tard que les changements ég; £§ >
i6, 16: 1l.c. parfete > l.p. par/i/éte > fr. paroi; l.c. lin-
téolu > ufr. lintueil /l.p. lintedlu/, traitement qui prouve
que la loi de Ten Brink et la diphtohgaison sont en rapport

avec la voyelle devenue tonique aprés le déplacement de 1l’accent.

2.2. Les chaugsments ae > £, oe > & et 1 > e, 1 > o de-
vaient se réaliser aussi avant que la loi de Ten Brink n’entrét

en jeu: l.c. fiuem > fede > fede > fr. foi, l.c. poena > pena

> fr. peine, l.c. colitbra > colobra > couleuvre; c’est que

d’ailleurs il y aurait eu des changements I > I, 4 > 1 /:>‘Q/.

2.5. La loi de Ten Brink a donc fait dérouler les chan-
gements £ > £ > e&£ > e et 2 > 20 > 03 > uo, mais la
diputongaison de g et > devait éire terminée quand la chute des
voyelles pénultiémes atones entrait dans sa deuxiéme période
/quand elle se réalisait déja aon seulement eutre les groupes
de consonues dont une était 1 ou r, - v.plua'bae/: l.c. tépidu
> fr. tiéde, l.c. &bulu > fr. hieble, - si la voyelle pénul-
tiéme atone u’y avait pas existé, & en syllabe fermée ne se

serait pas dipntonguée.
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2.4. Donc, avant 1’influence ae la loi de Ten Brink se
déroulent les changements fo, fe > i, 1é; ae > g, ce > e;
et I >e, 4> 0. Aprés ceua-ci, en mdme temps que 1’allonge-
ment des voyelles toniques bréves, se déroulent les changements
_é_( > le et §_[ > uo /> ue/ qui toucnent & leur terme avant la
deuxiéme période de la chute ues pénultiémes atones /caelum >

ciel, quaerit > guiert; bovem > buef, Spéra > uevre, ddlet >

duelt/.

La chute des pénultiémes atones est un des phénoménes
qui sont d’un caracteére périodique: BORODINA constate que "cet
effacement s’est produit de bonne heu;e. En tout cas, les modi-~
fications des voyellus toniques libres, ainsi que la chute des
congoines avant consonne sont postérieurs a ce processus. bans

"Appeudix Probi" on trouve: speculum et non speclum, calida et

non calda, vetulus et non veclus.

La toute premiére réduction s’est produite entre les
groupes de consonnes dont une était 1 our - oculu > oclu,

auriculu > auriclu, tabuia > taola, viride > virde, etc.

P. Pouché distingue trois périodes pour la réduction des
pénultiémes qu’il désigne par syncope: la syncope latine de
la fin de la République; la syuncope gallo-romaine, depuis
1'entrée des Romains en Gaule jusqu’au moment de la chute des
voyelles finales autres que é;'la syncope gallo-romane qui
commence apres les infasions germaniques du ve siécle."1

Mais & la page 27 elle écrit'de la réduction en syllabe
finale: “On peut gsupposer que dés la fin du vII® sidcle on di-
sait man, mur au lieu de mauu, miru." Puisque u final, comme
voyelle autre que é, dﬁt tomber ainsi 200 ans aprés les inva=

. . e N
sions germaniques. du V- siécle, on ne peut pas comprendre cette

périodisation de la chute des pénultiémes atones: pendaut 200
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ans, du v® cu vII® sidcle la deuxidme et la troisiéme syncope
existent parallélemenﬁ; - ce qui ne signifie péint wpériodi-
cité-.

Lorsqu’on considére que les changements du type tépidus
> tiéde supposeant 1'existence des voyelles pénultidmes don-
nées - , on peut avoir deux hypothéses: ou bien il y eut une
certaine interruption au cours de la chute dee'pénultiémes atdnes,
- ou ﬂien la premiére période, précédant immédiatement la deu-
xidme, dura plus longtewps, en ce cas donc la chute des pénul=~
tiémes atones entre les groupes contenant une liquide et les
changements}é > ie; 0 > uo se déroulaient en méme temps. Cette,
derniére hypothdse nous paralt plus.vraisemblable: ainsi on ne
doit pas supposer que tant6§ le groupe bl forme l’entrave,
tantdt non pas: le changement & > ie et la chute de la pénul-
tiéme atone pouvaient donner ensembleiét simultanémgnt la forme
hiéble, - la supposition de la double nature du'grouﬁe bl ne
parait pas fort justifiée & cet égard; /Selon BORODINA bl tantdt
forme 1’entrave: table /ou a s’est conservé/, - tantdt non pas:

ébiilu > hiéble./

2.5. En considération des formes speclum, veclus susmen-

tionnées, il est trés probable que la sonorisation des con-
sonnes intervocaliques ait eu lieu aprds la chute des pénul-
tiémes atones entre les groupes contenant une liquide. Bien

que les formes pauperem > povre; opera > uevre; /Serments de

Strasbourg:/ populu > poblo nous montrent une sonorisation,

ces cas n'’exigeut pas le caractére intervocalique: p» b de-
viennent v devant r; p > b devant 1, - justement comme dans

les cas suivauts ou il n’y avait pas de pénultiémes atones:
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le.c. libra > afr. livre, l.c. febrem > afr. fievre, l.c. du-
plum > afr. double.
La sonorisation des €onsonnes intervocaligues sources a

di se terminer avant la chute des voyelles coatrefinales, comme

nous en témoignent les formes subitdnu > égudain, verecuhdia >
vergogne ol un groupe bt ou rc n’aurait pas psrmis les change-
ments t > d, k > g.

 Comme la deuxidme période de la chute des pénult;émes
atones et ia sonorisation en position intervocalique étaient
des tendauces se maniféstant simultanément, - parfois on peut

observer des résultats différentes chez divers mots de la méme

situation phonétique: clbitu > coude, malendb/i/tu > malade,

ddb/i/tat > doute.

2.6. Et les pénultiémeé atones et les voyelles contrefina-
les ont di tomber pour que le changement 1> u pit se réaliser

dans les cas suivants: cél/a/pu > coup, sél/i/du > sou,

cdlidu > chaud; - collocdre > coucher, soliddre > souder. -

La chute des voyelles pénultiémes atones, ou plus précisément:
1’achévement de ce processus pouvait donc se passer en méme

temps que celui de la chute des voyelles contrefinales.

2.7. Comme l.c. 4s/i/nu donne fr. 3ne, il est évident
que i tombe avant le changement 4( > e, - a entravé ne donne
pas e. iais le changement a > ‘g' dut se réaliser avant la
chute des voyelles finales, comme le changement 8 > ei:

l.c. 1atus > afr. lez, l.c. habétis > afr, aveitz. ainsi on

peut constater que le changément a > eaeu’:-n ~atre la
chute des pénultiemes atones et la chute d - v . iles finales,
en méme temps que 8l > iy tv. comme 1. .'agit d’une ten-
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dance, 6 > ou/: Ri_i_lﬂl_ > peil, ménsem > meis, florem >
Quand 4( > e a commencé, le traitement k > ¢ (ts] de-
vait 8tre terminé: si a > e 1’avait précédé, on pourrait trou-

ver unc [ts8] / < k/ dans les mbte. comme coucher, cher.

Le changement i > U e’est réalisé ausei aprés k > ¢ (8],
p.ex.: l.c. ciira > fr. cure: ici, k devant la voyelle anté-
:1eu§q ne se palatalise pas. V

Il s’ensuit de tout cela que les changements a > e, & >

ei, 8 > ou,d > 4 se sont réalisés simultanémeut, -~ et la -
chute des pénultiémes et k > ¢ ' (ts] /devant des voyelles
antérieures/ les ont précécés; _
Jal > e et & > el pouvaienf bien se dérouler en meme
temps, pafce que ¢ ( & devait 8tre une voyelle treés ouverte
au commencement. La différence de timbre entre les formes
d’aujourd’ hui _rr_l_gg et rhagger. gggé est d’origine tardive, et
elle est en rapport avec le caractére ouvert ou fermé de la

syllabe, - avec la chute de r final./

2.8. Le changement k > ¢ (%8) ’e"est déroulé par les
phases k' > t' > ts; 'dana ce cas la question se pose: quand
est-ce que la palatalisation de k devant e, i antérieurs a
commeucé, - et au fond: la formation de yod, quand a-t-elle
eu liéu?

e, i brefs devant une autre voyelle donnent un yod:
M > palia. Il est donc nécessaire un changement éo, fo,
_i_e_ > - eé, 16, ié, pour qu’un yod puisse se produire dans les
cas suivants: 1. c. filiolu‘ > 1l.p. fili.élu fr. filleul;

l.c. mlfrre > l.p. muliére > afr. moillier.
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2.9. En examinant du point de vue chronologique la série

phonétique des formes fdcére > faire, dicére > duire, factum

> fait, lectum > 1it on peut constater que le changement

k > ¢c (ts] ne s’est pas encore réalisé au temps de la chute
des pénuitiémee atones, du moins: au temps de sa deuxiéme pério-
de, car un groupe [ts8] + r, ou (i8] + occlusive n'aurait

pas donné les formes mentionnées. Mais & ce temps-1a k devait
etre déja palatal /dezanf e, 1/: la formation de yod de voyel-
les avait aidé les voyelles antérieurs dans leur action d’exer-
cer une influence générale de palatalisation sur les consonnes

précédentes.2

2

A

2.10. On peut supposer que la moullure de i, n, 8, d

s’est réalisée en méme tempas que celle de k /et g/. Il est
~ slir que la mouillure de p et b s’est déroulée non pas aprés
la sonorisation de p intervocalique: autrement il n’y aurait
pas de différence entre les cas suivants: l.c. gapiam > afr.

sacne, l.p. rabia > afr. rage.

2.11. La palatalisation de k /et de g/ devant a est
postérieure au changement k>c (8] ,iautremenf les gioﬁpee
k’a / > 1'as/ qui précédent la palatalisation k + a > &
auraient donné le meme résultat, comme k'’e, k'i /> t'e, t'i/.
Donc, le cnangement k¥ > ¢ (ts] devait au moins 8tre commencé,
quand la mouillure k > k’ /devant a/ entrait en jeu.

Il est vraisemblable que &, 4% issus de p, b, ¥, m_+ yod

ont apparu simultanément avec les changements mentionnés

k’ +a > &, g’ + a> d% /sapia > sache, sabiu > sage, cavea

> cage; somniu > songe/: la formation des phonémes nou-

veaux pouvait bien avoir lieu en méme temps.
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2.12. Te traitemeuv gqu (ku] > k devait aussi se réa-

liser aprés k > ¢

[ts ) , autrement on pourrait voir un ¢ [ ts)
devant e, i, 12 ou nous avons par aiileurs un k, p.e.: l.c.

guaerere > afr, guerre, l.c. gquerella > fr. guerelle.

/On explique les formes coquere > cocere > cuire par assi-'

milation, et les formes quingue > cinque /cing /par dissimila-
1;.i.on./3

2.13. Douc, la chute des finales s’est déroulée apreés
les chaugements 8 > e1, 8 > ou et [ > e. L’évolution des
consonnes intervocaliques devait 8tre terminée elle aussi: l.c.
caput > afr. chief nous montre que v / < p/ intervocalique
s’est assourdl en position finale apres la chute des voyelles
finales. Mais le changement p > b /> B /> v devait se dé-
rouler auparavant: autrement on ne trouverait pas en position

intervocalique un v destiné & l’assourdissement.

2.14, Les chungements € > ei et & > ou étaient synchro-
niqdes , Comme nous le montrent les exemples suivants: l.c.
illérum > afr. lour, l.c. dolorem > afr. dolour, l.c. ménsem
> afr. meis, l.c. pilum > afr. peil, - ou le changement
mentionné s’est réalisé avant la chute des voyelles finales:
en syllabe fermée )5. cause de r final/ la diphtongaison ne se

serait pas réalisée.

2.15. Quant aux exemples talpa > taupe, sol/i/du > sou,

capillds > cheveux, ultra > outre, il: est sir que la mo-

nophtongaison des diphtongues a eu lieu aprés le chaigement
1] > u. Si 1’on considére encore les formes susmentionnées

illdrum > lour > leur, doldrem > dolour > douleur, on doit
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constater que ou > eu s'est passé encore avant les tenaances
a la monopntongaison. Donc, 1] > u et ou > eu pouvaient
avoir lieu en méme temps, le chaungement ou > u [u) n’a com-
mencé que plus tard. Cet [u ] /< ou/ vient a’un groupe ol
/l.c. ol, ou iil/: mollis > mou, follis > fou, fulgur >
foudre, pulfe¢e/re > poudre, cﬁlpabiie > coupable, /le change-

ment l].> u devait étre terminé avant lé chute aes consonnes
finales qui formaient 1l’entrave avec 1/, - sans compter les
groupes a + 2] et au + u qui montreunt aussi une évolution

ou > [u) /clavum > clou, traucum > trou/.

2.16. Comme la monophtongaison était'une tendance, an
peut supposer que le traitement ai /> ei/ > e Ssoit entré en

jeu en méme temps que les autres. Mais par conséquent ei > oi

doit €tre antérieur: autrement on aurait un changement ei > oi

|
dans les mots comme faire, au lieu de ei > E.

2.17. L’assourdissement des consonnes finales ne s’est
passé qu’aprés la chute des,voyelleé finales: 1.c. caput / >
k’avos > afr. chief. »

Selon BOKOUINA® "devant b, d, g, £, ¥, m, n, £, 1,
/occlusi?es sonores, constrictives et sonantes/ 1'amuissement

(de 8] a probablement eu lieu au milieu du x1€ giscle, avant

lalconquéte de 1’Angleterre, comme le preuve nombre d’emprunts
faits au frangais par 1l’anglais & cette époque: isle /prononcé
ajl/, efforce /afr. esforcier/ hideous /afr. hisdos/, defeat

/afr. desfait/.

Devant t, p, k /occlusives sourdes/, l’amuissement a été

postérieur & la conquete de 1’Angleterre, comme en témoignent

¢galement certains mots anglais: beast ,blte;, reagt fete/
— ——— 1]
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spy /épier/, squirrel /écureuil/.¥

£t ci-aprée: “Cet amuissement di, comme daas tous les
cas précédents, a un relichnement des mouvements articulatoires
a passé par 1'étape d’un “souffle" noté par un h: forent pour

forest, raihnable pour raisnable, blahmer pour blaahar, veniht

pour venist. On reléve de telles graphies surtout dans les
textes anglo-normands.*

On peut donc concevoir ce'changoment, comme une forme spé-
ciale d’assimilation. Il est sir qu’il a comuencé aprés &( >
e, - p.ex.: 48/i/num > &ne. Ici, il n’y a pas de changement
en a > @, a cause du groupe sn qui formeAl’eqtrave.

D’aprés la prononciation des mots d’emprunt faits au

frangais par l'anglais comme p.ex. noise, poison, etc., - on

peut constater que la deuxiéme périoae de l’amuissement de 8
devant consonnes commengalt alors que el > oi s’était déja

terminé.

2.18. D’aprés tout ce que nous venons de dire, la pério-
disation des changements phonétiques de 1’ancien frangais est

la suivante:
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3. Les changements d’une méme période pourraient /et
devraient/ &tre présentés d la fois, & cause de 1l’identité
de leurs conditions: cette préiodisation aurait aonc une
certaine importance didactique.

Les six périodes peuvent 8tre présentées comme répar-
ties pour six conférences, soit un demi semestre.

Les expériences sont encore & évaluer, mais j'espére
qu’une pareille présentation satisfera aux exigences que noué
posera la prochaine réforme, c’est-a-dire & la concentration‘

Y

didactique a 1l’intérieur d’une discipline.
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II.
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Nédndor Benedek:

FORMAZIONE DELLE PAROLE MEDIANTE PREFISSI

l.i L'arricchimento del lessico per mezzo della forma-
zione delle parole consiste nella creazione di unita lessi-
call nuove partendo dalle parole esistenti nel patrimonio
lessicale. La creazione delle patole.nuove avviene, in ge-

nerale, in tre modi:

1.2 I1 primo procedimento consiste nell’aggiunta di
morfemi speciali ad una base. I morfemi, che seguono la base,
8i chiamano suffissi e il procedimeuto sard denominato deri-

vazione.

1.3.2 Il secondo procedimento comsistente nella com-

binazione di due o piﬁ parole autonome, éaré denominato com-
poslzione,

1.4;3-- I1 terzo procedimento consiste nel premettere
certi morfemi particolari ad una base. Tali morfemi si chia-

mano prefissi. Il procedimento, che da una parte comprende

in 8é feuomeni della derivazione e dall’altra fenomeni della

composizione, sard denominato formazione di parole mediante
pretigsi.
Quest’ ultimo procedimeuto sard 1l'’argomento speciale

del nostro atudio.1
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II.

2. 1 Ma, prima di entrare nel vivo, sarebbe molto utile

mettere in chiaro

alcuni concetti fondamentali.

Base. Dal punto di vista della formazione delle parole

sard chiamata base tutta quella parte del corpo della parola
/

che esisteva gid nel momeuto precedente all’ultimo atto for-

mativo. Questa ba
ma pud essere cos

presentare anche

se, a sua volta, pud coincidere
tituita da una parola derivata,

un’intera locuzione.

con il tema,

o pud rap-

Bése di £

ormazione Elemento formativo
/suffisso,prefisso/

Parola nuova

Tema bar - -ista barista
Parola deriv. | portatore ' tras~ trasportatore
Parola comp. dabbene -aggine dabbenaggine
Locuzione me ne frego ~ismo meneffeghismb

2.2.1 Suffisso. Il suffiso € morfema speciale, sprov-

visto di esistenza lessicale autonoma, ma dotato della capa-

citd di modificare il contenuto semantico della base, alla

quale viene aggiunto. I1 suffisso viene intercalato fra la

base e la desinenza /morfema con funzione puramente grammati-

cale/ che occupa 1l’ultimo posto nella struttura della parola:

base

suffisso desinenza

insegna-

ment- ()
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2.2.2 Un termine pid giusto, pih logico, sarebbe dunque
"infisso", ma il termine suffisso e gid diventato tradizionale

. . 2
e di uso comune.

L:ZL:)

possono appartenere ad una categoria differente da quella della-

base:
insegnare /verbo/ insegnamento /sostantivo/
bello /aggettivo/ bellezza /sostantivo/
Roma /sostautivo/ romano /agggttivo/
ecc.

Diciamo percid che i suffissi hanno la capacifa di

trascategorizzare una parola.

2.3 Prefisso.'ﬁ un’altra categoria di morfemi che ser-
vono a modificare il significato della base, ma sono differenti
dai suffissi in tre aspetti:

2.3.1 1, Riguardo 1’ordine lineare, essi precedono la
base, percid si chiamauo appunto prefissi.

2.3.2 2, Non possono trascategorizzare la parola: un
verbo composto con prefisso rimane un verbo, un aggettivo for-
mato con prefisso rimane un aggettivo ecc.

mettere /verbo/ promettere /verbo/
politico /aggettivo/ apolitico./aggettivo/

2.%3.3 3, Mentre i suffissi non hanno mai esistenza
autonoma, i prefissi si dividono in due gruppi:3
a/ quelli che sono soltanto prefissi e cosl non hanno

neanch’essi esistenza autonoma /prefissi del primo

gruppo/
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b/ quelli che oltre ad essere prefissi, possono avere
anch2 zltre funzioni /prefissi del secondo gruppo/
.Gosl, p. e. ri-e re- rientrazno nel primo gruppo, non
appartengono ad alcuna categoria delle parti del discorso,
mentre con- e mal/e/- nel secondo, perché possonc usarsi

¢ome preposizione, rispettivamente avverbio.

2.3.4 Tra 1l’uso di prefisso e quello di qualche parte
del discorso possono correre differenze nel significato.
P, 6., I1 tradizionale significato di con- e ben :icohosci-

bile in concorrere, condolere, congiurare, Compagno eccC.,

mentre tale significato & pih 0 meno scomparso in condannare,

congedere, cominciare, comparire ecc,

Il gignificato avverbiale di male by conservato in malvestitoy.

maltrattere, maleducato. Il signifiéato originario ? invece

cambiato in non in malcontento /= non contento/, malvolen-

tieri /= non volentieri/, malsicuro /= non sicuro/ ecc.

2.4 1In conseguenza, le parole formate con i prefissi
del primo gruppo vengono considerate come parole derivate,
mentre le parole formate con i prefissi del secondo gruppo
" vengono congiderate come parole composte. Cosl p. e. riac-
quistare & una parola derivata, perché consiste di un verbo
/acquistare/ e di un elemento formativo, il prefisso ri-,
che non na esistenza autonoma, ma unica funzione di essere
prefisso, La parola malconteuto ¢ invece una parola composta
perché consiste di un aggettivo /contento/ e di un prefisso,

che a gua velta pud rientrare anche nella categoria degli
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avverbi /male/.

Percid abbiamo detto che la formazione delle parole con
prefissi comprende in s? fenomeni della derivazione /prefissi
del primo gruppo/ e fenomeni della composizione /prefiséi del

secondo gruppo/.

2.5 Gli autori delle grammatiche pil significative non
sono unanimi nel qualificare il carattere funzionale ﬁel pre-
fisso. Il Fornaciari chiama '"composti" le parole formate con
prefissi di qualsiasi tipo, e un altro capitolo & dedicato
alla "Formazione delle parole per composizione propriamente
ggggg".4 Il Migliorini esamina tutti i prefissi in un gruppo
solo senza far distinzione fra essi, ma 1e»paroie formate con
essl non le chiama né derivate; né composte. /"Le parole gi
foggiano ...."/5 I1 termine "derivézione" lo riferisce sol~

6 Il Rohlfs rias-

tauto alle parole formate mediante suffiss;.
sume i prefissi pill importanti /senza la pretesa dell’integri-
té/ sotto 11 titolo " I prefissi" senza dare alcuna motiva-
zione teorica.7 Il Fogarasi analizza i prefissi in due gruppi
sotto i titoll Compqsizione'nominale e Composizione 'viaerbale.8
Ma egli % 1’unico che dimostra un certo avvicinamento alla
concezione‘suesposta. riconoscendo che non & sempre facile
congtatare il limite fra la derivazione e la composizione e
riporta 1’opinione dello Zambaldi: "Le pa:ole con prefissi
sono generalmente annoverate fra i composti; ma veramente
stanno fra questi e i derivati, Infatti, mentre nei veri
compbsti apparisce chiaro il siggificato dei'singoli compo-

nenti, cid avviene solo in parte nei prefissi, alcuni dei

quali, come per es. dis-, es-, ri-, sira- ecc. non hanno
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9

n€ significato, né uso inuipendente."

III.

3.1 La sistematizzazione dei prefissi non ® tanto fa-
cile quanto quella dei suffissi. Essendo i prefissi morfemi
non trascategorizzanti, le basi di partenza non possono essere
le parti del discorso. Non possiamo parlare di "prefissi no-
minali", "prefissi aggettivali". ecc. perché i prefissi sono
comuni a nomi, aggettivi, verbi, ecc. /p. e. ritornare, ri-

torno, riflessivo, riflessivamente/.

3.2 Non possono servire come bdse di partenza nemmeno
i significati dei prefissi che si cﬁncentrano in tre campi
principali: temporale, locale e concettuale. Ma questi campi
non sono sempre ben separati, principalmente in sensi tras-
lati, e non pochi prefissi partecipano a due, o a tutt’e.
tre i significati: preporre /locale/, prenotare /temporale/,
presunzione /concettuale/.

3.3 Resta cosl 1’unica possibilitd del raggruppamento
il criterio distribuzionale che divide i prefissi in due
gruppi, a seconda che abbiano soltanto funzione di prefiséi,
o abbiano anche altre funzioni. Tale punto di vista funzionale

servird per base del nostro svolgimento.
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A/ Prefissi che sono soltanto prefissi

4.1 ] A- /AN-/ B un prefisso di origine greca,

_qu;ndi di formazione dotta. A- davanti a consonante, An-

davanti a vocale: morale ———a»amérale, elastico —=
anelastico. Il significatové negativo. Questo prefisso si
pud paragonare al latino IN- /INFANDﬁS/ e al germanico UN-
/UNMOGLICH, UNBEKANNT/. |

‘Esempi: apolitico, anormale, anorganico, aformale,

- afonia, afono ecc.

Non bisogna confonde:e A- negativo con altri prefissf omofoni

che provengono dal latino AD e AB /4.2, 5.1/

4.2 | AB-, AS- - Per indicare |sperazicne e moto

da luogo il latino si serviva delle cinque varianti del pre-

fisso e preposizione AB.

1/ A- davanti a consonanti: AMITTERE, A TERGO

2/ AB- davanti a vécali e consonanti: ABIRE,
ABDUCERE,
AB URBE

3/ ABS-  davanti a C, Q, T: ABSCONDERE, ABSQUE,
' ABSTINERE, ABS TE

4/ AU- davanti a P: AUFERRE

5/ AS-  davanti a P: ASPORTARE

4.3 L’italiano ne ha conservato due forme con il signi-
_ficato originario reale e traslato: AB-, AS~. Esse ricorrono

soltanto in voci dotte: abdicare, abusare, abradere, aspor-
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tare, astenersi, astergere, astensione.

4.4 ANTE-, ANTI- Discende dal latino ANTE

/avverbio e preposizione/. Esprime la precedenza in senso

spaziale o anche temporale. Esempi: anteporre, anticamera,

antiporta, anteguerra, antipasto, antedotto, antivedere,

anténato, antidiluviano, anticipare, anteprima, antefatto

ecc.

4.5 ANTI- " B di origine greca / &vti—- [/

con il significato "contrario" o con quello personale
"] ’avversario". Esso si trova prevalentemente in parole

dotte. Esempi: antisociale, antinazionale, antiborghese, °

antibolscevico, antipatia, antipatico, antibiotico, anti-
i

cristo, antipapa, antipetrarchista, antimanioniano, antise-

mita ecc.

4.6 ARCI-, ARCHI- | Il greco 4&px1~ indica

cid che 3 superiore o pil grande. In italiano appare in due
forme: una popolare arci- e una grecizzante archi-,

Esempi: arcivescovo, arciduca, arcidiacono, arciprete, archi-

trave, architetto, archimandrita. Lo stesso significato

appare nella forma leggermente modificata: arcangelo, TDa

questo significato si sviluppano sfumature ironiche quali

arcistupido, arcifanfano, arcidiavolo.

4.7 BIS-, BI- |{. Questo prefisso proviene dal

latino, dove aveva le funzioni di numerale moltiplicativo

/ BIS= due volte/, e di prefisso /BICEPS, BICORNIS, BIFURCUS/.
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La funzione di prefisso si continua in italiano, ma il signi-~
ficato ha subito un mutamento semantico in piﬁ direzioni:
a/ Si E conéervato il significato originario: biscotto,

bidente, bisesso, bisillabo, biplano, binomio, biva-

lenza, bipolare

b/ In altri casi esprime cid che.E pih lontauo /due volte
lontano=- pid lontauo/ sia in senso temporale, sia in

quello spaziale: bisnonno, bisnipote, biscugino;

bisdrucciolo

¢/ Da qui si sviluppa il sigunificato attenuativo /pid

lontauo= pih.debole/: bislungo, bistondo, biscantare

d/ E si & sviluppata infine 1’idea di qualcosa di in-
feriore e di disprezzabile, cio® un senso peggiora- -

tivo: bistorto /storto malamente/, bistrattare

/trattare male/, bisunto /unto troppo e malamente/

Secondo Rohlfs una forma di evoluzione fonetica irre-

golare di questo prefisso appare in barlume e balordo.lo

4.8 | DE- La preposiZione latina DE esprimeva

allontanamento o separazione. Gid nel latino aveva anche
la funzione di prefisso: DEPORTARE. Da gquesto significato
originario poteva svilupparsi l’idea della rimozione d’uno
stato o quella del passaggio ad uno stato opposto /DEFOR-
MARE, DEHONESTARE/.
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In italiano il latino DE sopravvive in due forme:

a/ DE, questa é la forma dotta e serve soltanto da
prefisso
b/ DI, questa & la forma popolare e serve éosl da
‘ prefisso come da preposizione. /Percid secondo la

nostra divisione sard esaminata nel secondo gruppo,
5.5/

L’italiano ha sviluppato il significato in molte direzioni,

ma quasi in ogni caso & facilmente riconoscibile il signifi-
cato originario: allontanamento in senso reale o traslato.

Solo in un caso l'antico significato del prefisso va perduto

a tal punto che il prefisso non modifica il significato della
parola radicale, conferendo al verbo soltanto una sfumatura per-

fettiva-risultativa /nominare ———3> denominare/.

4.9 La seguente tabella riassuntiva ci offre una ras-

segna dei significati del prefisso DE nelle lingua italiana

d’oggi:
.Significato
locale temporale |privativo cambiamento sfumatura
di stato perfett.-
risult.
deportare decorrere | depilare degenerare denominare
deporre deformare |depauperare |decidere
defenestrare destituire |depravare deambulare
degradare |decomporre deprimere
destaliniz-
zare
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4,10 Essendo il DE un prefisso verbale, come 1o era
anche in latino, serve e formare verbi. Ma s’intende che da
questi verbi possono formarsi innumerevoli derivati nominali,

'aggettivali, avverbiali /dgportazioné, depilatorio, degene-~

rativo, decisivamente/ ecc. In questi casi perB la forma-
zione con prefisso ha preceduto la derivazione mediante
suffisso:

/de + portare/ + zione = deportazione

In conseguenza tali parole vengono considerate come pa-
role derivate con suffissi, nelle quali la prima parte /la

parola formata con prefisso/ serve di base alla derivazione:

base suffisso parola derivata
con suffisso

deporta/re/ -zione deportazione

Un esame puramente strutturale potrebbe concludere,
che deportazione ¢ un sostautivo formato con prefisso DE
'éulla base portazione. Ma tale definizione sarebbe sbagliata -
e falsa. Ecco un esempio di come lo strutturalismo sano e
moaerato non possa fare a meno dell’esame diacronico dei

fenomeni linguistici.

4.11 DIS- Questo prefisso gid nel latino aveva

N\ . .
piu funzioni.
Serviva a formare 1/ verbi: DISIUNGERE, DISPONERE
2/ sostantivi: DISCORDIA, DISPENSATIO

3/ aggettivi: DISCOLOR, DISCORS
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Il significato del prefisso latino esprimeva separa-
zione o la cessazione di uno stato /DISSIPARE, DISSOLUTIO/.

L’italiano allarga il campo dei significati che possiamo
riassumere in tre significati principali:

1/ significato locale: disbarcare, discostare, distare,

discacciare

" 2/ significato privativo: disarmo, disdegno, disboscare,
‘ disautorare

3/ significato negativo: disastro, disgrazia, disadorno,

disconoscere, dispiacere

4.12 1In taluni casi la forma completa DIS- s’alterna

con la forma ridotta S- : discomporre - scomporre,

disconfortare - sconfortare,

disconfiggere - sconfiggere,

disconoscenza - sconoscenza ecc.

4.13% EX-, E-, ES-, S-, §- 11 latino EX-

.fungeva da preposizione e da prefisso. Gid nel latino aveva
due forme: EX- davanti a vocale e a consonante /EXORDIUM,
EXCUSARE/, ed E; soltanto davanti a consonante /EVADERE/.
Il significato del prefisso coincide con il valore d4i DE,
serve ad indicare il moto da luogo o ad escludere un con-
cetto: EXPORTARE, EXARMARE.

L’italiano continua a sviluppare 1l’ereditd latina in
cinque forme e in sei campi di significato.

il seguehte schema sinottico-riassume le forme, i signi-

ficati e gli esemri del prefisso.
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SIGNIFICATO

Una determi-~ Sfumagu-
nata condi~ ra peff.-
FORMA|zione in cui | Locale |Privativo | Negativo | Peggio- [risult.-
non 8i & pid rativo [raffor-
zativa
ex-ministro
ex-proprieta-
EX- rio
ex-amico
ex-amore
evadere evaporare
E- emetter enumerare
emigrareg
esporta-| esonerare {esilarare
re
ES~ estrarreg esaurire
esclude- esente
re
sbarcarel sbarbare | sfavore |[sparlere|slanciare
N scasare | scalzare | sconten- {sgover- |sbattere
S- : to nare
spostarel scolpare | scorte- ([sragio- |sbirro
. se nare
v sciagura sciorare
S- sciope-
rare

4.14 EX~-, riguardo la forma, ¢ un puro latinismo. In con-

seguenza, i derivati ricorrono soltanto nella lingua letteraria.

4.15 Dopo che, a forza del sesto significato /sbattere =

battere/, il significato locale, privativo ecc. & andato quasi

perduto, Elsorta la necessitd di esprimere pil chiaramente,

con altri mezzi, questo significato. Percid si ricorre a DIS-,
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quando S non garantisce piﬁ il significato chiaro, p. e.
disfiorare /"togliere il fiore"/ accanto a sfiorare /"toc-
c@re appena'/. Cosi. non di rado si trovano i doppioni:

sbarcare e disbarcare, sbrigare e disbrigare, splacere e

dispiacere ecc.

- 4.16 EXTRA-, ESTRA-, STRA- " I1 latino EXTRA

funzionava da avverbio, da preposizione e da prefisso. Il

significato era locale: "al di fuori di un limite". Tale

significato ha fatto sorgere gid in epoca lafiha un signifi—

cato secondario: il superamento del limite, cio® "eccessivo".

Esempio per il significato locale: EXTRACLUSUS, per quello

eccessivo: EXTRAORDINARIUS. )
In italiano il suffisso appare in tre varianti: Extra-

2 un latinismo puro. Anche la forma estra- & forma doita,

con leggerissima modificazione fonetica. Le due forme dotte

nel maggior numero dei casi possono alternarsi /extraterri-

toriale - estraterritoriale ecc./ ILa forma popolare &

stra-. Tutt’¢ tre le varianti continuano il significato
locale, mentre il significato eccessivo ¥ conservato solo

dalla terza.

4.17 1/ Significato locale in senso reale e tras-

lato: extraeuropeo /estraeuropeo/, extragalattico /estra-

galattico/, extraparlamentare /estraparlamentare/, extra-

giudiziale /estragiudiziale/, extratemporale /estratempo-

rale/.' Nei linguaggi speciali, principalmente in quello

della medicina extra- tende a soppiantare estra-: extra-

corrente /elettricitd/, extrasensibile /filosofia/, extra-
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sistole, /gravidanza/ extrauterina /medicina/, straboccare,

straripare, stravasare ecc.

-4.18 2/ Significato superlativo, eccessivo. In tale

significato si usa soltanto la forma stra- : straordinario,

gtraricco, stravecchio, strabello, stracarico,.strapagare,

straperdere, stracredere, strabastare.

Stravagante indiéa "fuori del comune", ciod strano,
bikzarro, mentre la forma latineggiante estravagante indica
gli scritti minori non-inclusi dall’autore nel corpo delle
sue opere.

4.19 Il Rohlfs osservall

che in certi casi stra- ha
. agsunto una funzione peggiorativa: gtraparlare 4farneticare/,

stratempo /tempo perverso/.

4.20 Accanto a estra- esiste anche un estro- provo-

cato ad ogni probabilit5 dalla forma intro- /introduzione,

intromettersi, introiezione/. Si usa molto di rado: estro-

mettere, estrovertere.

4.21 IN- Deriva dal prefisso latino IN-, di

significato negativo /INGRATUS/.
In itaiiano questo prefisso viene di regola premesso

‘ad aggettivi qualificativi ed ai nomi astratti e verbi che

ne derivano: ) "/’,4,impossibilit5
possibile ——5 impossibile
' .‘\\“ﬁiimpossibilitare,

oppure ai participi: sufficiente ——— insufficiente,

€5presso ——————> inespresso.
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Molto di rado si premette ai sostautivi: sapore ——sinsapore.
Il suffisso appare in varianti IN-, IM-, IR-, IL- in
seguito all’assimilazione della N finale originaria alla

consonante iniziale della base: indubbio, impaziente, irre-

golare, illogico.

Questo prefisso non va confuso con il prefisso omofono
di significato spaziale /5.9/.
I1 prefisso negativo IN- e le formazioni con esso sono

di origine dotta.

4.23 INFRA- I1 latino INFRA si usava come avver-

bio o0 come preposizione /UT INFRA SCRIPSI, INFRA EUM LOCUM/.
In italiano appare in due forme: ‘>
1/ INFRA~ @ la forma dotta e serve solo da prefisso
2/ FRA-~ & la forma popolare e serve tanto da prefisso
quanto éa preposizione /percid verrd trattata

nel secondo gruppo, 5.7/

Bssendo forma dotta, INFRA- conserva, in generale, il

significato originario "al di sotto di": infrarosso, infra-

struttura, infrascritto ecc. Ma c¢i sono alcuni derivati nei

quali appare un nuovo significato."in mezzo a" che sard il

significato della forma popolare FRA : inframmettere, infram-

mischiare, infrasettimanale .

4,23 Non si deve confondere il prefisso infra con
altre formazioni omofone nelle quali il prefisso non figura

affatto:
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infradiciare /in + fradiciare/

infrangere /in + frangere/

infrancesare /in + francesare/

4.24 INTER- Proviene dal latino INTER che

serviva da prefisso e da preposizione /INTERVENIRE, PRIMUS
INTER PARES/.
Gid nel latino aveva due significati principali:
1/ locale /fra due limiti di spazio o due punti di ri~-
ferimento, anche in senso traslato/: INTERCURRERE,
INTERREGNUM
2/ un altro significato che allontana tanto le forma-
zioni dgl gsignificato 6riginario della base che
sembra quasi impossibile il raggruppamento semanti-

co: INTERDICERE, INTERESSE.

4.25 Le formazioni italiane continuano entrambi i signi-
ficatis

1/ intercalare, interbinario, intercorrere, interiezione,

interlinea, interporre, intercontinentale, interden-

tale, intermezzo, intermedio

2/ interdire, interesse, interrompere, interessare
7

Ma 1’italiano aggiunge al prefisso anche un significato'
nuovo, quello della reciprocitd:

3/ intercomunicante, interdipend@hza, intercambiabile,

interdisciplinare

I1 prefisso ed i derivati appartengono alla lingua dqtta.
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12 11 1atino MINUS oltre ad

nell’uso italiano dal franco.
egsere avverbio con il notissimo significato quantitativo,
aveva anche un seuso negativo che sopravvive anche nell’ita-

liano di oggi: "Fammi csapare se verrai o meno".

4.31 L’italiano conserva i significati di entrambi i
componenti: MIS = male, MINUS = non.

Presentano il significato "male" : misfare, misfatto,

misavventura, misusare, misconoscere ecc.

Appare invece il significato “non" in miscredente,

miscredenza, misleale, misfidare, misavveduto ecc.

4.32 PARA- Discende dal prefisso e preposizione

greca mapa che significava "accanto", "presso".
In italiano & un prefisso dotto e i derivati sono in

.maggioranza grecismi dotti: paragone, paradosso, paragrafo,

parassita, paratassi, parasintetico ecc.

Ma in certi casi, aggiungendogi a basi prettamente

itaiiane, appare come prefisso italiano: parastatale, para-

~militare, parascolastico. Il significato originario & conser-

vato in senso traslato: "parasfatale" vuol dire che "vicino"
allo Stato, in quanto si dice di un istituto controllato

dallo Stato, ma non gestito direttamente da esso.

4.33 Anche in questo caso esiste un gruppo di for-

mazioni omofone: parafango, parafulmine, parapetto, para-

pioggia ecc. In questi composti il primo elemento ¢ la

forma imperativa del verbo parar .13
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4.34 PRE- Il prefisso PRE- continua il lati-

no PRAE- che aveva le funzioni di prefisso e di preposi-
zione /PRAKCEDERE, PRAE SE AGIT ARMENTUM/. Il significafo
originario 8 locale /PRAEMITTERE/ o temporale /PRAEMONERE/.
Dal concetto di precedenza si s?iluppa il significato trasla-
to di “precedenza in qualitd" /PRAECLARUS/.

- L'italiano ha conservato tutt’e tre i significéti

1/ Locale: premettere, prefiggere, precedenza, preven-

triglio, preporre, pretonico

2/ Temporale: premeditare, preistorié, prenotare, pre-

venire, previo, previsione, presuppore,

prefabbricare

3/ Rafforzativo: prevalere, prédiligere, predominare

I derivati, come si vede dagli esempi, appartengono

alla lingua dotta.

4.35 | POsST-,.P0S-, PO~ Il latino POST serviva

da avverbio, preposizione e prefisso. Indicava posteriori-
%3 nel tempo /POSTEA/ e pil raramente nello spazio /POST-
PONERE/ . Gid in 1atino,.in certe condizioni fonetiche,
appare in forma PO- /POMERIDIANUS/.

La continuazione italiana di questo prefisso & POS- .
Secondo il Tollemache tale forma pud essere letteraria 6

14

dialettale: posdomani, al postutto, posdatare, posto-_

nico. La forma PO- & la continuazione della forma latina

PO-: pomeriggio, pomeridiano, poscritto.

La presenza della forma completa latina, POST, accenna

sempre ad un latinismo dotto: postelementare, postdiluviale,

postdatare, postglaciale, posticipare, postludio.
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4.36 PRO- I1 latino PRO- fungeva da prefisso

e da preposizione /PRbFERRE, PRO PATRIA/. Come prefisso e -
gp;#meva la posizione anteriore o un movimento in avanti.
Gid in latino appare il significato concettuale in PRO-
PRAETOR ecc.
Il prefisso sopravvive ahche in italiano néi signifi-
cati seguenti:
.‘1/ con verbi e loro derivati vale "fuori", "davanti":

procedere, proiettare, promuovere, prolungare /in

senso‘apazialeﬁ pronunciare, produrre, proclitico,

procombere

,2/ portare, esténdere avanti nel tempo: procrastinare,

prorogare, prolungare /in senso temporale/

3/ agire in favore, a vantaggio di qualcosa o di qual-

cuno: propugnare, proficuo, procurare, provvedere

4/ premissd al nomi di parentcla indica gli ascendenti,

talora anche i discendenti: proavo, prozio, pronipote

5/ in nomi di cariche pubbliche ha il significato "in

vece di": prodittatore, proprefetto, prorettore,

prosindaco

4.37 RE-, RI~ I1 prefisso latino RE- era sol-

tauto prefisso anche in latino. Si usava con tre significati:
1/ azione ripetuta: REFICERE
2/ ritorno allo stato originario: REVERTI
3/ rapporto di scambio: REPROMITTERE

In italiano il prefisso sopravvive in tre forme:

1/ forma dotta RE- ': revocare, restituire, reclami-~

stico
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2/ forma popolare RI- : risparmiare, rinnovare, ri—

' stampa
3/ forma ridotta /d’origine popolare anche questa/

R- : rallegrare, rattristare, raccordo

4.38 Tutti i significati del latino sono conservati,
anzi, 1’italiano ne ha aggiunto uno nuovo, cio® quello in-

tensivo-risultativo:

1/ azione ripetuta: ricadere, ricacciare, ricalcare,

richiamare, ricostituire, ripopo-

lare, riguastare

2/ ritorno allo stato originario: ritornare, rivenire,

ridare, rinnovare,

restituire, restaurare

3/ rapporto di scambio: riamare, ricambiare, rivaleggiare -

4/ senso intensivo-risultativo: redolere /= olere/, ral-

lentare /= allentare/; radunare./= adunare/

regecare /= secare/, riscaldare /= scaldare/

raddolcire /= addolcire/, rattristare

/= attristare/ riguardare /= guardare/,

risentire /= sentire/ ecc.

4.39 | suB-, SO~ I1 latino SUB-, preposizione e

_prefisso indicava inferioritd spaziale in senso reale e fi-
gurativo /SUBMITTERE, SUBURBANUS/.

In italiano il prefisso si continua.in due forme:

1/ SUB- @& la forma dotta: subire, subcosciente, su -

blinguale,

2/ SO~ R 1a forma popolare: soggiogare, sopprimere,
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sommuovere
In certi casi anche la forma SUB~- viene assimilata:

supporre, supplire.

La forma SO-, in consenguenza dell’assimilazione del-
1’ultima consonante /b/, provoca l’allungamehto della con-

gonaute iniziale della base: sub + muovere = sumnuovere.

4.40 L’italiano allarga il campo dei significati in
molte direzioni:
SUB~- indica:

1/ posizione sottostante: subacqueo, subalveo

2/ posizione gerarchica inferiore: subalternc, subap-

paltatore, subeditore

3/ prossimitd: subalpino, suburbano, subantartico

4/ trasmissione ad altri di unldiritto o condizione:

sublocare, subaffittare, subappaltare

5/ valore attenuativo: subacido

4.41 SO~ indica:

l/iil moto da su verso gih: soggiogare, soccombere, som-

mettere, sommergere

2/ 11 moto contrario, cioé dal basso verso l’alto:

.

sollevare, sobbalzare, soccrescere
3/valore attenuativo: socchiudere /chiudere solo in
parte, lasciando uno spiraglio/:sorridere//ridere

leggermente/  soppesare; /pésarevun poco/
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4.42 SUPER-~ I1 latino SUPER fungeva da prefisso

e da preposizione. Indicava driginariamente superiorité spa-
ziale: SUPERPOWERE. L'italiano ha conserveto un certo numero
di latinismi in cui super non & pid sentito come prefisso:

superbo, superficie, superfluo, superstite, superstizione.

In altre formazioni moderne, in§ece, & molto chiaro il

valore di prefisso: superabbondanza, superedificare, super-

naturale, superbomba, superesaltato ecc.

4.43 I1 Mjgliorini osserva che ora il super- comincia

a prendere il posto di sogra-.15

16

I1 Rohlfs oppone che pre-
vale la tendenza contraxia, Tutt’e due gli studiosi hanno

regione. B vero che nella maggior parte dei casi dell’evoluzione

popoldre super- & stato sostituito da sopra/sovra: sovrastare,

sovrabbondare, sopratassa ecc.

Ma nelle neoformazioni permane super- di cui - specie

nel linguaggio reclamistico - si fa un.abuso: superbenzina,

superfilm, superrapido, "sup:rstar", "gupersesso" ecc.
Anzi, nel linguaggio della pubblicité s8i trova anche la fun-

zione sostantivale: "Rasoio Philips & un super",

4.44 HMettendo da parte le eccessioni del linguaggio
pubblicitario, si pud affermare che il prefisso super- sl
usa nei significati seguenti:

1/ significato originario spaziale: superumerale, super-

edificare, superrenale

2/ eccesso rispetto alla norma: superallenamento, super-

alcolico, superaffollameinto, superalimentazione,

superdotato
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3/ addizione, sovrapposizione: supersfrato. superpossizione

4/ superamento di un certo limite o di determinati

caratteri: supersonico, supernazionale, supernatu-

rale, supersustanziale

5/ qualitd superiore, condizione straordinaria: super-

uomo, superdonna, supermercato, supercolosso,

superbomba, supercarburante

Il prefisso e i derivati appartengono alla lingua dotta;
1’evoluzione popolare si servird, nello stesso significato,

del prefisso SOPRA /5.11/

4.45 | TRANS-, TRAS-, TRA~ Questo prefisso di =-.

scende dal latino TRANS-, TRA-. La variante prima fungeva nel

latino da preposiaiqne e da prefisso /TRADERE, TRADUCERE/.
I1 significato & locale: "al di 1a di un limiten /TRANSPADANUS/ .
Da tale significato si sviluppa un significato concettuale,
ciod il superamento di un limite in senso traslato: TRANS-
LUCIDUS /= molto LUCIDUS/. |

In italiano ricorrono tre forme del prefisso:

1/ La forma completa e dotta TRANS- soﬁravvive solo

in alcuni latinismi /transigere, transazione, transitivo,

transfluenza, o termini scieutifici tecnici e geografici:

transistore, transfer/t/, transalpino, transatlantico,

transappenninico ecc.

2/ TRAS-, TRA sono le varianti popolari /mancauza del
nesso NS/ e continuano 1 significati originari:

a/ locale: trasportare, tragittare, trascorrere,

traghetto, trasferire, trasbordare

in senso figurativo significa il passag-

gio da una condizione ad un’altra:



tramutare, trasformare, trascurare

b/ rafforzativo-superlativo: trabuono, trasicuro,

trasvolentieri, trasamare

Ma in tale senso rafforzativo la lingua di oggi prefe-
risce stra~ / - EXTRA/ gia esaminato /4.17/.

B/ Prefissi, che oltre ad essere prefissi, possono

fungere anche da altre parti del discorso

5.1 | AD, A- Gid nel latino aveva due funzioni:

preposizione e prefisso /AD CAPUAM, ADMOVERE/. Davanti a vo-
‘cale si mantiene la D finale, davanti a consqnéute si pud
assimilare alla consonaute iniziale della bae; coel»in la-
tino, come. in italiano: ALLEGARE allegare, ANNECTERE annettére,
APPENDERE appendere ecc. Il significato fdndémentale 2 locale:
avvicinamento, moto a lugo, in senso figurato: passaggio ad
uno stato. In altri casi il significatc-& "preéso" "vicino a"
/VICTORIA AD CANNAS/.

L’italiano ha conservato tutti questi significati:

1/ moto a luogo: avvicinare, accorrere, apportarg,

attrarre, arrivare, avvenire

2/ passaggio ad uno stato: abbellire, attristare, assor-

dare, annerire, assimilare, addormentare,

avvampare, addietro, adattare

3/ presso, vicino a: accanto, addio, accompagnare, assai

/ < AD SATIS/
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5.2 CON=- I1 latino CUM,_preposizione e prefisso,
espriméva unione o compaznia. Come prefisso aveva cingue .
varianti in conformitd al suono iniziale della base seguente:
COM-/ COMPARARE/, COW- /CONGRUERE/, COR- /CORRUMPZRE/, COL-
/COLLOQUI/, CO- /COAEDIFICARE/.

L’italjano continua le stesse cinque varianti: combattere,

condividere, corrispondere, collegare, coeducazione.

Il significato originario & facilmente riconoscibile,

oltre agli esempi sopraccitati, in: comporre, confederazione,

collazione, coevo, concittadino, correo, consocio, collabo-

rare, congiurare ecc.

N N L L
IMentre esso non lo e piu in: cominciare, costare, conce-

dere, condannare, consacrare, conservare, considerare, con-_

tendere ecc.

5.3 CONTRA-, CONTRO Il latino CONTRA, che ser-

viva.da preposizione e suffisso, aveva il significato di
contrasto, di opposizione /CONTRADICERE/.

In italiano compaiono due forme:

1/ COHTRA-~ @& la continuazione della forma latina, che
richiede il raddoppiamento della consonaute iniziale della

parola seguente: contraddire, contrabbando, contrattacco,

contraccambiare, contrappeso ecc.

5.4 2/ CONTRO- & la forma italiana, popolare. Questa

forma non richiede il radcoppiamento: controluce, controri-

forma, controprovare, controreplicare, contromarcia, contro-

senso, controtipo ecc.
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Tutt’e due le forme possono fungere anche da prepoéizioni;
contra, specie nella lingua antica "Questi parea che contra
me venesse" /Dante, inf. I, 46/ e contro, nella lingua mo-

derna.

5.5 DI~ La provenienza di questo prefisso & gid

stata esaminata /4.8/. Questa forma popolare serve tanto da
preposizione gquanto da prefisso. In qualitd 4i prefisso ha
conservato tutti i significati della sua variante dotta DE-

/4.9/, eccetto quello temporale:

locale privativo camb.di stato sfumatura
’ perfettivo-
risultativa
dirottare diboscare divenire dipingere
divergere diramare dimagrire dibattere
dimenare diraspare digrossare divietare
5.6 FUOR-~, FOR- L'’avverbio latino FORIS soprav-

vive nell’italiano fuori, avverbio, preposizione e prefisso:

fuori nevica, abitare fuori cittd, fuoruscire.

Come prel so appare in due forme: fuor- e for-.

11 significato & locale in senso reale e anche in quello
traslato /"fuori di un limite" - "fuori del giusto", "fuori

della norma" “"illegale"/: fuoruscire, fuoruscito, forchiu-

dere; fbrfare, forfatto, fuorgiudicato, fuorilegge, fuori-

gioco, forcostumanza, forsennato.

Nella lingua antica ricorre anche la forma: fur-:

furfante.
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5.7 FRA-, TRA- Questi prefissi sono le va-

rianti popolari dei prefissi infra- ed intra- gid esami-
nati /4.23, 4.26/. Queste forme popolari servono da’ pre-

posizioni e da prefissi. Mentre infra- ed intra- si distin-

guono riguardo al significato, fra- e tra- sono completa-.
mente equivalenti ed indicano "in mezzo a", "posizione in-

termedia fra due limiti": framettere /o frammettere/, fra-

‘mexz0 /o frammezzo/, framescolare /o frammescolare/, frat-

tempo, frattanto, trapassare, trattenere, trapelare, tra-

mescolare, tramettere, tramezzo.

Come si.vede dagli esempi, fra- pu3 richiedere il rad-
doppiamento della consonante inigziale della base, méntre
tra- 1lo richiede soltanto davanti a 1 : trattenere.

Dal significato locale concreto "fra due limiti" si
sviluppa il significato trasléto;"non completamente" /sol-
tanto fra due limiti dati/, "parzialmente", cio& "non bene",

dungue un senso peggiorativo: fraintendere, frastenere, fra-

stuono.

5.8 Non si deve confondere questo prefisso con tra-
omofono derivato dal TRANS- latino: trafiggere ecc.
Jefr. 4.42/

5.9 | IN- E la continuazione del latino IN-, pre-

posizione e prefiéso. I1 significato & locale in senso reale
/moto a luogo/ o in senso traslato/ entrare o far entrare
in uno stato/. P. e. INDUCERE, INSENESCERE.

In italiano il prefisso sopravvive in 6 varianti, cio®

la N finale o resta invariata, o si raddoppia, o si assimila
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alla consonaute seguente:

1/ IN- : Aindurre, inguaarare

2/ INN- : innalzare, innamorarsi

3/ IM~- : imparare, imporre
4/ IL- : illuminare, illudere

5/ IR- : irrigare, irrompere

6/ I- : /davanti a "8 impura"/: ispettore, istituto

5.10 I significati originari latini sono conservati
anche in italiano:

1/ significato locale: indurre, imbarcare, imboccare,

insaccare, incassare, imporre,

imbottigliare, incatenare.

2/ cambiamento di stato: ingrassare, ingrandire, infiam-

mare, invecchiare, imbellire,

imbambinire, indebilire

Riguardo il significato locale, e verbi del tipo imboc-

care, imbarcare, insaccare, ecc., indicano: mettere nella

bocca, mettere nella barca, mettere nel sacco, mentre i verbi

del tipo insalare, inzuccherare indicano: mettere il sale,

mettere lo zucchero /a un cibo/.
In certi casi il contatto semantico originario con la

base & gid molto indebilito: intendere, istituto, indire,

illudere, sebbene quasi in ogni caso si possa rintracciare

il significato originario, p. e. illudere = trarre in ludo,

prendere per luuo = ingannare.




5,11 PER- | Il latino PER fungeva da prefisso e

da preposizione /PERCURRERE, PER ITALIAM/. Aveva significa~
to locale /attpavgrso uno spazio per tutta la sua estensioné/:
PERERRARE, temporaie: PERDURARE, pérfetfivo: PERFICERE,. peg~
giorativo; PERIRE, superlgtiﬁb; PERELEGANS.,.

Il prgfisso italiano ha-Londérvéfo tutti questi signi-
ticati: ' ! | A

1/ spaziale: BercorrereJ prforare, pervadere
. . - ‘ , =

‘2/_temporalé: perdurareﬁ pernottare, permanere

3/lperfettivo-1ntensivo§ permettére, persuadere, per-

- | ' turbare |

4/_peggiora€1voi pggggg;‘geitido. Qéréiuraie

'5/ superlativo: eocéttovl’aggéftivo antiquato pervigile
non ricorre pih in eggettivi. Ma, nel  ~
1linguaggio dpeoiéle della chimica serve
‘ad 1nd;6a:e_ché un certo elemento ¥ nella
mass;ﬁa quantifé possibile nella combi-

nazione con 1’altro: perfostato, peros-

sido, permanganato ecc.

5.12 | S0PRA-, SOVRA-, SOR-, SUR- | Il latino SUPRA
- fungeva da preposizione e da prefisso /SUPRA CAPUT, SUPRA-
SCANDERE/. Il significato era locale e temporale /SUPRA
TECTUM, SUFRA HANC AERATEM/. ‘

L'italiano conserva entrambe le funzioni: il telefono ®

sopra la gcrivania , soprammettere. Come prefisso appare in

4 forme:

5.13 1/ sog:d-" richiede il raddoppiamento della con-
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sonaute iniziale della base, davanti a vocale si riduce a

sopr- : sopracciglio, sopraffare, sopracuto, soprelevare.

2/ sovra- Bi usa nelle stesse condizioni di sopra,
ma l'elisione davanti a vocale non & obbligatoria: sovrac-

carico, sovraffaticare, sovraimporre, /o sovrimporre/'

sovraintendere /0 _sovrintendere/. pavanti ad A, invéce. b3

‘obbligatoria 1l'elisione: sovrabbondare, sovraffollato.

Sopra- e sovra- possono alternarsi. Accanto alle

forme sopraccitate esistono sopraccarico, sopraffaticare,

soprintendere ecc.

3/ sor- : sormontare, sorpassare, sorprendere, sor-

vegliare
Questa variante rispetto alla forma e al significa-
to ® gid allontanata da sopra-. Per un interlocu-
tore di oggi sorprendere non equivale piﬁ a "pren-
dere di sopra" ecc.

4/ sur- : surgelato, surrealismo, surriscaldere, sur-

alimentazione. Questa forma & presente soltunto in

certi fraucesismi o -parole coniate sul modello dei
< . N \

composti francesi ‘con sur-. Secondo Tekav&ié & "un

evidente e sicuro adattnmonto del fraiicese sur-."17

5.14 I significati sono quasi identici a quelli di
super- : '
1/ indica cid che sta al di sopra di un altro: soprav-

veste, soprascarpa, sopraccoperta, sovraterrestre.

Anche con verbi: sovredificare, sovrelevare

2/superamento di un determinato limite: sovrumano,
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soprannaturale, soprarazionale, sovratensione,

sovrapproduzione

3/ talvolta vale wprecedentemente": sopraddetto, soprac-
citato

4/ valore superlativo: soprabbello, sopraccaro /e anche

sopraccarissimo/ sopraddolce, sopraffine, surgelato

- 5/ significato temporale: sovravvivere

5.15 SOTTO- L’avverbio latino SUBTUS sopravvive

nell’italiano sotto, preposizione e suffisso /sotto la ta-

vola; sottoporre/. Come suifisso davanti a vocale perde la

0 finale /sottintendere/. Il significato originario locale

® conservato anche in senso reale: gsottomettere, sottoveste,

sottopassaggio, 0 in senso traslato: sottotenente, sotto-

classe, sottotipo, sottintendere ecc.

5.16 ULTRA-, OLTRE«, OLTRA- I1 latino ULTRA

/avverbio e preposizione/ sopravvive in itaiiano in tre va-

rianti: ultra-, oltre-, oltra- delle quali soltanto la se-

conda pud funzionare anche come preposizione, le altre due
soho sempre prefissi. Il significato 8 originariamente spa-
ziale: "al di 12 di un limite", e di qui il senso figurativo
eccessivo: ultramoderno.
1/ ultra- @& forma dotta e ricorre in neologismi la-
tineggianti sia in significato spaziale: ultramon-

tauo, ultrarosso, ultravioletto, ultramarino, sia

in quello eccessivo: ultrarapido, ultfacentrifuga,

ultramicrgoscopio, ultrapotente, ultrasensibile,

ultracorto
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2/ oltre-, oltra- sono le forme dell’evoluzione po-

polare. Significato spaziale: oltremare /oltramare/

oltrepassare /oltrapassare/, oltremontano /oltra-

montano/, oltretomba, oltreoceano .

Significato eccessivo: oltremondano /oltramondano/,

oltremodo, oltremisura, oltracotanza, oltrasel-~

vaggio

Come si vede dagli esempi,>oltre- e oltra-~ 'spesaissimo pos-

sono elternarsi, ma in non pochi casi possono alternarsi

tutt’e tre le varianti:

ultramontano - oltremontano - oltramontano
ultramondano - oltremondawo - oltramondano
ultramarino - oltremarino - oltramarino

5.17 Ultra nei nostri giorni ha assunto anche valo-
re sostauntivale. Come sostantivo maschile significa "oltran-
zista" e viene usato per indicare movimenti politici estre-
mamente nazionalisti, o i fautori di questi movimenti.

B provenuto dal francese.
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CONCLUSIONI

6.1 I prefissi del secondo gruppo, ciod quelli che,
oltre ad essere prefissi, possono avere anche altre funzio-
ni, si dividono in due gruppi: .

a/ I1 primo gruppo & formato da quelli che non hanno
uso indipendente, assoluto. Essi partecipano al discorso
soltanto uniti ad altre parole, come prefissi o preposizio-

ni. P. e. in : indurre, in Italia. C1d vuol dire che in

non ha 'significato lessicale" cbmpleto, in conseguenza non
pud avere uso autonomo. Giustamente osserva il Fogarasi che
la preposizione "prima di avere wn significato lessicale,

ha sopratutto un valore di rapporto o di relazione".18

Tali sono principalmente le preposizioni proprie /primaf

rie/: a, da, di, in, con, su, per, tra.

b/ Il secondo gruppo & costituito da quelli che oltre
ad essere prefissi o preposizioni possono avere anche altre
funzioni /avverbiali e di rado aggettivali/. In conseguenza
a cid, avendo un significato completo, possono essere usati

indipendentemente, sono dunque parole autonome. Tali sono

le preposizioni improprie /secondarie/: oltre, sotto, sopra,

dopo, ante- ecc. che erano originiariamente avverbi e hanno
assunto la funzione prepositiva soltanto pid tardi. P. e,

non andate oltre; qui sotto il vidi ieri a passeggiar; il

piano sotto /funzione aggettivale/; le camere sono sopra;

la riga sopra /funzione aggettivale/; b1 vedrd dopo ecc.
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6.2 Mentre le preposizioni proprie, non avendo signi-
ficato lessicale completo ed uso autonomo, partecipano

goltanto alla prefissazione, quelle improprie possono parte-

cipare anche alla composizione, se sono usate nei loro signi-
ficati completi e-dall’unione dei due significati nasce un
nuovo significato.
"Quando le preposizioni improprie partecipano alla pre-

fissazione, hanno un valore.di relazione e non cambiano il
“significato lessicale della parola a cui si uniscono: dopo-
domani. "Domaui® & un giorno ed anche dopodomani ¢ un giorno
che segue il domaui. Il significato non si & cambiato.

a, quando esse partecipano alla composizione, cambiano il
significato fondamentale della parola a cui si uniscono:
dopoguerra, che non ® affatto una guerra, ma un periodo re-
lativamente pacifico.

La seguente tabella riassuntiva mette in chiaro la

funzione doppia di alcune preposizioni.
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6.3
PREPISSAZIO N E COMPOSIZIONTE
==
Il signifi- Cambiamen-
anti cato fonda- to del
mentale non significato
fente/ anticamera cambia anteguerra
la prima camera camerasca=- non 8 guerra, ma guerra —>»
di un apparta- mera un periodo rela- periodo pa-
mente _tivamente paci- cifieo
fico
dopodomani doposcuola
dopo 11 g{orno §uc- gliorno= non & scuola, ma scuola——y
cessivo a do- silorno una istituzione un’altra
mani che assiste gli istitu-
scolari dopo zione
1'insegnamento
soprasgcarpa soprammobile
una scarpa che scarpas non % mobile, ma mobile ——
sonra sta sopra scarpa un oggetto deco- oggetto
' un'azltra scarpa rativo decorativo .
sottovaasugmio sottopiede
pirssassio sotter-
ranco passag- non plede, ma plede ——»
solto | 77 cio= una atriseia di striscia
passage stoffa o gomma - di stoffa
gio chie serve a fis-

sare 1l calzone
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6.4 Nella grande famiglia dei prefissi formauo una

19

sotioclasse i prefissoidi. Questi elementi, pur non es-
sendo purole autonome vere e proprie, non sono neppure sem-
plici morfemi, ma piuttosto segmenti di voci greche o la-
tine: telegiornale, microsolco, aeroporto, autocritica,
giggcitté, elettrotreno, fonovaligia, motobarca, servo-
freno ecc.
/Similmeate tra i suffissi possono distinguefsi i suffis-
soidi: crociforme, discofilo, morfinomane, astronauta ecc./
Ma non tutti gli autori sono unanimi riguardo al prob-
lema dei prefissi e prefissoidi; P. e, Robert A. Hall Jr.
nbn fa alcuna distinzione e il primo elemeunto viene da lui
denominuato sempre "prefisso". In seguito a cid egli distingue
due specie di prefissazioné:20 la derivazione endocentrica,
ciod 1’aggiunta del prefisso non cambia la classe del deri-
vato rispetto a quella della base, p.e, estetico /agg/—>
antiestetico /agg/ e la derivazione esocentrica, ciod con
1'aggiunta del prefisso si ha anche un caumbiamento di élas-

se morfologica, p. e. sillaba /sost/——>» endecasillabo

/age/. - A

Questa concezione assolutamente strutturalista consi-~
dera endeca- un prefisso italiano, perché 8l concentra
s0lo nella possibilith di dtvidere in elementi una parola
e lascia fuori considerazione il fatto che ¢véexaagdiraBes
coniato gi3 nel greco, & ritrovabile nel latino: hende-
casyllabus, nell’italiano ricorre soltanto nel linguaggio
speciale dei letterati.?t ¥ dunque un latinismo detto.
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6.5 Noi, invece, abbracciamo la posizione del Miglio-
rini il quele considera le parole autonome o segmenti di
esse quasi-unicamente di origine latina o greca ‘'prefissoidi”.
I prefissoidi si differiscono dai prefissi in fatto che unen-
dosi ad altre parole per formarne nuove, mantengono i loro

significati. P. e. cine - /e=——cinema/: cinepresa, cine-

romanso, cineteca ecc. Foto - /f==———fdtografia/: foto-

cronaca, fotoromanzo, fotoapparecchio, fotomontaggio ecc.

e

In certi casi il significato e doppio.d2

Auto- 1/ significato "automobile" /macchina/: auto-

cisterna, autogru, autoricambi, autostrada.'

autoparcheggio ecc.

/Queste sono parole composte di due compo-

nenti autonome/

2/ significato "da sé" : autobiografia, auto-

coscienza, autoaccensione, autodifesa ecc.

V/Queste parole sono derivate mediante il

prefissoide auto-/

Radio- 1/ significato "relazione con energia raggiante

o radiazione®: radioattivitd, radiografia,

radioterapia, radioastronomia, radioloca-

lizzare ecc.
.2/ significato "apparecchio radiofonico",

"l’istituzione della Radio": radioabbonato,

radioascolto, radioonda, radiogrammefono,

‘radiodiffusione ecc,

.
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Tele- 1/ significato "lontano","a distanza": tele-

scopio, telecomando, telecomunicazione, te-

learma, teleselezione ecc.

2/ significato “"televisione" : telecamera, te-

lefilm, telegiornale, teleabbonato, tele-

spettatore, "Telescuola" ecc.

6.6 Quanto alla capacitd trascategorizzante di certi
vprefissi", ci sembra pil accettabile la teoria del Miglio-
rini sui suffissoidi, secondo dui certi elementi di parola
possono fungere da surfissi. Qdesti elementi non sono pa-
role autonome, ne propriamente suffissi, appunto percié so-
no denominati “suffissoidi". P. e. - forme & un suffis-
soide, perché nell’italiano ésiste soitanto il sostautivo
forma e non esiste 1’aggettivo "forme". Tuttavia -forme,
unendosi ad altre purole, ¥ capice formarne aggettivi:

crociforme, imbutiforme ecc. O non esiste nemmeno il

sostantivo ~filo, nondi.eno questo suffissoide ® capace

formare sostantivi: discofilo ecc.

ITI

6.7 Un caso speciale delle formazione delle parole

3 costituito dalla formazione p;.rasintetica.23 Tale pro-

cedimento unisce in sé gli elcmeati della prefissazione e

guelli della suffiscazione, ciod i derivati vengono formati

da una base con 1’a;iunta di un prefisso e di un suffisso:
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sottomarino / ~==—— mare/. Si possono distinguere due

gruppl:

6.8 1/ nel primo gruppo si distinguono chiaramente

i vari liyelli della formazione:

prefissazione

base////// ' \\\\\\\formazione para-
\\\\\ //////51ntetlca
suffissazione

sfavore\\\\\\\\\\\
favore/// ’//////, sfavorevole
. \\\\favorevole

ricostruire

.

~
costruzzone//////

controriforma

costruire ricostruzione

N

fiforma controrifor-

/ mista
piformista

6.9 2/ nel secondo gruppo non sono vari livelli della

/\

formazione, perché esiste solo un livello unico, ciod una

prefissazione e suffissazione -simultanea:
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base: formazione parasintetica:
terra atterrare

notte pernotture

ricco arricclire

clonclusione sconclusionato

Infatti, livelli precedenti non ci scno: né ’atterra,
X S
né ‘terrare; né xernotte, né T“nottare; né ‘arrinco,

x x x .
né ‘ricchire; né. “sconclusione, né conclusionato.

6.10 In certi casi & veramente difficile‘ritrovére la
base di alcuni parasintetici, perché soltanto i derivati vi-
vono nell’italiano, mentre la base appartiene ad un’altra
" 1lingua.

Se vengono tolti i prefissi ed i suffissi alle parole
seguenti, restano le pure basi che nell’italiano non esisto-

no affatto:

basge:
antipatico -pat- e——— maBos /scntimento/ greco
anticipare -cip- < : CAPERE  Iat.
decidere " -cid= ¢&—————— CAEDERE 1lat.
isocrono : -cron- <«——— xpovog /tempo/ greco

Queste formazioni in realt® sono indecomponibili,
perché non esistono nemmeno le relative basi di formazione:
di fronte ad antipatico non esiste un "patico", non eaisto-

no nell’italiano nemmeno i verbi M"cipare e "cidere" che
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avrebbero preso i prefissi unti- e de- ecc.

Secondo il nostro purere gueste tormazioani sono lati-
nismi, rispettivamente grecismi, coﬂiati dﬁnque nel latino
e nel greco e poi adattati all’uso italiano. Tale & la

nostra posizione riguardo all’endecasillabo ed altri simili.

IV

6,11 La prefissazione non & ua procedimento formati-
: N . ’ . =
vo che si puo applicare soltauto una volta rispetto aé una
base. Un derivato mediante un prefisso spesso si serve da

base ad una prefissazione secondaria: attaccare ————

riattaccare, inciampare ———— rinciampare, comporre —>

decomporre, intendere ———— fraintendere, sotiinten-

dere ecc.

Anche i puarasintetici possono formare base ad una pre-

fissazione ulteriore: deformabile ————> indeformabile.

C ; . Yo .
Talvolta si ripete anche la suffissazione e cosli si fogzia-
no parasintetici con due preclissi e due suffissi: indefor-

. < N N PR
mabilitd, decomponibilitd ecc.
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Ezio Bernardelli:

PEK UNO STUUIO SUL CRONOLOGICO IN ALCUNI MOMENTI

DELLA CINEMALOGRAFIA UNGHERESE

Nelle correlazioni esistent; fra le forme artistiche,
rivisitate seéondo metodi siano essi freudiani o storicisti-
ci, 11 dato d1 necessario interesse trova maggiori o minori
risoluzioni quélora 1’oggetto di studio venga estrapolato gra-
zle ad implicite poetiche.

Nel nostro caso, i rapporti fra viaggio e tempo all’in;
- terno di un luogo culturalé. sia esso deputato a letteratura o
a cinema, possono invero rappresentare metoao di ahalisi uni-
camente se condotti sulla base ai livelli interdisciplinari.
In tal seuso la tipologia del viaggio deve essere intesa come
situazione freudiana e‘mutazionéle, connotativa quindi alla
nozione dai tempo.

Si pensi al termine del "yoyage"; oggetto cosl caro a
certa poesia simbolista fraucese; folle ed orinico _"iter“ del
rimbaudiano “bateau ivre- teso alle piﬁ sollecite "invitations®
baudelairiaace, o fautastico, irreale momeuto del "casuale" nel
celeberrimo “coup dé dés" ai mallarmeiana memoria. Nel campo del-
.le lettere ungheresi il mutarsi del tempo e dello epaéio /viag-
gio/ assume il ruolo di una costaute poetica esplicita: opera-~
zione "aperta" e allora il risultato che si puB raggiungere ri-
percorrendo un immaginario “cursus- del 900 letterario magiaro.
Per quel che riguarda tale poetica all}interno del "modus* ci-

\

nematogfafico, osserviamo che si avvera, anche in films tratti
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direttameute da romanzi, una precisa linea trasfigurétiva che
si muove seconco strutture orizzontalii, dal piano dell’espli-
cito al piano dell’implicito, dal cniaro al nebuloso.1 I1
susseguirsi della storia, la veridicita uella sua funzione nel
prozresso civile, e un fatto reale, un fatto vissuto che com-
pleta il paunorama culturale: al contrario, negli elementi ci-
nematografici, il “diveuire" na contatti piu immeaiati con trat-
tameufi psicoanalitici che con quelle susseguenzia11t5 che ab-
biamo notato vivere come costante nelle strutture del dato
letterario-narrativo.®

Il tempo e la storia concludono, arricchendone il paesaggio,

le volonta del movimento. Cosl, pur se embrionalﬁe“te osserva-
te, le forme letterarie, in primo luogo la poesia ed il raccon-
to, offrono motivi vastissimi di mutazioni, di necessita opera-
zionali conaotte attraverso strutture temporali. Una coralité,‘
quella ai certa poesia magiara - e si pensi inizialmeute ad al~-
cune produzioni der primo novecento, quali sdy e Jézsef - che
trova un riscoantro nettissimo in poetiche tipiche del corri-
spettivo periodo europeo, fraucese in particolare. Il momento e
sintomatico: .1’'apparato cronologico, esteticameute, e assai
ampio. Le risoluzioni poetiche di un Ady o di certe esperienze
narrative di rarinthy tendono ad un abbraccio che si sviluppe-’
ra poi nelle rickrche letterarie di Déry. Cronologia e passag-
gio; tempo e viaggio; amalgama temporale identificantesi nella
teorica uel “viaggio" come nella tipologia ael “aomauni®. Il
senso del dopo, del domani, ci viene indicato, sotto forma di
poesia-proclama, aal Kassdk: domani, dice il poeta /e siamo nel
1915, sull’ onaa dei tuturismi europei, nell’istante in cui la

cultura magiara si pone come situazione speculare nella ricer-

ca di una sua identitd;/ brinderemo sui muri appena costruiti e
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faremo nascere la nuova citté, granitica e fer.rea.j Asgistia-
mo, analizzanuo questo antiestetismo kassdkiano, agli usi in-

cessanti del. verbo posio nella sua forma futura, quagi simbo-

logia dai un fare artistico collegato alle possibilitd ai ulte-
riori realizzazioni da operure all’interno aella sggria.

Nella prefazione de "I poeti ungneresi del vy0OO", umberto Albi-
ni tende au accentuare il luogo uella storia come significante
priméria:

... dimostrare come in Ungieria la letteratura coin-
volga profoudamente nella syoria. & la forma piu alta
della letteraturé e appunto 1g poesia, un genere che
prenue su ui 8é, da moltv cewpo, molti compiti. ;...s
Ci0 che altrove si.trauuce nelle istanie ael romanzo
0 del arawma, e, al limite, nella saggistica, in un-
gueria na trovuto e trova la sua scae piﬁ aaaita e

reattiva nella 1irica."4

Si é acceanato ad alcuni nowi aella vita culturaie novecentesca
magiara; la sivoria uel tempo ha trovatolin detti nomi caiari
momenti risolutivi. Se si allarga il cauipo del discorso attuan-
do le tecnicue uell’interoisciplinarité delle arti, allora il -
passaggio dalle forme unarrative alle forme cinematografiche
/oggetto, questo, del nostro studio/ assume diverse significa-
zioni. Non € nelgli interessi uell’ economia del nostro lavoro
stabilire parallelismi esisteati o mancanti fra i mezzi let-
teraiura e cinema /letteratura e/o cinema come funzione, pro-
duzione di usa cultura ai un paese; non analisi di rapportidi-
retti fra romanzo-filmy/: il tempo aristotelico interno ad una
struttura narrativa-scritta e sempre di graa lunga piﬁ plausi=-
bile ui quello presedte in uaa struttura cinematogratica-fil-

mata. 1 quantunque possibile osservare uuna certa tenueaza ael
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cinema magiaro -au interiorizzare le congetture del tempo e
della storia; cosi come € frequente un continuo ricorso alla
ricostruzione ai eventi /Storico~Temporali; decoaificati. Un
luogo di coufronto puB risultare 1’'analisi dell’ opera cinema-

* tografica del regista Istvd. Szabdé conuotta attraverso alcuni
suci films quali “Apa" /Il padre/ 1966, “Szerelmesfilm* /Film
a’amore; 19'710. =fiizolté utca 25" /via dei Pompieri 25/ 197>

e "Buaapesti mesék" /Racconti di Budapest/ 19/6. Confronto che
‘8 ancne stuaio /critica/ di dieci anni esatti di cinematografia
magiara compiuto attraverso l’opera di un regista che imperso-~
na le graanai speranze del “nuovo cinema unguerese". Le unit%
teuwporali auei film di 32zabd ci riconducono aa un identico mo-
mento cronologico ed azionale; 1’ultimo atto “Apa" e uno sguar-
do all’inuietro, agli altri, essi pure, come il protagonista,
atteati alla “traversata’ el vanuplo. Cosl anche "Szerelmes-
film" si conclude con uno sguardo rapiuo dal trerio /sguardo
proteso : al futuro ma rivolto al passato/. In “Tizolté utca 5"
il rifuggire verso 1l’'ieri dello sguardo viene sdoppiato: in .
primo luogo 1l’occhio si posa sulla vecchia EaSa in uemolizio-
ne ssimbolo, questa, di una obsolesceuza aegli oggetti/ dove

si vissero i giorni e le quotiulanitd di sempre, quindi lo
sguardo ritorna fisso alla macchina da presa, verso se stessi,

verso noi.

"Lavoro sempre sui miei ricorai e sui ricordi della
gente che incontro: a un pranzo, in un negozio, per
atraua o in qualunque aitiro posto. ~ lungo, ho parla-
Lo solamente dei miei coetanei. Mi era faclile compren=~
derli e raccountare ui loro. Ma mi accorsi chne essi non
capivano i lori genitori, la generazione che aveva

vissuto, per intero, 1 esperienza della guerra. .
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In via dei Pompieri 25, ho voluto aire che non s1

pua fare a meno ael passato, della storia passata.
Abbiamo riversato nel passato le nostre decisioni,
le nostre scelte, che adesso vengono a visitarci

nei sogni, nelle attivita dell’inconscio.”

Cosl risponde Istvdn Szabé in una intervista pubblicata su
“"Bianco e Mero" un. 1/4. uel 1975. .
L'operazione, consistente nel ricondurre 1’oggetto del visi-
bile au un presente quanto mai fisso, e pure in molti film di
Jancsdé, ad esempio 1’immagine finale del soldato di “Csilla-
gosok, Katondk“ /L’armata a cavallo/ 1Yo/, il suo rendere gli
onori con la spada fissa, quasi ostacolo, fra la direttrice
‘dell’occhio e.la macciina ua presa. se "La tecnica e il rito*
dello stesso Jaucsé, abbiamo una inquadratura quasi uguale a
quella ora esaminata in “ssillagosok, Katondk': lo sguardo fis-
80 di un attore cou la spaaa sguainata eu immobilizzata aavau=-
ti agli occhi, sulla pbsizione.di attenti. ‘

uélineanao operazioni d; ritorno all’inter.o della filmografia
jancséiana, per giungere cosl fino al 1964, possiamo notare una
delle piu positive formulazioni ael viaggio dnteso come ricerca
personale conducente al positivo. Il film in questione e “Igy
jottem" /Il mio camminoy, girato da Jancsé nel 1464 appunto.
L’eroe - ma parlare di “eroi® nel cinema di Jancsd é sempre
difficile se non azzardato - dopo varie peripezie che lo por~
ta..o0 dalla prigionia ad attre situazioni, pur se stanco e
malconcio in seguito alle ferite riportate dopo_essere stato
buttato giﬁ da un treno in partenza, na il coraggio e la forza
di rialzarsi e di ripreudere cosi il cammino-viaggio. Il punto
ai riferimento & il ritorno alla casa, ma € principalmente un

viaggio personalizzato all’interno di se stesso, avente come
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meta finale una maiturazione sociale e culturale. Interiorizzato
in una forma di “passato" vissuto nei giorni e nei ricorui /la
"casau"/ e ui "“futuro® /la maturazione ui un proprio io/, il
lungo viaggio del protagonista termina con una proposta ui
presenzialité spettatoriale: “in questo modo sono arrivato",
"queste souno state le mie avventure; attraverso quéste pianure.
questi uomiaui, si e compiuta la mia scelta", cosl sembra dire
il'giovane soluavo, protagonista del film, al pubblico intero,
allo spettatore, coinvolgeudolo, facendolo interprete dei suoi
sentimenti.

Ciriaco Tiso, in ua suo articolo del 1909 sulle stirutture uto-
piche del cinema di Jancsé, ha tentato una interpretazione che
sembra convalidare alcune nostre analisi sulla costaute dello
sguardo nel cinema magiaro:

"Il rigore della composiziéne filmica di Jancsd diveuta
la rigorositd morale del suo giovane protagonista.
L’ultima immagine del film che si cniude sul volto
del protagonista cue fissa la camera & uns interro-
gazione e anche una puntualizzazione critica del rap-
presentato storico-cinematografico oltre che una pau-
sa prima della ripresa del auro cammino storico del
pfotagnnista. el film in cui pure domina un atmosfe-
ra cupa, s8i avvertono cniaramente i segni della im-
minente liberazione e si intravedono degli spiragli
ai luce. Jancsdé 1li riflette nella ricerca soggetti-
vizzata del suo protagonista; e con lui si attraver-
sa spazi e tempi storici trasformandoli in spazi-teu-

T pi metastorici."b
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Risulta quinui, attuata questa breve analisi su alcuni momeu-
ti aella cinematografia magiara, eviadente una tenueusa alla
interiorizzazione del corpus filmico tramite simbologie e ri-
petute rimozioni: nel cinema di Istvdn Szané, aa esempio, le
strutture degli oggetti somno orga.izzate verticalimente, con

la conseguenza di un abbandono dell’origine categoriale aella
narrativité /momeuto orizzontale/. Verticale & pure la presen-
za storica del traw in “Budapesti mesék": come gia era in “"Apa‘,
la carrozza abbandonata di un vecchio tra. che diventa 1l’ogget-
tosimbolo di un modo di guaraare al passato. In ambedue i films
- di Szauvd, come ricorda Jézsef Tornui sulla rivista -Filmkultu-

ra-, il vecchio trawm assume un ruolo simbologico:

“$zauvé Istvdandl ugyis folbukkant mdr & villawos, ak-
kor is forgalmon kivili, elhagyatott'kocsirél volt
szé, fiatalok toltdk végig a vaganyokoi, foldiszitet-
ték mindenféle leveles dggal, énekeltek is hozzé..ﬁrﬁ-
16k neki, hogy a villawos akkori pillanatnyi 1étébdl
mostaudra egész torténelem lett, ha akaroﬁ'egy uj ci-
vilizdcidé torténete. S ha igy fogom fol, eljdtszhatok
a k}méletleu gonuolattal: mi volna, ha a kozmikus vagy.
hdborus katasztréfa sujtotta folure lesz4lld idegen
bolygé irnajésai semmiféle mds utmutatdt nem taldlndnk
a foldi életrdl, csak szapd Istvdan filmjét, valamilyen
atombiztos, cemeunttel is beburkolt Slomcs8ben. az ide-~
gen iirutasok nyilvdn moudén forgatndk le maguknak a
filmtekevrcset, hogy legaldbb valamit megtudjanak.ré—

lunk, az elpusztultaxrél."6

il riferimento di Tornai aa una certa fantascientificité del

film ci sembra alquando frammentaria, pur se non privo di spun-
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ti originali. a noi, piﬁ che ¢i possivile rautascieuza, pare
cue wutto il ciiema di 5zabd sia riconducibile ad una opera-
zioune ageute sul pausaio, sull’ieri. Cosl aucue il viaggio
/di cui si acce.nava la presenzialita nell'awbiato della poe~
sia/ si.caratterizza, con 1l'ajuto di wa tram, aiiraverso luo-
gni di memoria, mediato da rimozioni e ricordi. Altrove, come
nel pil volte ricoruato “apa“, si tratta di un viaggio cne af-
fonda le raaici pit nella psicoanalisi che nella metafora. La
voloutd di nascere, Gi riemergere come momeuto edificante e
aello stesso tempo vivere intensamente le cose passate per po-
ter approaare al preseute: il termine ultimo uel ~viaggio" nel-'
le acque uel fiume afirontato uall' intero corpus gencrazionale
ai una societa é, nel film di szabé, il raggiungimeuto aell’oggi,
il seutirsi fiunailmente "nuovi nati® alla Storia. Una invero pun-
tualizzante lettura aet film di ozabd in chiave freudiauna € 1’'ot-
timo lavoro di sauaro Bernardi apparso sulla rivista Cinema e
Cinema:

“La psicoanalisi ci aiuta comunque a leggere nell’im-

magine della casa /Tizoltd utca 25/, gié paragomata

come si & visto al mare, un simbolo del corpo materno:

a

anche questo film, come il Padre nell'ultimavsequeuza,

sarebbe una metafora della nascita attraverso le ri-

presa di un rapporto fecouuwo con tutto il vissuto, una

uscita definitiva aalle strutture percettive e mnemo-

niche ereditate dall’educazione sociale e utilizzate

come filtro e sistema esorcistico-difensivo, un’usci-

ta aal grembo uella tradizione per entrare alla luce

del giorno nella vita, e tenere conto dei molteplici

aspetti che essa preseuta."7
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Di questa tensione freudiana si hanno riscontri nella quasi
totalitd del cinema magiaro, con la possibile eccezione dei
modelli filmici jancsdiani. Sempre Ciriaco Tiso, nel suo ci-

tato articolo, osserva che:

v,.. a pérte il caso unico di Jan&sé. tutti gli altri
autori magiari non escono dai limiti ai un cinema di
rigspecchiamento, intimistico o naturalistico che'aia,
oscillando tra modelli antonioniani, bergmaniani e

freudiani.“8

Il tempo del viaggio e quindi una cronologia che, duando non

si rifs al passato, rimane ssteticamente ferma al presente.
Sguardi fissi dei soldati-eroi jauncsdiani ed intricate ed o=
scure manovre del tempo ‘non c’é inizio, non c¢’® fine, non c'é
sopratutto evoluzione, p#ogresso. e ol si stupisce quasi per

un improvviso finale, quando infine la camera si fermé sul vol-
to sbigottito e dolente di un giovine ungherese piﬁ vblte re-
incoutrato e ripreso ora ai fronte ai morti di una insicura
concluaione"% come afferma un pd troppo sbrigativamente Goffre-
do rofi in merito a “Csillagosok, katondk", fiseitd derivate

da continui piani-sequeuza. I termini tewporali e motori si av-
vicendano e si sviluppano in situazioni interiorizzate. Non A
cosi era, come si & detto, in "Igy jottem" del 1964; 13 era

il ritorno a casa aétraverso il viaggio deila liberazione e
della riuscita personale, nei susseguenti, quali “Szefelmem
Elektral, hlecnica e il rito" ed altri ancora, il tempo e la
storia attuano una stagnazione mitica. I1 Mito come generatore
di passato, di ferma e muta storia.

altro motivo ui analisi freudiana del Mito come Passato é‘dato
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dall’ultimo film di Zoltdn Fdbri "Magyarok" /Ungheresi/ 1977.
Qui il vigggio nel ricordo vissuto e non vissuto del passato '
diventa edipico processo: la ricerca onirica ael Paare, degli
ungheresi antenati, 1’incontro di Abris con il Padre-Passato-
-Mito ... Ma oramai e inutile cercare "Sono tutti al di 1a

del bosco, nelle acque infinite" dice il vecchio. Riportiamo
‘ora, dalla sceneggiatura del film, la sequenza in cui Kbris

Kondor, uno dei protagonisti, racconta del sogno avuto:

“... Magyarok! ... Magyarok! merre vagytok? A magyaro-

kat keresem! ... Magyarok! Feleljetek! .... Magyarok!
ees Miért nem vdlaszoltok?!
Egyszerrec a fdk kozott egy tisztdst vesz észre. Szinte
vildgit ez a tisztds. Szalmatetds kis erdei kunyné van
rajta, mellette gyokerestiil kidélt fa. A kunyhé bejdra-
ta eldtt hdromldbu széken oregember iil.

Kondor Abris megszélitja.

- En a'magyarokat keresem, Oregapdmi

- Akkor j6 nelyen jdrsz fiam, mert én vagyok az utolsd.
Az utolsé magyar ... J61 nézzél meg! ... Itt a vild-
gon tobb magyart nem taldlez mér ... Az erdén tul a
végtelen vizek vannak, ott tobb magyart nem taidlsz ...
Most pedig én is meg fogok halmi ... Ez mir az én
halottasingem ... Felhuzom, aztdn eltemethetsz engem
a hdz ndta mogé, a vizmosds ald. Ne csindlj velem sem-

mit;, csak kapard rédm a foldet. 10

Il luogo ove si muove il sogno di Abpis Kondor, uno dei prota-
gonisti alla continua ricerca dei propri Padri, & luogo abi-
tuéle di certa cinematografia magiara: bosco di'albexi ad alto

fusto, pianure che si prolungano sino a diventare orizzonte.
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Lo sguaruo di Abris é ora rivolto alla macchina da presé /co-
stante del viaggio inteso nel senso spettatoriale, indirizzan-
tesi al pubblico/, ora alla solennita degli aiveri, al cielo
/costante, questa, di.una situazione'interiorizzata, tesa alla
ricerca della propria "nascita"/. Cid che nei versi di Attila
Jézsef, posti come prologo poetico al film, e accorata nega-

zlone del .passato,

"Leszdmitva az ostobasdgot,
multunkat, életiinket és a gyomraink,
6 jaj, mi igazdn tisztdk vagyunk

nyissun ajtét nekiink a reménység"ll

disperat; ricerca di una futura speranza, diventa nel film ne-
cessaria situazione di un ritorno alla funzionalita dell’anti-
co. Tale dicotomia fra luogo cronologico della letteratura e
luogo cronologico del cinema appare ora in pill chiara evidenza:
anche un implicito ricorso a forme cariche di estetismo risulta
presente nel film ungnerese in generale. Di detto estetismo
raremeute troviamo conferma negli aspetti letterari, piﬁ incli-
ni alla presenzialita. Sempre Umberto Albini nel suo gia cita-

to saggio:

"La poesia ungnerese é di rado estetismo, calligrafismo,
mera bravura di versificazione e di stile, ma ® in gene-
re, e sopratutto, una forza motrice, un aspetto, e non
sempre il piu facile, della lotta imposta aalle circo-
.stanze per gli interessi comuni. /.../ Ila realté, fitta
e differenziata, viene affrontata, inuagata, respinta,
senza per& nostalgie e vagheggiamenti di un passato

migliore: l’attenzione punta sul dopo, non sul prima.

/la sottolineatura e nostra; Costante e il tentativo di
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dilatare i1 presente, di caricarlo ai altri significati
12

oltre a queili contingenti."
Nel gia ricordato film di Szabdé nBudapesti mesék" uno dei luo-
- ghl centrali & rappreosentato dalle rimessa per tram: cola vi
giunge 1’insieme di persons che ha sp}nto il vecchio tram. Il
garage /il riferimento a una strutture kafkaniana degli oggetti
& evidente/ & 14 fermo, senza storia e senza tempo: e fissi so-
no pure gli sguardi e gli atteggiamenti dei protagonisti. La ca-
sa di “Tlizoltd utca ¢»" esercitava, come si o visto, funzione
di grembo materno, di ritorno alla messime posizione interiore,
con tutte le possibili avventure sviluppatesi all’interno delle
pareti, con le gtrutture della vita quotidiana. La rimessa di
"Budapesti mesék: ¢ 11 risultato di un viaggio generazionale /
/vecchi, giovani, baubini, donne/, 1l'abitare una "casa" che sa
di strano, di non posseduto, il lato del rimosso ) praticamente
nullo. Il vecchio, ammuffito, vuoto garage e 11 ritorno di un
intero popolo nelle viscere della Madre.
L'operazione di ricerca di modelli non richiede in effetti d4if-
ficile esamina: un certo cinema europeo vi 8 presente con i
guol rappresentanti. Specialmeate in S2abé il richiamarsi ai
"maestri” & quasi un "firmare' un proprio modo di fare cinema
nPout déboutant, dorivain, poete ou peintre, oommence a tra-
vailler sous l’influence des autsurs qu'il admire; il faut bien
qu{ii se trouve un point de départ. /.../ Qu’on le veuille ou
non, Eisenstein, Chaplin, Bunuel, PFellini, Bergmon et Romm aont
saorés",13 e neppure maucano, nel suo cinema, riferimenti da
soinéphile" /si pensi a quel suo piccolo giolello che ¢ "Almo-
dozésok kora" - L'etd delle illusioni - /1964/: un caertellone
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cinematografico reca ben in evidenza il titolo di un film in

rogrammczione "Les 400 coups® =~ un omaggio al cinema? -
prog - 3
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NOTE

1. Uno studio particolarmeute attento ai rapporti "cinemé-let-
teratura" nel contesto delle produzioni culturali magiare
e rappresentato dal due saggi di Bruno de Marchi “Prolego-
meni all’intelligenza del cinema ungherese" in Vita e Pen-
‘siero a. LIV, n. 6-7, Milano giugnd/lﬁglio 1971 e "I magiari

nella spina dorsale del tempo", ugualmeuate in Vita e Pensiero

a. LV, nn. 3-4, Milano maggio/agosto 1973. Prendendo lo spun-
to dalla poesia e dalla narrativa di questo secolo, l’autore
tenta un approccio alle problematiche storico-culturali che
il cinema ungnerese ha mutuato, e secondo quali modelli me-
todologici, da elementi letterati.

2. 11 fatto che manchi nella produzione critica italiana un pro-
fondo esame sugli aspetti culturali e storici del 900 lette-
rario ungherese e handicap notevole per chi intendesse ac-
costarsi cén scientificitd ad uno studio sulle poetiche e
sulla storia della cultura e del cinema ungherese. Segnaliaé
mo quantunque 1’interessante lavoro di Giampliero Cavaglia
"Arte e avanguardia ungherese" apparso sul “Verri- sesta se-
rie._ﬁ. 9, Bologna 1978.

Y. Riportiauo, in sede di note, alcuni versi in originale un-
gherese della poesia "Mesteremberek+ /Artigiani/ di Lajos
Kassdk: -

Pegnap még sirtunk s holnap taldn mi a dolgunkat
csoddlja a szdzad.

Ige.! Mert a mi csunya tomps ujjainkbél mdr Zsendil
a friss er§,

8 holnap mir dldomdst tartunk az uj falakon.
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Holnap azbesztbll, vasbdl és roppant grdnitbdl életet
' dobunk a romokra
8 félre az dlomdekordcidkkal! ...-
da lLajos Kassdk: “Osszes mivei*, spudapest 19/0.
Umberto Albini: prefazione a "Poeti ungneresi del °900",
Roma 1v76.

Ciriaco Tiso: “I1 cinema utopico di Mikldés Jancsdé" in Film-

critica, anno i., n. 202, Rima novembre-uicembre 1465.

Jézsef Tarnei: J'A nagy villamos-mese" /La grande favola
del tram/, in Filmkultura 77/1, p. 16. Riporticmo la tra-
duzione, per motivi di utilita pratica, della parte del-
1’articolo citato:

"Il tram, d’altronde, era giﬁ apparso nell'bpera di I. Sza-

‘b6 sApas; e 8i trattava, anche allora, di una vecchia car-

rozza abbandonaia, fuori uso, decorata con rami verdi, Spin~
ta su binari da gruppi di giovani. Sono lieto che il simbo-
lo del tram abbia assunto un significato storico, quasi una

costante ui nuove forme di civiltd. Potrei allora, avvene-

risticamente, azzardare pensieri catastrofici ed irreali: cosa

accadrebbe, pe¢r esempio, se sulla nostra Terra, rovinasva da
una. guerra atomica o cosmica, esseri extraterrestri, una
volta impadronistisi del nostro pianeta, aitro non travas-
sero uelle nostre cose se non il film di Szabd, conservato
con cura in un rifugio atomico. Gli esseri extraterrestiri,
allora,-certamente osserverebbero con una certa curioeité
detto film, per poter sapere qualche cosa della nostra vita.
Sandro Bernardi: "Il tewpo e la storia impossibile nel ci-

nema ungiierese", in Cinema e Cinema, anno 3, n. 6, pp.. 74/79Y.

I1 lavoro del Bernarai risulta essere una delle piﬁ valide

puntualizzazioni attuate dalla critica cinematografica ita-
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liana nei riguardi dei cinema magiaro di questi ultimi dieci
anni. .
8. Ciriaco Tiso: op. cit. p. »83.
9. Goffredo Pofi: “Capire con il cinema" p. 157, Milano 1977.
10. Zoltdn P4bri e Jbézsef Baldzs: “Magyarok- sceneggiatura dal
film omonimo. Riportiamo la traduzione in iingua italiana
del testo citato:
. "Ungheresi! Ungneresi! dove siete? Gli ﬁngheresi
io cerco. Ungheresi! Perché non rispondete?"
Ad un tratto appare una radura fra gli alberi, in-
ondata dai luce. Nel mezz0 della radura una casa
dal tetto di paglia, accanto alla casa un albero‘

! abbattutto. Un vecchio sta seduto. su una sedia da-
vanti alla porta di casa. Kvris Xondor gli rivolgé
la parola:

- Nonno, io cerco gli ungherési.

- FPigliuolo, sei capitato nel posto ideale, in
quanto io sono 1’ultimo, 1’ultimo degli ungheresi
«.+ guardami bene! in questo mondo non troverai
ungheresi ... oltre la foresta si sono gli immen-
si laghi, 13 non troverai ungheresi ... Ora mori-
ro anch’io ... questa camicia che mi vedi addosso
sara quella cou cui mi seppelliranno. Puoi giﬁ
seppellirmi, se lo vuoi, dietro la casa ... e non
dovrai fare nulla, soltanto coprirmi di terra ....

11. La poesia di Jézsef Attila appare come prologo al film di

Fibri "Magyarok".vma non nell’omonimo romanzo di J. Baldzs,

AN
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12. Umberto Albini: op. cit.
15, Da un’iutervista a Istvdu Szabd, pubblicata sui “Cehiers

du cinéma* n. 17Y.
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Kédzmér Neményi:

IL PANCIULLINO DI GIOVANNI PASCOLI - UN DOCUMENTO

CARATTERISTICO DEL DECADENTISMO ITALIANO -

I.

- I1 decadentismo nelle recentiséime richerche della cri-
tica marxista italiana e stato analizzato nelle sue linee ge-
nerali e la critica marxista arrivo a una sua definizione di-
versa da quella precedente. Il decadentismo e stato caratte-
rizzato come un momernto definitivo per lo sviluppo della let-.
teratura italiana del Novecento, che e in contrasto con 1’opi-
nione generalmente accettata dalla critica idealista. Sopra-
tutto per quanto riguarda l’abuso della nozioné di "decaden~
tismo" e opportuno ricordare che non solo a una definizione
storica del decadentismo come fenomeno culturale di orizzonte
europeo, ma anche ad una comprensione dei motivi profondi del-
l’arte di quel periodo, si oppose autorevolmente Benedetto
Croce che, in polemica con gli "irrazionalismi contemporaneiv,
sl ostino in un atteggiamento di drastica condanna dei feno-
meni contemporanei nella.convinzione che 1'ultimo grande poeta .
italiano fosse stato il Carducci.

Di conseguenza, la critica idealista, seguendo le trac-
ce del grande_critico napoletano, considero il fenomeno come
espressione di una decadenza artistica rispetto alla fiori-

tura della letteratura romantica, e cosi anche l’espressione

"decadente", fu usata in questo senso e non come nuova con-

cezione di poesia fondata su un preciso senso di vita.
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D’altronde ; anche vero che il decadentismo come movi-
mento organizzato si esaurl in Prancia nell’arco del décen-
nio 1880-1890, ma 1l decadentismo come momento della étoria
della cultura europea fra Otto - e Novecento affonda le pro-
prie radici nella crisi di valori della cultura romantica
verificatasi dopo il ’'48, con la conclusione delle r.volu-
zioni nazionali e con l’affiorare del dissidio fra artisti
e classe borghese, una volta appunto .tramontato l’orienta-
mento unitario di borghesié e popolo.

4 In Italié, raggiunta con 1’unita la meta politica del-
: la borghesia nazidnale, 11 primo momento di contestazione
dei modi in cui éi era costituita la societa civile e di
fervida ricerca di un risarcimento europeo alla mediocrita
di una produzione artistica e letteraria costretta per lunghi
"anni entro 1 confini dell’oratoria patriottica, e coatituito
dalla cosidetta scapigliatura lombarda nelia quale spunti di
ﬁolemica sociale di insofferenza e denuncia delle sopraffazio-
ni del potere centrale affiorano con sempre maggiore evidencza
ﬁn un rinnovato clima europeo.

Certo 1'influenza delle letterature straniere non era
decisiva per il sorgere intimo dell’esigenza decadente del-
la letteratura italiana, ma semmai sull’indirizzo di quelle
vagﬁe aspirazioni, sull’effettivo loro concretarsi. In questo
senso le influenze straniere sono essenziali ed ineliminabili
come in nessun periodo della storia letteraria italiana.

Mentre nella scapigliatura si coagulano le intuizioni
piu originali ed europee dell avanguardia letteraria, 1’opera
di Antonio Pogazzaro, Gebriele D’Annunzio e di Giovanni

Pascoli, pur nelle fondamentali diversita di temperamento
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dei tre scrittori, e considerata come la secondé anima del
decadentismo italiano.

L’integralismo cattolico del Fogazzaro espresso nel
mito del "santo™ che, dotato di un potere carismatico opera
ail'interno di una societa in decadenza per un rinnovamento
spirituale della Chiesa che lasci inalterato il potere del-
la borghesia, e considerato non piu come espressione di un
sentimento post-romantico, ma espressione del sentimento de-
 cadentistico.

A prima vista pare lontano, ma effettivamente si trova
molto vicino al Wéanto" 11 "superuomo" dannunziano che-come
& noto- non & considerato come il modello della nuova morale
predicata da Nietzsche, bensl come la rivendicazione del di-
ritto di infraugere la barriera della letteratura per affer-
mare nell’azione la fittizia éuperiofité dell’eroe sulla folla.

A queste due figure emblematiche del decadentismo ita-~
liano nella terminologia della critica italiana viene aggiunta
una terza: il fanciullino pascoliano. Dungue la"seconda anima"
del decadentismo italiano & rappresentata da tr; figure sim-
“boliche: il santo, il superuomo e il fanciullino.

¥ da ricordare che le espressioni "superuomo" del
D'Annunzio e "sanfo" del Fogazzaro hanno un’origine propria-
mente letteraria, dato che era la critica che le accettava
sulla base de "Il Piacere" del D’Annunzio e del "Santo" del
Fogazzaro; mentre la térza figura, "il fauciullino" pascoliano
& una denominazione dell’ autore stesso che in un suo volume
di prose, nella raccolta di "scritti vari" e discorsi, inti-
tolato "Pensieri e discorsi" /1907/ pubblicb un articold che
portava il famoso titolo: "I1 Fanciullino". Dato che 1’arti-
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colo pascoliano per le idee espresse dal poefa ¢ un documento
del decadentismo italiano piﬁ volte citato e, tenendo pre-
sente 11 fatto che la critica pascoliana ei e un po’ dimen-
ticata di analizzarlo nella sua compleséité, contentandosi

di citarne alcune osservazioni / - che diventarono poi luoghi
comuni della critica letteraria - / riteniamo ora opportuno
una sua analisi piﬁ approfondita e, nello stesso tempo un
breve riassuntc delle critich? relative al saggio pascolia-
ho, come punto d1 partenza per il nostro commento.

Benedetto Croce aveva dedicato due saggi polemici alla
poesia di Giovanﬁi Pascoli, e, criticandoila poetica pasco-
liana, si occupava anche del "Panciullino®". Il Croce - per
quanto riguarda la dottrina estetica, espressa nel "Fanciul-
lino" - arriva a un riassunto negativo ed ha rifiutavo quasi
tutte le tesi pascoliane, esprimendo che il Pascoli nel suo
sagglo aveva 4equ1vocato, scambiato e confuso in uno ideale,
fanciullezza che & propria della poesia, la quale si libera
dagli interqssi contingenti e 8i affissa “"rapita nelle cose",
- fanciullezza che e immagine della contempla;ione pura, -
"con la realistica fanciullezza che sivaggira in un piccolo
mondo perché non conosce e non ¢ in grado di dominarne uno
pi&'vaeto." E, - contiunuando - il Croce arriva anche a
costatare: "L’equivoco ha menato Pascoli diritto a negare
carattere d’arte pura e quasi tutta 1’arte; a distinguer
1l’arte dalla fantasia, confinaudola al sentimento che non
sia erotico o passionale, aiL sentimento 1d1111co."1

Il Croce che negava non solo i valori della posia pa-
scoliana, ma rifiutava in generale il filone decadente, con-

siderandolo come fenomeno della degenerazione della poesia

e declino culturale di fronte alla poesia classicista-pa-
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triottica di G. Carducci, coan la sua reputazione, nonostante
tanti suoi giudizi shagliati, influenzave quasi tutta la
critica pascoliana posteriore. sebbene E. Cecchi nel suo
volunme: La poesié di Giovanni Pascoli /1912/ avesse giﬁ Bs—
servato che "la filoscfia del Croce fosse atta a render conto
del Carducci, ma non del Pascoli /e del D'Annunzio/.“2 nel
senso che il fondo culturale su cui si accampa il mondo del
Pascoli foese remoto alla razionalita crociana, eppur lui
arrivd press’a poco aglilstessi risultati a proposito del
'?ﬁnciullino", cr;tlcanddlo generalmente negativo.

Si pud dire che il giudizio negativo del Croce rimase
unanimamente accettato durante tutto 1l’arco del veutennio.
fasciste, e la crit;ca - in parte anche quella marxista -
non ha completamente revisionato 1l’opinione crociana, anzi
"non pochi dei critici marxisti seguivano le tracce del grandé<
critico napoletano, accettande in grandi linee le sue criti-
che sul Pasc&li e quasi tutte relative al "Fanéiullino".3

Fra is critici delle sinistra italiana di orientamento
marxista e stato il primo. G. Petronio che in un suo libro,
e in vari eaggl-dedicati alla poetica pascoliana aveva gid
scoperto spunti caratteristici ed originali nel "PFanciulli-
no", che non corrispondono completamente al giudizio del
Croce. _

Petronio nel suo volume: "Civiltd nelle iettere" es-
prime che la poeticg espressa nel "Fanciullino' nacque da
una visione angosciata della vita e che non fu trovate
estrosa di un poeta.incapace di teorizzare razionalﬁente
la poesia sua e altrui, ma fu un atto sefio e significati-

vo della cultura italiana, imparentata com’é strettamente
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con le altre poetiche del tempo. "Il poeta & per Pascoli -
scrive - un fauciullino che scopre nelle cose le somiglianze
e le relazioni piﬁ impensate, ma non sa cogliervi le rala-
zidni e 1 legami razionali, né sa piu intendere quelle
stesse cose che ha viste o sognate." La poetica del “Fan-

ciullino - secondo Petronio & dunque: una concezione d’arte

come sogno, visione, astrazione", mentre il poeta - conti-

nua - "rinunziando a una poesia che ragioni, esorfi, s8i ra-

dichi nella storia, aspira a una poesia asociale che, fuori

del tewpo afferri e isoli un particolare staccato, e se lo
faccla oggetto di meraviglia e di conforto, ne 1ibi una sua
segreta malata felicitd."

St puB riassumere brevemente che secondo il giudizio del
Petronio,'la poetica del Pascoll non & altro che una poetica

decadentistica della coneolazione.4

Questo giudizio di fronte
a quello -del Croce ¢ gld meno negativo, ma- tenendo presente
il testo pascoliano - e ancora assal iontauo a essere ogget-
tivo. 'S

Gianfrarnco Contini, nel suo volume: "Letteratura dell’Italia
unita" accentua che le numerose prose pascoliane e partioco-
larmente il "Fanciullino", stauno alla base della poetica
vApaacoliana, perché in queste sl esprime 1l’essenza della vi-
sione artistica.del poeta. Contini trova 1’importanza delle
idee del "Fanciullino" nel discendere sotto la soglia della
coscienza e considera il merito del Pascoli anche nello sco-
prire 1'importauza, la funzione linguistica e conseguente-
mente artistica del »plurilinguismo", che nella saggistica

italiana e per la prima volta esposta nell’articolo pasco-

liano.
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Il saggio piﬁ approfondito dedicato in graua parte al-
la poetica espressa nel “"PFanciullino" si trova nel libro
"Miti e coscienza del decadentismo italiano" di CarloISali-
nari, dove il critico marxista cerca di dare un’analisi h
oggettiva della figura poetica paecoiiana, trovando essen-
ziali le idee del “Fanciullino" e, mettendole nella dimen-~
sione del decadentismo in generale, cerca le componenti so-
ciali della formazione dell “ars poetica" 4i Giovanni Pa-
scoli.

Carlo Salinari riaésume 1’essenza della poetica del
"Fénciullino".nei punti seguenti: il Pascoli esprime il ca-
rattere irrazionale, intuitivo dell’arte, dove il sentimento
fanciullesco non & altro se non una meraviglia di fronte al-
le cose. ia sua poética,'in linee principali, pud essere
considerata come poetica dell'oggettiviti: cioe¢ secondo la
concezione del Pascoli la‘poesia non si ‘inventa, ma si sco-
pre, perche essa si trova nelle cose stesse. I1 Pascoli
distingue due categorie: la fantasia ed il aentimenfo poeti-
co. Mentre la prima pub essere anche artificiale, sincera
o insincera, conseguentemente pub essere traacnrata,f la
seconda & indispensablile alla creazione dell’opera d’arte.
Dalla poetica dell'oggéttivitﬁ nasce la cosidetta "poetica
delle piccole cosev, cioé della vita quotidiana, di cui 3
conseguenza la lingua precisa, semplice e diretta delle poe-
sie pascoliane. Il Pascoli - continua Salinari - "combatte
contro ogni letteratura che non sia elementgre e spontanea,
‘cosl 11 “Fanciullino» ha un preciso carattere antiletterario.
La poesia non e ..privilegio di alcune anime elette, ma pua

essere intesa da tutti, per questo la poesia ha in 86 una ‘

suprema utilita morale e sociale.
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Il Salinari riessume cosl la sua opinione ed il risul-
tato delle sue osservazioni sul "Fanciullino": Il poeta co-
incide con il fauciullo, che & in tutti gli uomini /e di qui,
con un passaggio non difficile, 1’idea che la poesia consista
soprattutto nel ricordo dell’infauzia/; la poesia non s'in- °
venta, ma si scopre, perché essa si trova nelle cose che c¢i
circondano, anche nelle pih umili e consuete, anzi si trova
in un particolare di quelle cése che solo il poeta sa vedere;
la poesia non ha un carattere razionale, ma intuitivo, come
¢ appunto intuitivo il modo di conoscere e di giudicare dei
fanciulli; 1la poeéia ha bisogno di una lingua precisa che
chiami ogni cosa con il suo nome; la poesia deve éssere spon-
tanea e autiletteraria e non deve sopportare il peso d4i gran-
di strutture culturali o logiche o ideologiche, deve essere
pura e non applicata; la poesia non deve proporsi uno 8copo
civile o moraie o umanitario, perché essa, in gquanto tale,
solo con l’essere poesia ha gia una funzione civile e morale;
la poesia infatti persuade ogni uomo ad acconteatarsi di po-
co e, di fronte al destino comune di essere portali e alla
comune infelicitéd e 1la nuova bufera che pare addensarsi sul-
1’umanita, lo spinge a mettere da parte ogni odio e a consi-
derare fratello 1’altro uomo; la poesia pub nascere dalla
sofferenza e mai dalla sopraffazione."5

Abbiamo qui brevemente dato un quadro delle critiche
piﬁ essenziali che in qualche modo trattavano il saggio pa-
scoliano. Come si vedeva, le opinioni erano abbastanza con-
traddicenti, in generale negativi. Se’ il Croce non accetta
la poetica del "PFanciullino" ¢ spiegabile, tenendo presente

che rifiutava tutti i valori della poesia pascoliana. Ma dai

giudizi dei critici moderni appare che la critica moaerna non
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_abbie ancora analizzato nella Bua»comflessita quest’opera
del Pascoli, altriménti non s8i jotrebbe capire perché Petro-
nio lo definisca cone "poetica'decadentistica della congo~
lazione® e perchs Salinari lo analigzi trascurendosi délla
geconda parte del saggio, Ln‘cui perb possoN0 essere trova-
t1 idee o motivi finora non analizzat; dallé critica pasco-
liana. -

Per ﬁscira da-queste contraddizioni, ¢l pare giusto, questa
volta ricominciere un pé° da.capo l°analisi del testo origif;‘
nale e sistemarlo meglio'nel copfeeto dell’épera‘artiética

di G. Pascoli.

11.

Prime di tutto bisogna chiari?e elcunildéti “filolbgi-
ci" del "Fanciullino“,’perché pare ohe ci sia un’incertezza
anche sulla datazione dell'éperé, ed anche sulle circostanze
biogr#ficp-g:tistiche del poeta senza le quali sarebbe dif-
'ficile'sia l'ambigutaz;one, éia il collegamento con le altre
opere del poeta. _ _ _

Nel volume "Lungo la vita di Giovanni Pascoliv di Maria ra-
scoli troviamo 1’informazione sulla genesi dell idea del
saggio, accompagnate da alcune osservazioni della sorella
Maria che sono senza dubbié'interessanti per 1'analisi del-
1’articolo. L’idea del far chiara la propria “ars ppetica"»
"veniva in mente a Gicvanni -Pascoli nel periodo Qi vita,
quando insegnava a Bologna grammatica iatina, cice'durante

i1 suo primo soggiorno bolognese. Si sa che Pascoll non si
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trovava a suo agio nel primo anno dell’insegnamento univer-
sitario sia per cause finanziare /era l’anno dell’acquisto
della casa di Barga/ sia per l’invidia di alcuni colleghi.

I due fratelli Pascoli vissero in circostanze modestissime
ma, nonostaute le difficolta, questo periodo fu abbastanza
pieno di progetti e lavori concreti. Scrive M. Pascoli:
“"Puttavia qualche cosa veniva facendo oltre la scuola: ma
non i lavori che avrebbero dovuto recargli vantaggio pecu-
niario, come i libri scolastici e il seguito dell’Epos.
Faceva qualche canto di quelli gih maturi nel pensiero, per
il volume dei Poemetti, qualche breve lirica per la futura
nuova edizione di Myricae che intanto mandava agli amici di
Pirenze per il "Marzocco" /il settimanale che vedeva la luce
allora allora, edito dai Paggli e diretto da Errico Corradini/,

ritbccava e ampliava la sua Minerva Oscura volendone fare

un volumetto, vagheggiando, nelle sue crudeli difficolt; _
economiche, di concorrere con essa al prémio dei Lincei, e
scriveva pensieri sull’arte poetica, che poi a puntate

- pubblicava nel "Marzocco". Ora, molto accresciuti, si tro-

vano nel volume rensieri e discorsi col titolo I1 fanciulli-
no.’ |

Dal diario della sorella Maria risulta chiaro che il
poeta ha iniziato  a scrivere l’articolo nel 1896. la pubbli-
cazione dei primi capitoli /dei primi dieci capitoli/ risale
‘ all’anno seguente, su tre numeri consecutivi del "Marzocco":
il 17 gennaio, il 7 marzo, e 1'11 aprile 1897, con il tito-
lo: "Pensieri sull'’arte poetica". Il poeta non termino la

scrittura della sua "ars poetica", ha sospeso la pubblica-

zione dei capitoli seguenti del "Fanciullino" e, - come si
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sa dal diario della sorella - lo riprese solo dieci anni do-
PO, quando raccolse i “vari scrittii’ in un volume intitolato
“Pensieri e discorsi". La data della pubblicazione e: 1507;
e solo qui si trova il titolo da allora comunemente usato:
"Il Fanciullino".

E qui vogliamo fare subito due osservazioni: nelle critiche
pascoliane non e menzionato il fatto interessante, che 1l’axrs
poetica del Noétro arrivo alla sua forma definitiva entro
dieci amnni e il testo pubblicato) sul Marzocco differisce da
quéllo apparso nel volume "Pensieri e discorsi”; la differenza
fra le Que parti /primi dieci capitoli e dall'undicesiﬁo al
ventesimo capitolo/ non & soltaito quantitativa, ma anche

qualitativa, che tenteremo poi dismostrare

D’altronde questa diétinzione delle due rarti del testo non
pu6 essere considerata solo un fatto di puntigliosité "filo-
~ logica", ma é emsenziale, in quanto riguarda il nostro di-
scorso: nelle critiche éopra—menzionate i critici considera-
vano ed analizzavano solo la prima farte /1-10 capitoli/ del~
1*articolo pascoliauno, trascurande la seconda parte,‘cosl

la "poetica del fauciullino" tante volte menzionata e giudi-
cata negativamente pare che sia ;n riassunto critico in base
alla metd dell’articolo del Poeta. .

Che l’articolo era scrittc nell’arco di dieci anni, & un
fatto oggettivo; di cui possiamo trarre anche un’altra con-
seguenza: cioé che né la denominazione /titolo/ né le idee
erano interamente conoéciute dai critici prima della pubbli-

cazione del volume: 1907; il che in altre parole vuol dire

che il poeta nel 1897 voleva solo esprimere i suoi "pensieri
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sull’arte poetica”, e non pensa a formulare "l'’estetica del
fauciullino", il titolo definitivo lo scelse o per aver ac-
cettato il termine 513 usato dai suoi critici o lo prese dal-
la prima frase dell’articolo.

Queste due osservaziohi servono a chiarire ¢16 che tentere-
mo a dismostrare: l’articolo del Pascoli pud essere consi-
derato come un pamphlet letterario-politico e, non come ®
staﬁo giudicat§ nelle diverse critiche; unea pura ars poeti-

ca "fanciullesca" del poeta.
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II1.

Il Pascoli, introducendo il suo saggio con le cono-
sciute e piﬁ volte citate parolb:."ﬁ dentro noi un fanciui-
1ino+® comincia 1’esposizione del suo tema esprimendo le
sue idee suila poesia di Omero facend6 anche oéservazioni
generali sulla poetica classica. L’arte realistica di Omero
secondo il poeta puBfeseere giudicata cosl: 1’essenza dei
vatori della poesia di Omero ° che lui riuscl ‘nelle grandi
e piccole cose trovére la verita':l9 oo "Questo era il suo
artifizio: riusciva piﬁ piccola,isebbene sempre paresse .
piu cﬁiara." /§.6./ "oeee 1l ‘faﬂciullino del cieco non tanto
voleva farsi onore, quanfo farsi'capire: non ssagerava; per-
chd i fatti che raccontava gli ﬁarevano giE assal mirabili
cosl come erano." /p.7./ Da quest’introduzione del saggio
possiamo gia vedere due idee fondamentali del Nostro: la
‘poesia deve esprimere la verité; la forma, il testo serve a.
“farsi capire" e non a "farsi onore". Due costatazioni fon-
‘dameutali: la verita non & piﬁ "il vero" del positivismo,
ma una verita individuale, intimo, passionale "fanciullesco"
del poeta; il "farsi capire" g la reazione del poeta alla 1
poesia, tardo-romantica, $ segno di una chiara mentalita an-
tiletteraria.

DLopo la breve e sommata analisi della poesia omerica
il Pascoli cerca di chiarire la sua idea centrale: espone
il carattere del “fanciullesco" dell’anima umana.

N .
E dentro - scrive Pascoli - ogni uomo un fauciullo che

+ha paura al buio,
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alla luce sogna o sembra sognare ricordando cose non ve-
dute mai,

che parla alle bestie, agli alberi, ai sassi, alle nuvole,

alle stelle,

che popola l’ombra di fantasmi e i1 cielo di dei,

plenge e ride senza perche di cose che sfuggono ai nostri
sensi e alla nostra ragione nella m;rte degli esseri amati,
esce a dire quel particolare puerile che ci fa sciogliere
in lacrime e ci salva nella gioia pazza pronunzia senza
vensarci la parola grave che ci frena,

rende tollerabile la felicita e la sventura,

b
fa umano 1’amore perche accarezza esso come sorella,

nell’uomo serio sta ad ascoltare le fiabe,

fa echeggiare stridule fanfare di trombette e di pive

in un cantuccio d’animo di chi piﬁ non crede, vapora
d’incenso 1;a1tarino che il bimbo ha conservato da allora,
ciarla senza chetarsi mai,

é 1’Adamo che mette il ndme a tutto cid che vede e sente,

scopre nelle cose le somiglianze e raiazioni pih ingegnose,

adatta il nome della cosa piﬁ graude alla piﬁ piccola e

al contrario,
impiccilisce per poter vedere, ingraudisce per poter ammirare®.
/p. 9-10./ \

Era questo lungo periodo, anzi, questa immagine poeti-
ca, contenente piﬁ motivi lirici che logico-filosofici, a
servire per base ai gia citati giudizi negativi della cri£i-
ca pascoliana. La causa di taie pregiudizio critico pua es-~
sere o 1l’aver staccato il passo citato dal contesto del

wPanciullino" o il fatto che la grande maggioranza dei cri-



- 159 -~

tici prendeva il testo'parola per parola, analizzandola
come un testo critico-scientifico e non come opera déi un
poeta che nel formare la propria estetica si serve natura-
lemente anche di mezzi espressivi della sua lirica.

Percio & difficile dar ragione a quelli che trova-
rono “un vero sentimento fauciullesco", invece che tratta-

2 il saggio secondo gquello che effettivamente é: una pri-
e fbrmazione, un primo abbozzo di una poetica, 1l’espres-
sione di uno stato d’animo del poeta che, in questo perio-
do difficile della sua vita,.cerca volutamente di essere
originale, personale, deéciso di mettere le sue idee in con-
trapposto tauto aL "superuomo* dannunziano quanto al ";anto"
fogazzariano; due idoli,questi,festeggiati dal pubbliqo
letterario del tempo.

I1 quarto capitolo del saggio e lo svolgimento. del
pensiero espresso nel precedente. Come motto, all’inizio
sta una domanda poetica, affermazione un po’ generale e ri--
assunti?a: "Non avendo io mutato quei primi miei affetti,
chiedo taLvolta se io abbia vissuto o no." E, subito dopo
questa frase, espone la tesi secondo la quale le priﬁe im-
pressioni dell’uomo, nell’eta della giovinezza sono deci-
sive e determinano non solo il carattere, ma anche lo svi;
luppo del pensiero umano, essendo "l'anima fanc;ullesca"
tale che: "non sai ragionare se non a modo tuo, un modo fan-
ciullesco, che si chiama profondo, perché d’un tratto senza
farci écendere a uno a uno i graudini del pensiero ci tras-
porta nell’abisso della verita.“/p. 11./

Come si vede, il poeta nel determinare ¢id che lui intende

vfanciullesco dell’anima" arriva a un risultato unanimamente
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accettato dalla psicologia del Novecento; cio® nel ragiomento
del poeta si possono chiaramente riconoscere certi elementi
della psicanalisi freudiana che il Nostro aveva genialmente
presentito. .

Nessuno dei critici del poeta prese in considerazione
le pagine che seguono le citate frasi iniziali sulle quali
il Pascoli cerca di aegnaré il suo posto personale nel com-
plesso della poesia contemporanea. Questa sua autodefinizio-
ne rimane entro certi limiti generali, ma esprime nello stes-
so tempo una chiara "coscienza poetica", individuale; egli,
considerandosi poeta solitario, indipendente, legato alla
sua vocazione umana, cerca una strada propria anche nell’at-
tivita intellettuale. A dimostrare questa concezione perso-
nale del Pascoli, che e estremammente individualista, ci li-
mitiamo a citare dal quarto capitolo alcune frasi che espri-
mono l'’essenza di questa particolare mentalitﬁ pascoliaﬁa:
#Tu /Pascoli. H.d.a./ non devi lasciarti sedurre da una certa
somiglianza che 3, per esempio, tra il tuo linguaggio e quél-
lo degli oratori. S}, anch’essi, gli oratori, ingrandiscono
e impiccoliscono cid che loro piaccia, e adopérano, quando
loro piace, una parola che dipinga invece di un’altra che in-
dichi. Ma la differenza é che essi fanno cio appunto quando
loro piace e di quello che loro piaccia. Tu no, fanciullino,
tu dici sempre quello che vedi come lo vedi." /p. 12./

I1 quinto, breve capitolo non ¢ altro che un appro-
fondimento o variazione della sua tesi sullo sviluppo del
pensiero umano; la modernitg. o con l’espressione pascoliana®
1’enorme quantité dei dati della nuova scienza", non puB far

dimenticare un aspetto fondamentale della vita umana: la
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semplicitﬁ /menfalit; giovanile/ & un fattore decisivo di
ogni singolo uomo, @ monostante ogni sviluppo scientifico
1°yomo adulto conserva una gren perte del suo'altxo'“io",
quello fanciullésco, 1ng§nuogheemplice. bi conseguenza ogni
tipo 41 poesia che tende a espriﬁere la vera'e'profonda ve-
rita della vita deve prendore in considerazione questo indi-
" soutibile fattore psicologico. A o
. Per il nostro discorso & particolarmente intereasan-

te il sesto capitolo. Fin dalle prime pagine del saggio ri-
‘sulta intuibile che 1l poeta addoseandoei “il vestito del
fanciullino” altro non faceve che oreare un’immagine artisti-.
'ca. formare una vera finzione letteraria. Sarebbe ingenup _'
pensaré che 1l Pascoli nella sua maturita artistica,wpg}'gqf}ﬁj'
dq‘de1la sua pi& reffinata attivita letteraria /ocfr. Canti

('8 § Castelveoohiol/@.prandgsaa sul serio e alla lettera il
- ruole del fauciullire e recitasse con convinzione.;a parte
- anche sé da lui inventata - di una figuré'puramente artis -
- gtica. La'rispoata del poete all’accusa secondo la guale -
"il Pascoli ha equivocato scambiando e éonfondendo in uno

ideale fanciullezza che o propria delle poesis con la rea-
. listica fenqiullezza" /Crocs/ E frequenté in questo sesto .
capitolo, dove 1l’autore fra l'altro scrive: "Tu sei un fan- -
oiullo:'ora non tutti sanno distinghere te fénciullo da me
vecchio e perché mi sentono e vedono hamboleggiare qualche
volta credono volentieri che io bamboleggi sempre, anche
quandb lavoro sul serio per guadagnarmi la vita. Per ciB
essi meno apprezzano Guei lavori serii e 1o minor utile ne

ricavo." /p. 17./
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Crediamo che queste frasi non richiedano nessun commento.

Tfagcurando i1 settimo capitolo, che consta di una so-
la poesia programmatica, con l’ottavo capitolo si arriva al-'
la parte piﬁ 1mpegnat1va.e nelio stesso tempo piﬁ problema-"
tica dell’intero articolo. E proprio in questo capitolo che
1l poeta teuta di Aeterminaré teoricamente le basi della sua
estet;ca letteraria.

I1 poeta incomincia il suo ragionamento affermando
che la poesia, in quanto tale, deve esprimere la verita che
" mnon pud essere perB Auna_verith naturalista", perché sotto
i fenomeni naturalisti /cioe eatefiori/ ci sono le radici
di un’altra verit;: quella piﬁ profonda ed essenziale. La
poésia. se 81 considera vera poesia, deve esprimere quesf’al-
tra verita. Trovando la "vera veritd", o "la realta" delle
cose, il *profondo"” senso della vita: "la poesia in quanto -
e poesia, la poesia senza aggettivo, ha una éuprema utilita |
morale e sociale." /p. 19./
“L’utilitd morale e sociale" della pbesia 3'- continua il
poeta - "trovare nelle cose, come ho a dire? 1l loro sorri-
80 e la loro lacrima; e cid ei fa da du§ occhi infautili che
guardano semplicemente.” /p. 20./ E continuando: “Or dunque .
intenso il séntimento poefico ¢ di ohi trova la poesia in cio
che lo circondabe in cid che altri soglia spregiare, ma non
di chi non la trova 11 e deve fare sforzi per cercarla al-
trove." /p. 21./ ‘

Con questi passi si E'arrivgti al centro dei punti
cardinali della logica e del ragionameuto pascoliani: il poeta
definisce chiaramente la sua posizione. La poesia deve espri-

mere la verit&: la verita E-utilita /morale e sociale/;
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queet'utiliti si trova solo in cid che e vicino al poeta,
che lo circonda, nelle "cqse piecole".

Non ci stupisce dunque-essendo una conseguenza logi-
ca di tutto 11 suo modo di pensare - che il poeta arrivi
dopo queste considerazioni a una critica negativa della poe-
sia esotica tout-court, tenedosi lontano da quella corrente
decadentista della poesia contemporanea. D’altronde & anche
vero che il Pascoli, non solo in questo saggio, ma durante
tutta la sua attivita letteraria, rifiutava la poesia eso-
tica; ¢ giustificabile dunque come tre pagine di questo ar-
ticolo siano dedicate alla critica negativa di tale corrente.

Due segbenti = 11 nono e il decimo-capitoli sono de-
dicati a un’anaiisi della poesia;claasica. piﬁ precisamente
a due poeti qiaaaici: Virgilio e' Orazio. Non é nostro écopo
approfondire molto 1’analisi di questi capitoli, dato che '
hanno poco in comune con il nostro discorsc; ci limitiamo
dunque a fare una sola osservazione.

I1 Pascoli "latino", autore di versi latini e vinci-
.tore di molti premi letterari per le poesie latine non &
stato studiato ancora con opportuna serietd critica, sebbe-
ne dovesse essere, senza dubbio, la poesia latina da lui stu-~
diata ed eaercitéta in stretto rapporto con la aua poesie
italiana. Un’analisi delle sue poesie latine servirebbe sicuw
ramente anche a capire meglio la sua complessa e contraddit-
toria figura umana e letteraria. In questo senso ci sembra-
no originalissime le osservazioni del poeta ungherese Mihdly
Babits sul Pascoli, che trovd in lui, e specialmente nella
sua poesia latina.vun fenomeno caratteristico della poesia

europea di fine secolo.
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Per questo riteniamo utile presentare qui alcune sue osser-
vazionl sul Pascoli latino; nella sua "Storia della lette-

" ratura mondiale" il poeta ungherese scrive: nCom’ e Qrigina-
le, profondo poeta il Pascoli del periodo di Myricae che & una
parola di virgilio in senso di -cespuglio" che simboleggia -

e teml del "poeta campestre". L’arte del Pascoli pu3 essere
caratterizzata semplicemente: adot?ava la stile e la manie-
ra élaesici e decadenti ed i toni virgiliani alla poesia ita~-
liana, ai suoi tewi intimi e moderﬁi. Le sue poesie d’esor-
dio sono myricae nel senso preciso della parola: scriveva

dei versi-diciamo-botanici. Ma, col passare del tempo, i suoi
temi diventauo sempre piﬁ universali, la sua arté sempre piﬁ
profonda. '

I suoi epyllion latini, che alludono i tempi della
nascita del cristianeaimo; non sono ricostruzioni di una
poesia definitivameute morta, Quella poesia ¢ ancora viva
in Pascoli, sebbene iﬁtorno a lui i1 mondo sia : profonda-
mente cambiato. La poesia latina del Pascoli 3 eimbolo del-
la situazione di tutta la lirica moderna. Il mondo si & di-
meuticato non solo del latino, ma anche deila lingua vera del-
la poesia. Il Pascoli @ 1’ultimo anello della catena di uno
sviluppo intellettuale dell’Europa moderna che dalla poesia
stessa intendeva oreare un mondq nuovo al posto del vecchio
mondo morto, come aveva gii prima tentato E.A. Poe."lo
L'intero capitolo undicesimo serve a riassumere i precedenti
e a introdurre i seguenti che contengono le osservazioni del
poeta sulla letteratura contemporanea. Essendo dunque-come
8i & glé detto - questo capitolo un riassunto o ripensamento

di tutto il precedente, non oi tratteniamo a lungo, limitan-
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ﬁoci a citarne alcune osservazioni che, nonostaute una certa
ripetizione, portano anche elementi nuovi.

Mentre nei capitoli precedeuti era la poesia in gené-
rale, in questo capltolo troviamo la definizione delia fun- .
zione del poeta, sotto 1’aspetto dell’ "utilita morale e so-
ciale“. Scrive nell’undicesimo capitolo: "Il poeta se & e
quando ¢ veramente poeta, cioe tale che significhi solo 915
che il fauciullino detta dentro, riesce percia ispiratore
di buoni e civili costumi d’amor patrio e fawiliare e umano.
Ma 11 baabino non & un bambino che s’impanchi a far lezione
quotidiana d’amor patrio o d’amor paterno e materno ai suoi
. fratellini e anzi ai suoi nonni e zii. Chi pretende che fac~
cia questo, vuole che il fauciullo sia un vecchio noioso, vuo=-
le, insomma, che non esista la poesia. /p. 31./ E altrove:
"Il poeta & colui che esprime la parola che tutfi avevano sul-
le labbra e che nessunb avrebbe detta. Ma non € lui che sale
su una sedia o su un tavolo, ad arringare. Egli non trascina,
é trascinato; non persuade, ma e persuaso.” /p. 30./

I1 saggio pascoliano dal dodicesimo aiL quindicesimo ca-

pitolo.dimostra un carattere completamente diverso e nuovo.
Il poeta avendo esposto ed anche esaur;to ormai quasi tutti
gli aspetti pérticolari della sua poetica, incomincia un ra-
gionamento, pieho di motivi lirici, e di uha‘paasione intel-
lettuale, sulla “poesia degli altri-, criticando la poes}a
italiana sia antica che moderna: sécondo criteri ben determi-
nati, in base a una concezione nuova della poesia. Queste
_pagine dell’articolo hanno un'importanéa particolare in qﬁan-
to le idee della poetica del "fanciullino" divenfano piﬁ

chiare nel contesto di questa nuova visione artistica e ser-
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cetto falso. Le lettere sono gli strumenti delle idee e 1le
idee fanno di sé taanti gruppi che si chiamano scienze. Ma

~noi, fissatl sugli strumenti, abbiamo tinalmente dimentica-
to i fini, Quindi avviene che aBbiamo. come fisici, filoso-.
fi, storici, matematici, cosl letterati che credono che non
ci si debba occupar d’altro, e stimano, io vedo, che la lo-
ro sia la piﬁ nobile delle occupazioni." /p. 34./

E dimenticaudosi - contlinua il poeta - dei fini della
letteratura, si arriva a un-attivité, quella della critica
contemporanea, che non serve piﬁ né a giudicare la poesia

.né a orientare il pubblico. "Affermiamo che progredisce,

che decade, che nasce, che muore, che risorge, che rimuore.
In verita la poesia & tal meraviglia che se voi fate ora una
vera poesia, ella sard deila stessa qualité che una vera poe-
sia di quattro mila anni sono. E quindi né c’e poesia arca-
dia, rdmantica, classica, né poesia italiaha, greca, sanscri-
ta; ma poesia soltanto, soltanto poesia ... e non poesia.*™
/p. 35./

S1i sente qui la voce del poeta offeso dalla critica;
il suo giudizio di carattere generico contiene anche delle
contraddizioni che derivano senza dubbio ¢alla sua conée-
zione avanguardistica, ma nell’assolutizzare la vera poesia
8i sentono chiaramente le idee del neoidealismo in ascesa
in Italia. Non pare casuale che il poeta arrivi nella sua
argomentazione allo stesso risultato dove arrivB. partendo
da un’altra angolazione il suo grande avversario, Benedetto
Croce nel formulare le categorie fondamentali del suo giu-
dizio estetico: "poesia-non poesia'.

Ma 11 Pascoli non si ferma alla condanna della criti-

ca in generale e della storia letteraria. Cerca di esporre
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le sue posizioni sulla poesia italiana, sul suo sviluppo,

sulle fasi della sua storia. Le affermazioni del poeta so~

no talmente originali che riteniamo utile presentarle qui

in modo riassuntivo.

Secondo il Pascoli i difetti della poesia italiana risal-

gono alle

: \
sue origini. Perche manca in Italia una vera poe-

sia? - pone la domahda. E la risposta & la seguente:

1.

.

.5.

"In Italia mai fu amata la poesia elementare e
spontanea."

"La poesia italiane sempre ha avuto innazi a 8é
dei modelli stranieri.”

Noi abbiamo specchiato il nostro stile nell’arte
latina, come i latini avevano fatto con i greci.
Amiamo troppo l’ornamerntazione. Il fanc;ullino
1tali$no non ruzze che ban vestito e ben petti-
nato. ’
Noi vogliamo farci sempre onore. E anche piﬁ che
a noi badiémo al pubblicb: guardiamo con la coda
dell’occhio i grandi che stanno a vederci; e cosl
facciamo tutto senzes garbo e senza scioltezzsa.
Tutto du noi si fa a concorso, e tutto si da al-
1’asta, e tutto si conclude con la premiazione.
Noi studiamo troppo per poetare; ed € superfluo
agéiungere che, per sapere, studiamo troppo poco.

rettiamo lo studio, dove non c’entra.

Ma noi itaiiaeni siamo, in fondo, troppo seri e fur-

bi, per essere poeti. Noi imitiamo troppo. E le
scuole oi legano." /pp. 37-40./ '
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S5i vede in questé pagine, non interamente citate del
Pascoli un’accusa aspra; si tratta di una critica talwente
negativa e pessimista che sarebbe difficile accetarla a
qualsiasi lettore o studioso adella letteratura itaiiana.
L’abbiamo citata per dimostrare gquello che all’inizio di
queste pagine abbiamo precisato come punto di partenza: Il
Fanciullino del Pascoli prima di tu#to é un pamphlet con
tutte 1le carétteristiche di questo éehere letterario.

nella sua posizione critica, nel modo di formere il
suo giudizio il poeta si B cbmpletamente allontanato dal
- suo punto di partenza; si e dimeaticato della finzione del
faunciullino. iNella sua posizioné avangardista si presenta
invece nei vesti del poeta-vate, del riformatore di tutta
la poesia italiana. '
Nella sua visione pessimista, in questa sua volonta estre-
mista di cambiafe tutto il sistema culturale-letterario ita-
liano si vedono i segni di una nuova mentalitﬁ'intellettua-
le: quella del poeta decadente. Rovinare poi, sulle rovine,
‘ricostruire il vecchio edifizio della cultura, soluzione
considerata come l’unica possibilita di salvare la poesia:
& questo il problema ceutrale di tutto il decadentismo non
solo itaiiano, ma europeo.

Con la condanna della poesia italiana e con la criti-
ca dei costumi e della mentaiité,dei poeti itaiiani, 1l’ar-
ticolo del Pascoli praticamente si chiude. Il poeta dedica
ancora una volta un capitolo /XIx/ a una poesia programma-
tica; ci sono negli ultimi capitoli ragionamenti e osser-
vazioni personali sul rapporto vita-lingua, ma gli ultimi

tre capitoli sono -effettivamente un riassunto della sua po-

sizione, e dimostrano chiaramente che il Pascoli esaurendo
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il suo tema termina tutto l1l'’articolo con un riassunto un

po’ erudito che contiene logicamente anche ripetizioni.
Arr;véti alla fine del nostro discorso riteniamo utile dar;
ne un breve riassunto.
Abbiamo teatato di dimostrare attraverso la presentazione
e 1'analisi dell’intero articolo bascoliano che c'é bisogno
di una sua rivalutazione; la pbetica del fauciullino deve
averé un nuovo ricollegamento alle idee concettuali del
Pascoli e alla sua intera attivita letteraria;
Era il Panciullino in cui 11'Pascoli abbozzo teoricamente
la sua concezione artistica, perclb il Panciullino, per il
suo carattere polemico offre anche certe contraddizioni; ol-
tre ai motivi polemici vi © una nuova visione artistica con-:
tenente anche aspetti di una psicologia moderna. Si vedeva
che il Nostro aveva usato due delle vategorie freudiane:
quella della motivazione e quella dell’energia, tutte e aqe
essenziali pér'una moderna percezione dell’arte. -
I1 Pascoli ha intuito in modo del tutto originale il vaiore
della malattia sociale, il mito che ha invaso tutta 1’Euro-
pa del decadentismo e per'difendere 1 valori della lettera-
tura s1 & creatd un mito: il mito dell’anima fauciullesca.
Ha presentito con impressionaute chiarezza e temi dell’alie-
nazione, nel rapporto tra uomo e societa e, ancora piﬁ sot-
tilmente, nel rappofto uomo—societﬁ-cultura. ‘

La nuova letteratura, che pure nasce lirica, promuove
‘anché il fiorire della narrativa{ come mito di riconcilia-
zione con la'realta; e instauza quindi una civilta lettera-
ria piﬁ complessa, ove si affacciano i graadi protagonisti

del Novecento europeo, ove il Pascoli occupa un posto impor-

tante.,
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srzsébet Timar:

I HOrIVI DELL’ILLUMIUISMO nN£L CARTEGGIO DEIX

FRATELLI VERRI

I1 19 ottobre del 1/66 Alessandro Verri e Cesare pecca-
ria partono per Parigi per fare una visita agli enciclbpedisti

- francesi, con la lettera di raccomanaazione di Paolo Frisi.

Dopo questo viaggio proseguito da Parigi a Londre che aurava

per diversi mesi, Alessandro viveva per quasi‘trent’anni a Rb-

ma, tanto per le circostanze familiari insopportabili quaﬁto

per le sue relazioni sentimentali. Il distacco dal fratello

e ottimo amico Pietro formava tra loro quel carteggio che divsn-

to nel secolo XVIII un genere letterario molto di moda e il

quale g per noi un documento importantissimo, non solo dal

punto di vista della conoscenza del rapporto dei-due fratelli,

ma nello stesso tempo per quella sociale, culturale e letteraria

del '700, dato che riceviamo un’immagine autentica, particola-

reggiata ed enciclopeaica dai due illuministi in ogni campo

di questo periodo.

Questo carteggio settimanale finl nel 1797 con la
morte di Pietro. Le prime lettere di slessaadro parlano del-
1’accoglienza magnifica di-Parigi al Beccaria; di un’acco-
glienza, simile a quella riservata al Bernini dal Re Sole.
Auesso viene accolto un ospite italiano dai filosofi nel cuore
di parigi, “con auorazione come una stella", nella iuce della
quale si riécalda Alessandro. L’unico merito di questa "stella"

e di aver scritto un libro contro la tortura, la pena di morte,
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la superstizione e la crudelta. E qui non si tratta di un
ogssequid dovuto all’Italia dell’umanesimo e rinascimento, ma
di una concordanza internazionale nel secolo dei lumi. Alle
accoglienze del Morellet, del Diderot, il quale fu "1’in-
carnata sempliciti", a quella del "piccolo e amabile"
D’Alambert, 11 Beccaria "tutto moglie" risponde con una me-
lanconia seccante, tornera prevedibilmente fra poco in Ifa-
lia, - scrive Alessandro a Pietro da Parigi.

Nei primi giorni a Parigi Alessandro Verri poteva
risplendere soltanto nel riflésso del Beccaria, finché il
Morellet non lo preeenta in una compagnia di Parigi come lo
scrittore dell’articolo su Giustiniano, che sciolse tra i
francesi loquaci finalmeute la sua timidezza. "0, se sapes-
sero - scrive a.Pietro‘~ che questb viso onorato nasconde
tanta passione bassa, tauto carattere bilioso, tauta ingra-
titudine. Sai che sono capace di odiare, proprio, perché so-
no capace di amare. Non mi disturba di disprezzare Qualcuno,
anzi, sono contento di esser fatto cosl."l Queste sono le-
sensazioni piﬁ intime di Algssandro, per.le quali e incapa-~
ce di rallegrarsi che il famoso Beccaria attira tanta gente
nella loro casa, in cui si tratta del Caffé, dell’attivita
letteraria di Pietro. Ognuna di queste lettere fa fede di
un’ira profonda ea invidia contro il Beccaria, benché Ales-
sandro lo neghi cosl “l1'invidia sta lontano da me, non cosl
il desiderio d’esser onorato."2

.~ Pietro fa dei coﬁmenti alle lettere di Alessandro
scritte da Parigi, poi da Londra, ﬁa in questg non possiamo
notare ancora quell’invidia, a seguito della qualéAsi rompe-

\ .. . .
ra-la sua amicizia con il Beccaria, perché questa rottura ha

altre ragioni e non proprio lo splendore del Beccaria a Ppa-
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rigi. Adesso Pietro s’interessa piﬁ del carattere del voltaire,
della sua personalitg di scrittore, il quale Q un’anima affi-:
ne a lui. Essi lavoravano nello stesso tempo agli etudi'sto—
rici; che suppone un’affinita sp}r@tuale fra i due scrittori.
Peraltro egli pensa a questo tempo di tradurre in francese i
suoi articoli apparsi sul Caffé e fafli pubblicare in un vo-
lume, ma non peusa affatto di farli correggere con il Morellet
= traduttore del "Dei delitti" - temendo il suo rifiuto.
Dopo la grande Parigi, Londra sembra infinita; le strade

sono cosl ordinate, e illuminate, come nessuna a quel tempd
in Europe. La Londra magnificame..te illuminata gli ricorda la
Milano scarsame.te illuminata. /Fra gli stranieri del ’700
che capitavano in I[talia, anche Lélande osservé la mancanza
dell’illuminazione pubblica, realizzata soltanto nel 1786 per
- decreto del re Ferdinando./ Davanti ai signori nobili passava
un laqché per tenere la fiaccola, altfi_brancolavanq nel buio.
Le case non erano numerate, eccefto gquelle della via princi-
pale. Esse non hauno nomi, vengono ménzionate in connessione
con- le chiese circostaﬁti.

ira una sorpresa enorme per il Beccarié e per il Verri
la visita fatta dallo Sterne, ma eiano invitati anche al:pran-
20 della'SocietS Scientifica Reale, dove Alessandro godeva di
una grande popolarité e in seguito, Mr Morton, il segretario
srisse a Paolo Frisi: “Gratias ago‘tibi maximas pro D. Comite
de Verri iuvewi ingenuo et vere illustri: si plus habeas eius-
dem fabricae /quod valde dubito/ omnes quaeso mihi mittaé."3

Altrimenti gli salta agli occhi a Londra che il popo-~
“lo vi regna liberamente, sente e fa sentire la sua liberté.

Chi non si accontenta di essere uomo, deve fuggire da Londra,

perché i marchesi e conti non ci si seatono bene. Per poter .
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provare questa sensazione, si deve appartenere al popolo.
Gli inglesi sono poco cortesi come albergatogi. Questo € di-
verso in Italia, dove gli. stranieri vengono festeggiati. Di
questa lettera scritta per cosl dire a nome della liberta,
Pietro reagisce soltanto alla partg. che tratta la liberta:
"quale e la tua opinione dopo il grande giro fatto sulla
nostra Terra? 0 periamo e veniamo'oppréssi dalle potenz? stra-
‘niere, o i popoli avranno la liberta. L’Inghilterra gisrpos— -
siede 1la 11bert§, per5, dipende_tdtto della conquista della
ragione."4
vale la stessa cosa per Roma che sorveglia 1’Europa,
mentre dovrebbe sorvegliare meglio il Campidoglio. Parigi, »
Londra, Madrid non sono pia cittﬁ‘periferiche che aspettano
il comando de}l"urbis et orbis”. Roma dovrebbe guardare intof-
no alla proprié casa e lasciar qangiare del suo pane anche ai
sudditi e non lasciaré'regnare la miseria. Se Roma non cambia
politica - scrive Pietro Verri - si accorger5 della piaga
quandp non qi pptri curarle, Ora deve pensare a essere piutto=
sto il padrone della Romagna che il giudice degli éltri Paesi.
Ogni mese di ritardo aiuta la rovina. f arrivgtqﬁ;lkfempo adat- |
to a pensare élie finanze, all’agricoltura, al miglioramento del-
lo stato dei sugditi, insomma al governo. Ma per questo-éi :
vuolé un cambiamento sociale. ﬁ importante anche la liberta
di stampa e l'agcettazione.della cultura dei popoli vicini,
per non rimanere al di sotto.
I1 14 ottobre del 1767 in una sua lettera Piatfp fa
- sapere é suo fratello la pubblicazione di un 1libro, scritto-

in Iséizzera, con buona italianitg, con giusta sentenza sulle

riforme italiane. Il Frisi ne e contento, ma a Roma non pia-

N
cera certamente. "yj gi tratta di preti, monaci, di scieuze,
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.

della pubblica felicitd e di altre cose importanti. Esso ri-
spetta la religione, restringe la giurispradenza nel suo ter=

ritorio, confina la euperstizia“.s

Poi osserva di voler rac-
contrare le cose, seguendo lo stile precedente, benché senta
.che il suo racconto € un po’ a mosa;co che ha le sue parti ‘
ben scritte, invece mal composte e ooal sefmbrano piuttosto
tele @a dipingére che immagini vere. Se tutto andra bene,
otterranno la forma di una immagine vera e rimarranno sempre
presenti nella mente del -lettore. Cerco sempre la aemplicitﬁ'
e la.chiarezza. Prima di tutto devo mostrare i vautaggli della
ricerca del vero al pubblioo".6 | | '

Per ottenere i’interesse dei pubblico nella ricerca
della verita, lo si deve smuovoro.:Lo faceva 11 Rousseau, il
Voltaire, 1l Diderot, le ocui opere infiammavano il nostro se- -
colo. Il lettore deve sentire pei:coal dire 11 delirio dello
sorittore. ‘ |

- Non ha le stesae pretese fl glovane Alessandro Verri,

che ama piuttosto 1 1libri, attraverso i quali e capace 'di en~
trare nell’intimita di un se00lo o cosd di viverna le caratte- -
ristiche. Le sue eaigeuze veugono appagate per mezzo delle
oronache, &oi livri grottesohi, delle descriszioni di feste,
di nogzze, notizie di matrimoni. Queste descrizioni sono adat-
te per far’ vedere la gente diversameunte dalle rappreeonfaéio-
ni teatrali. I olassioi o'insegnano dal di fuori..mentre
quest’ultime lo fanno dal di deutro. Alessandro dice one € pia
vicino alla gente "vista nel fango" che al ricco.

ualle‘lettore 44 Pietro erompe la voce del desiderio
di un’evasione desiderata dal torpore. Egli da notizie de;lo

sue occupazioni dell'urriéio. dei puoi studi, meutre rimpianéo‘
la liberta di parlare dei tempi del Oaffé. Egli ohiarisce dili-
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gentemente gli avvenimenti politici, insereudovi aneddoti.
Dei rischi della sua carriera politica parla soltanto con suo
tello minore il quale lo ascoltava sempre con ardore anche
nel passato. Il 2/ agosto del 1767 scrive a proposito Ales-
sandaro da Koma a Pletro "devo tutto a te al mondo. Tu hai
stillavo in me i seutimenti-e la cultura; tu mi hai sempre
incoyraggiato per audare avauti negliistudi, mi hai eaivato‘
dalla tiraunia di casa, mi hai appoggiato in tutto.vTu sei ~
non so come dirti - mio fratello, mio amico, mio padre".7
Si séambiano spesso nelle loro lettere opinioni euli’oppres-
sione della casa paterna, della quale sono vittime tutt’e due
e dalla quale'non 81 sono liberati mai, perché non si pu5
cniamare‘una liverazione la fuga di Alessandro a Roma.>Il lo-
ro carteggio dipinge 1’imﬁagine vera ed autentica delle lot-
te di una famiglia, all’eta del trapasso da una gocieta chiu-
4sa, a quella costruita sulla base di relazioni umane piﬁ 1li-

bere. Cid ha tauto piu graude valore, perc. $ essi sorivono

seuza pregiudizi, con sinceritd, sull’immagine della critica

illuminista. Dopo la 900-ma lettera essi festeggiano, le let-.

tere vengono legate in volumi e destinave ai posteri "dal
cuore tenero' e sperano che anche dopo cent’anni ci sara chi
apprezzera i loro scritti, “Non abbiamo il coraggio di de-
scrivere tutto, - scrive Pietro - e benphé le nostre lettere
siano le cronache degli avvenime..ti, lasciamo assai al rac-
conto orale, ma le cose accadute all’estero ci si trovano
tutte“.a

E se qualche volta la loro oritica della societd con-
temporanea e aspra, la fauno esprimere per la'bocpa altrud,

come per es. in questo ceso "Signore, lei sa, che 1'Italia

¢ 11 Paese dei preti? qui possiede 1a (njega tu§to e forse

fr
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questa e la causa principale della miseria. Questo e il Paese
delle parole, dove si.parlaiprima @ 8i pensa dopo. Il reo vie-
_ ne prima punito, poi messo sotto processo. Chi depone nel
tribunale é libero, chi nega, sara messo al rogo. L’anima
della geute si trova in una citta, il cbrpo in un’aitré‘ Le
leggi piﬁ importanti non hanno nessun onore di fronte a quel-
le della Chiesa".9
Quando nel 1773 pietro sara nominato consigliere di

Stato, e conteuto, ma gli dispiace nello stesso tempo di non
poter® guidare. con efficacia i progetti riformativi del go-
verno austriaco. La Lombardia era considerata il "campo spe-
rimentale degli austriaci e benché avessero ascoltato anche
il parere dei riformatori, decidevano gli austriaci. Cid ri-
~sultava in due territcori: nell’insegnamento e nell’amministra~
zione. Pietro ed Alessandro vedono chiarameute che la colpa
€ da ricercare nella divisione dell’Italia in pigcoli Stati
e nel fatto che essa non possiede le virti delle grandi monar-
chie. Le teste sono pieune di superstizione, mentre questo si
predica che il secolo AVIII € 1’eta della filosofia e del
lume. |

C’interessa invece quanta pérte'aveva Pietro Verri nel~
le riforme del governo lombardo. Di fronte al Eadicale.Pilati
o al ristori, che dai collaboratori del governo austriaco fu-
rono esclusi, cioé licenziati, il Verri, affettatore dei segni
esteriori delle speculazioni politiche, trovava Milano uno
spazio stretto all’affermarsi politico. Egli riteneva, che Mi-
lano non lasqeré il campo a nessuno per farsi valgre. Quest?ap-
bizione insoddisfatta é una deile ragioni stimolanti che lo
avevano spinto a immergersi nel sistema politico-despotico dei-

1’illuminismo, con particolare rjguardo al govefno di vienna,
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del gquale egli riconosce 1’insufficienza. "Nonostante il de-
spotismo in cui nascevo ed ero allevuato, le mie idee souno di-
verse da quelle degli schiavi, ma 1 miei sentimenti sono quel-
14 dell’uomo libero ... Se nascevo in Inghilterra o in Francia,
sarei un uomo come gli altri; ma p;rché sono nato in Italia.

e gpecialmente a Milano, non sono ﬁapace a sfogarmi che in
iscritto. La rivoluzione francese forse silespanderi anche in
Isvizzera e allora sara presente l’esempio anche ai nostri fi-
gli. Lo dia il cielo! Amo la mia patria, rimpiango i suoi mali
prima che svanisse la speranza della risurreiione.“lo
Lo interessa 1l'impulso nuovo della vita, il contrasto delle
forze svegliato dai movimento dell’illuminismo. Cid si seute
dalle righe in cui parla dqi fanatismo degli enciciopedisti;
alle quali Alessandro - tutt’aitro che rivoluzionario - rispon-
de con "“tranquilla profondita”, “modeétia" e simili eSpressiﬁ-
‘ni. In Piétro possiamo scoprire l’affinita con il Machiavelii,
in quauto anche questi si rivolge verso i problemi politici,
verso la forza e 1’impulso nuovo della vita.

E cosa naturale, che nel secolo XVIII dal punto di
vista di giudicare la cultura e 1’economia, la realta politi-
ca mostra una nuova faccia piﬁ complessa, piu sviluppata.
Pietro ha fiducia nella Francia rivoluzionaria, che non puo
essere annientata da nessuna potenza strauieré. Lgli € sicu-
ro, che se la Francia avra una costituzione, diventeré fra
poco il Paese piu ricco, piu forte e piu felice dell’Europa.
Cidé fara sentire 1’influsso nel futuro degli altri popoli,
perché la fiamma avvampata in Prancia non & altra, che “un
sentimento universale del popolo ... un ribrezzo violento ver-

so gli oppressori".11 vgli spera, che i secoli dell’oscurita

finiscano, e gli spiriti illuminati guiaino i popoli verso
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la feiicita. Pietro verri domanaa se 1’italia & aovbastanza
matvra per ricowniinciare un movimeato &emocratico. "Non siamo
forti abbastanga e quindi siamo indegni percué regni da noi
la virtu. Possiamo capitare cosi,-come i grecil prima saremo
i modelli, poi la feccia dell’Buropa. Se non s’illumina prima
il popolo e 1la nobilta non si piega, una rivoluzione portera
per noi la rovina e la turbolenza paragonabile alla lotta dei

guelfi e ghibellini”.lz

I1 regno seunza successo e povero di
riforme ai Leopoldo-II accresce ancora di piu la simpatia del
Verri verso la Francia. Egli ponéidera gli orrori della rivo-
luzione come mali necessari, una confusione transitoria, che -
guida la gente alla liberta. Egli si ritira nella sua casa di
Ornago, quando alla seduta dei decurioni dovrebbe dicniararsi
contro i franceéi. wuesta volta viene accusato di giacobinismo
e rompe 1l’amicizia con Giau Rinaldo Carli, in cui vedra da al-
lora in poi un aristocratico incurabile.

I1 parere di Alessandro sulla rivoluzione fraucese €
chiaro. "Ricevo le gazzette di Francia che in questa montagna
sono un monumento unico, ed in esse come in uno specchio vado
considerando la cieca depravazione della poc'anii piﬁ colta e
leggiadra nazione'd’Europa, e forse la piu ingegnosa di tutte.
Un sublime delirib, una stoltezza magnifica e pomposa, tutte
le frasi destinate alla magnanimité e alla virtﬁ, trasportate

al furore ed al vizio, sono un oggetto grande e abominevole e

15 pgli considerava la repubblica veneta, come

meraviglioso".
il migliore esempio di buon governo.

alessandro non salutava con entusiasmo la rivoluzione
francese, eu accorgeva molto tardi 1’importanza ai essa, come

tanti artisti o letterati di quel tempo. Proprio in quel tempo

81 deuicava a quell’opera, che gli avrebbe procurato fama
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enorme, le "Notti Romane~, apparse nel 1792. Le preparazioni
di quest’opera gli succhiavano tutta 1’energia. La scoperta
delle tombe aegli Scipioni per lui, che viveva con essi da
tanto tempo, significava ben altro che allo spettatore igna-
ro della loro storia. L’umauita del ’700 sta in quest’opera
di fronte alla violenza e barbarita dei romaui a“tichi. Bgli
vede negli avvenime.ti della rivoluzione fraucese la risonanza
di quésti. Tutto questo e comprensibile, se si pensa al lungo
soggiorno a Roma. I nobili viqitati da Alessandro temono assai
la rivoluzione e gli organizzatori di essa. Essi sentono ester-
refatti il supplizio del Re a Parigi, l’uccisione del bassville
a Roma. A Pietro le confusioni della rivoluzione rimangono cosa
trascurabile>di fronte ai risultati ottenuti da essa. Alessandro
é d’altro parere. "Non ci siamo intesi con mio fratello in po-
litica - scrive ~ invece siamo d’accordo in aitre questioni.®
Nel 178« scrive AlessandrOIVerriz *Sono staio per la se-~
conda volta alle tombe degli Scipioni, scoperte gia quasi inte-
ramente. Si trovano sotfo la casa di un vignaiuolo accanto alla
Via Appia Antica, fuorl della Porta Capena, me.zionata anche
. dal Ciceréne. Qui eraﬁo sepolti i Metelli, e gli spipioni. La
casupola fu costruita ael sublL di tufo, sopra gli scavi di una
grotta.sotterrénea. dove furono deposte le urne. alcune di queste
8000 fatte'diApietra molle con delle lettere incise appena visi-
bili e dipinte di rosso. La pieté‘della fortuna le ha conserva-
te fino ai nostri giorni. Le altre urne sono adornate di bella
scrittura. 1l senatore veneziano Quirini ha portato via il cra-
nio di uno degli Scipioni, Monsieur wvutens un deute di essi in
una scatola. Io non saprei dire quale parte delle loro ossa ave-
vo trafugato, perché gli scavatori hanno mescolavo i resti valo-

rosi, ma la loro gloria ea il loro nome rimarranno vivi per
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sewpre e scampefanno a tali usurpaziocni. lo mi rammarico as-
sieme «i miei amici antiquari, auel modo di agire della Camera
Apostolica che fa eseguire gli scavi: perché invece ui lascia-
re 1 cimeii della fawiglia famosa 1i al posto, 1li fa portare
aentro ai Musel del vaticano a si cura poco di conservarli.
Al luogo dove si trovano adesso le ossa, e difficile 1l’acces~-
80 per la discesa assomigliante a un? miniera. Couviene anaare
avanti con cautela é capo chino, perché le urne si trovano in
alto, la terra e rinforzata con degli.aichi. gli operéi lavo-
rauo fra circostanze difficili nella paura’di essere sepolti
dalle macerie. 5i dovrebbe comprare la casa insieme con il |
vigneto, demolire 1’e¢dificio deteriorato ed aprire_una'nuova
scavatura, portaudo fuori le tombe onorate. Ma la Camera Apo-
stolica non na soldi a questo scopo.”14 _
Queste righe ci tradiscono la curiosita dell’archeolo-~
go, il quale non nasconde la sua gioia, quan@o Roma arricchisce
in seguito agli scavi archeologici intensi. Nel *700 si as-
giste ad un interesse enorme in tutto il mondqﬁverso 1’archeo-
logia. Alessandro verri ci da novizie ai un 1Aglese di nome
Jeukins, il quale veuuto in Italia con aette;paoli,~si e ar-
riccuito con gli oggetti d’antichita. Anche éoethe lo menzio-
na nelle "Itaiienische Reise'. Lo Je.kins foﬂuava un museo
nel 1Y87. Segueado il suo euempio cominciavano ad arricchire
la raccolta capitolina. Il papa Ciemente XIvlapriva una nuova
ala del museo, che nauno denominato piﬁ tardi Museo Clemen-
fino. Ma il fervore archeologico di raccogliere s'infiammo
veramente soltauto verso la fine del secolo, quaundo dissot-

terravano le anticiita cosl, ~come le massime di Gregorio VII".

Cio da un impulso alla vita economica déll';taiia, perché
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1’invadono gli stranieri uagli aitri Péesi. 1 Pratelli verri -
si scambiano'mOuete prezioae.tré‘loro nel 1775, di questo si
tratta spesso nel loro carteggio. -

hon'aoltaufo i cimeli delle eta antiche, ma erano sco-
perte ancue i tesori delle miniere a Civitaveccnia, fra 1l’al-
tro piombo, che conteneva argento e rame. Le vecchie 6arfé
topografiche testimoniano aella presenza di molte miniere tra-
scuraﬁe, per es. miniere di cristallo, di antimone ed ala-
bastro. Alessandr6 propone di aprirle e inoltre di fondare una
fabbrica di lino. Queste iniziative sapebbero lucrose dal pun-
to di Qista aell’economia nazionale. Si dovrebbe pensare an-
cne al restauro del porto di Civitavecchia e alla bonifica del-
le paludi pontine. .

Alessanaro Verri si laﬁenta a Roma dellercattive condi-
' zioni finanziarie in cui vuole aiutarsi con il comprare monete
vecchie dai contadini che vengono a Roma, e a vende:le a pfgz-
zZ0 piﬁ alto. Il suo servo "aggredisce! i c¢ontadini élla porta
E della citté.AEgli si vanta delia sua tarquillina che vale 7
zecchini. Possiaﬁo constatare il contrasto della ricchezza—po;
Qerté, piuttosto dalle lettere di Aleséandro, il qualg osserva
gli abusi dei preti e degli artistvocratici a Roma. Egli nota
che "in questo Paese puo accadera tutto. Mauca continuamente _
qualche cosa, momentaneamente tutto, eccetto il pane. Il prin-
cipe Borghese ha piﬁ di 100.000 scudi di rendita, il principe
Corsini ne ha press’a poco 80.000. Come pua essere possibile
questo? Due e tre case graudi si uniscono ed accumuiano ora
questa, ora l’altra cosa. In quest'aﬁho pef es, accaparravano
tutto 1%0lio del commercio e adesso lo venuono a prezzo altis-

simo. InAquesto Paése la ricchezza si divide disugualmente,

cosicehé una dozzina all’incirca delle case ha piﬁ soldi, che
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tufte le altre parti dei Paesewl5 - scrive Alessancro il 21
agosto del 1771. Ecco dove sono arrivati i discendenti dei
Fabil e ' dei Cincinnati. Se Alessandro non avesse gquella re-
laz¥one-che lo tiene a uomé, l’avrebbe“gié certamente lascia-
ta. Entrambi sono dispiaceuti, che Roma si gode di cosl poco
apprezzameuto in tutta 1’kuropa. Pietro infonde coraggio nel
fratéllo, animandolo di rimanere avﬁoma, finché é contento,
perché 8i nasce una solg volta, il male c’é dappertutto dove

.c’é il beune, sarebbé una follia andare alitrove. si'aeve gode~
re la vita, la sensazione diviha dell’amore, percné questo go-.
verna tutta la vita e da al carattere umano una bellezza affaéﬂ
scinante., -

La bella e intelligente marchesa Boccapadule tiene le-
gato Alessandro a xoma, il quale rende conto aelle sue tem-.
pestevseutimentali nelle suehlettere, consiueranuo sé stesso
ora il piu fortunéto, ora il piﬁ'téﬁe#o uomo det mondo. non
sarebbe capace a svelare le sue passioni a nessuno,'soltanto
al frate;lo. Egii confessa, che i suoi tormenti aidavano al
colmo. In questo stato da’animo si senée incapace di lasciare
Homa. “Lo stesso pensiero di dovér iasciare la donna amata mi .
fa pa;ura."16 Bgli rimarra ancora per lunghi anni accanto a
lei; compiono insieme quégli esperimenti di fisica, che sono
ta.to invidiabili a Pietro, aato cne Margherita uimogtra un
intereésamento grande verso la fisica sperimentale. Scoprono

i1 segreto dell’affinitd aell’elettficité e uel magnetismo.

Assestando un colpo forte all’ago, ésso sara magnetico e 8i

volgera verso il‘polo. E quanti.segreti sono nascosti nel mdn-

do delle scienze naturali! Sarebbe interessaute fare pes es.

un esperimento con il cagnolino appena naio,allevandolo sepa-

ratamente dagli altri in modo, che non abbia nessun contatto con
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i quadrupsdi. Non si.sa; se abbaia; se non, Bi deve trarre

la conclusione, che il linguaggio canino 5 una tradizione.
Alessandro torna a parlare dell’elettricita in diverse let-
tere, accentuandone l’dtilita e 1’importanza, dolendosi nello
stesso tempo di non averne scoperto finora i vantaggi.

"Il carattere di alcune apacie di pesci che danno scosse elet-
‘triche, 51 attribuisce secondo gli nltimi sperimenti all’elet-
tricita, come se questi pesci fossero elettrici. Chi lo sa,

se questo non sara un fenomeno non soltanto interessante, ma

N

anche utile; E strano, che un fenomeno miracoloso come 1l’elet-
i)

tricita non ha prodotto ancora nulla dal punto di vista della
" comodita e della vita. Si deve sperare:nl?

L’interessamento verso la botanica incomincia nel 1760
a Milano. in questo tempo acclimatizza 1l’abate Crivelli 1l'uva

di Capri, inoltre il ‘sarmento di Tokaj, costruisce serre e

" "pianta 1l'ananas. Questi sono i1 primi ananas acclimati in Ita-

lia. Un certo,commerciante di nome Zappa, proveniente'dall'Am-
aferdam, instaura a Sesto spaziose serre,‘acclimatizza fagiani
e uccelli speciali delle Indie.

Alessandro Verri' apprezza 16 sperimeuto di Lorenzo Spal-
lanzani che potrebbe cambiare non soltanto la legge generale
. della procreazioné. ha forse anche lg leggi civili, cioé ei
pofrebbe eseguire fecondazioni artificiali.

Pietro verri é ancora piu pratico del fratello. Non si
accontenta della comunicazione eemplice delle cose e dei fatti
ma vede poasibilité enormi, fa proposte, descrive i suoi pensie-
ri inerenti allo sviluppoieconomico della nagione. "Si potrebbe

,1hstaufare manifatture lussuose di lana, per poter'produrre
tappeti, arazzi. Ma questa é la parte meno significativa del

commercio. Credo che un popqlo che commerci con la lana, superi
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quello, che fa 16 atesso con la seta. All’elaboraéione della
prima ci vogliono fabbricne, cioe molti soldi e si deve soste-
.nere la concorrenza con le aitre fabbriche. La seconda ha da
fare con la moda.“18
Vedendo perd che i suol piani si incagliauo a Milano,
e che la corte fa soltanto deile promesse, che lo sviluppo da
lui tagto desiderato ristagna, Pietro e desolato, perché aveva
sacrificato i piﬁ begli anni della sua vita allo scopoipia
santo e noncstante il suo impiego di Stato, e incapace di rea-
lizzare riforme radicali. Egli prospetta che se un bel giorno
avra suldi sufficienti per vivere comodameute, ametferé di fa-
re 1'impiegato. Egli sente, che la sua nave solca mari troppo
tranquilli e la sua funszione e solﬁanto "una dignitd oscura®.
C’e poco ﬁene,.tauto piﬁ male e incomoditd. Se doma.i avessi
3000 scudi sicuri, lascerei il campo di battaglia & una perso-
na che lo fa meglio di me, e verrei a Roma da te, o a Parigi,
per viveve insieme con te. Non come se le mie cose stessero
male; anzi sto bene anche nel tribunale. Carli mi difende con-
tro 1 miei newici, ma consideraudo tutto, la libe'rt59 la tran-
quillité letteraria, la voglia di leggere, e quella di impara-~
re a scriveré quello che penso, sono per me impegni piﬁ grati
~delle lettere ufficiali, dei decreti e delle conferenze."lg-
Hel 1772 egli si lamenta perché e scontento del proprio
_ metodo di lavoro. Quando scrive non trova i pensieri degni di -
essere descritti, vuole smettere di scrivere. E dopoché i suoi
pensieri si sono amarfiti, la carta rimane bianca. “Se faccio
un dettato, non ho davauti a me ne penne ne 1l'inchiostro,
m’immergo nella ricerca del vero, finché vedo lentamente un

barlume e detto coal. finché si raccoglie un mucchio di cose,

poi lo ripasso.



- 188 -

Ci vucle ancora un po'di limatura, ma soltanto se hai libera
tutta la mattinata.“zo ‘

Alessandro e contento per il rango Ottenuto e per la

posizione alta del fratello, il quale e diventata la prima
persona della famiglia per questo, nonché per i privilegi go-
duti non soltanto in Italie, ma auche nella monarchia. I pen-
eleri descritti con ainceritﬁ, lf intimita famigliari non ab-
bellite per niente, offrono a tutt’e due un divertimento ec-
cezionale. La lettura delle lettere scritte da Londra e da
Parigi e un passatempo placevole a Pietro, secondo 1l gquale
queste scritture “che solleticano 1l cuore" se un giorno ca-
piteranno fra maui adatte, saranno preziose, come lé liberta
" con cul venivano descritti i fatti accaduti, 1 aenfimenti e
pensieri, gli aneddoti dei secolo.

i Nel 1780 si pubblica dall’editore Monaci S. Ambrogio a
Milano in due‘volumi la Storia del Disegno in traduzione ita-
liana. Si presenta a Pietro la buona occasione a spiegare la
sua opinione sul Winckelmann.” Egli trova antipatico il tono
decisivo del 1ibro e ci vede il dispprezzo dell’arte italiana
e di quella francese. L’Apollo del Belvedere si deve esaminare
e parlarne con il cuore, non c'e bisogno di prove assolute,
1a gen}e dotata di anima sensibile e di faﬁtasia, immette 1’a-

.nima nell’opera che vuole guardare. Nelle belle arti non ci
vogliono prove, aoltanto sentiéenﬁ}. I tedeschi vogliono in-
trodurre lo spirifo militare anche nelle arti. Pietro Verri
non si lascia arruolare in questo reggime.to del winckelmann,
piuttosto avrebbe voglia di voltare il suo fucile verso questi
"maestri con stivali", che rovinano tutto cid che creavano gld

itatiani., Come egli nonappartenga a coloro che accettano subi-
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to tutto, come considera la verita lnvariabile soltau*o\in
baae dell’ auforita, chiarisce in questa righe: “sai guanto
mi piacciono i deliri ed i sognl che non staucano la mentse
coel, come i ragionamenti testafdi; sono i primi che 3i adat-
tano meglio al mio carattsre dubitante, che vede seupre e
dappertutto 1’incertezza e quasi mai la convinzione inappella-
bile. <l A
Riculta la stessa convinzione dall’opinione moderna di
Pietro sul matrimonio /che cambiera col tempo sposandosi due
volté./ Egli esaminava attraverso 17 anni 11 carattere di
quest’#istituzione assurda~, La fedeltd matrimoniale esiste
soltanto in Germania, in Francia, in Inghilterra, ma egli 13
ritiene una follia, perché prescrive sentimenti perenni.
Alessandro rende conto degli scavi nei dintorni 41 -
Roma. Il carteggio abbonda»di descrizioni archeologiche, per-

ché i1 secolo XVIII splende anche in questo campo. Nel 1769

"~ . torna alla luce Ercolano ¢ una parte di Pompei. Quando Ales-

sandro viagglia verso quelle parti con la marchesa Boccapadu-
le e gia scavata la porta della citta con un tratto di stra-
de., Fu ritrovato un ,quartiere militare con armi, un 1ntero
,bagno con tutti gli accessori, una schiava incatenata e in-.
cenerita, un’ara con molte ceneri, utensili domestici. Egli
racconta con entusiasmo degli scavi della Villa Adriana a Ti-
voli, dove ammira le pitture e gli stucchi, nonché il tempiet~-
to rotondo dell'’architettura maghifica della Sibilla che eret-
ta su una rupe, conserva la pi& gran parte in piedi. Le rovi-
ne delle Villa di Medenate offrono una via;oné splendida. lLa
rassegha delle rovine antiche presenta 1l’occasione ad Alessan-
dro di poter paragonare la Roma autica a quella conteﬁporanea(

preponendo questa a quella. Ma egli difende Roma di fronte al-
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lo scrittore francese Duclos, il quale compone il suo "Voyage
en Italie" tauto in voga nel '700, in cui il vuclos constata
il declino di Roma. Ricordiamoci - scrive Alessandro - che .
ogni nazione ha per sorte di prosperare e poi tramontare. E
se adesso dopo <000 anni Rome assomigliasse a quella antica,
sarebbe un fe.omeno unico della storia. Ogni Paese @ diverso
da quello di 2000 anni fa. E colui che viene a Roma e ignora
questo fatto, credo, non conosca né la storia, né la natura.
Ma sia di qualsiasi carattere questa metaforfosi, e rimasta
quélche cosa dell’antico, per'ee..il desiﬁerio ai libgrté dei
trasteverini; ed io penso'che 1'Algeri assomigli gi& meno a
Cartagine, la Grecia alla Turchia, cne la vecchia Roma a
questa moderna. E se‘Marco'Aurelio tornasse a viVere, védrebbe
- oltre ai frati_coﬁ gli scroi ;a propria statua meravigliosa-

" mente portata alla luce e messa sopra’ un piedeétallo con del-
le incisioni di nomi dei papi, ed i romani cha‘la ammirano. .
Vedrebbe inoltre lé 1mmégini Ammirate e conservate degli eroi
antichi, gli edifizi e ie chiese. E se non si meravigliasée
che Roma non*é.troppo'gambiata, 1o considererei un’anima vi-

w22

le ~Qui troviamo i primi segni delle Wotti Romane /nella -

' IV Notte Alessandro accompagna i quiriti piﬁ'glorioa% al'Cam-'.
pidoglio e mostra loro la statua di Marco Aurelio/ ‘

Un territorio esotico dell’archeologia, cioé la riceroca
" delle mummie viene scoperto nel secolo XVIII. Alessandro verri
8l immerge con fervore immenso nella relazione di un agente
spagnuoio di nome uiuseppe Nidcolé‘de Azara.Ill suo studio si
occupa delle indagini esegﬁite nelle grotte sotterranee sulle

- isole Canarie. In queste grotte furono ritrovate mummie avvol-

te in pelle e ben conservate.
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Nel carteggio Za barte piﬁ importaﬁte g rappresentat#
dalle idee sulla politica della Chiesa. Di fronte a Pietro,
Alessandro e ccnservatore. Il primo sembra piuttosto progres-
siata, radicale. Nel soggiorno a Parigi Alesséndro osserva
1’espansione delle idee dell’ateismo, e nota una certa perse-
.cuzione della verita filosofica in'duel Paese, dove nacque
la fi;ogofia {1luminita. Egli considera anche la propagazione
) dellﬁ moréie falsa, una specie di peraeouziong dai qufsta filo-
sofia, e - secondo lui - neanche Rousseau fa altro; che con
11 pretésto di filosofare estirpa la verita filosofica.

‘ ‘ Mentre Aleaséudro durante 1l suo soggiorno a Roma e
piuttoéto'un contemplatore passivo delle cose, Pietro, che
non le vede da vicino, ne risente soltanto l'’effetto, si adegﬁa,
fa delle proposte. Secondo lui anche 1°Italia dovrebbe seguire
;'esempio dell'astero nel campo delle riforme eccleaiastiché.
g eﬁaraa la notigia che in Francia sarebberc fiformati radi=
calmente gli ordini religiosi, ma sara forse un’invenzione.
"Tuttavia la Spagna, la PFrancia, il Portogallo e la casa au-
. striaca si sbaragzeranno del giogo pépale e sard impossibile

23 Quando nel 1768 i gesuiti vengono eépul-

i1 restauro di esso."
si dai monasteri di Parma e nello stesso tempo 8 presentano 1
primi editti in proposito, e vede la luce il primo libro conte-
nente le nuove riforme dell’universitd, ?1etro Verri ai dibat-.
te dieperataﬁente. perché e rimasta senza successo la stessa.
intenzione a Pavia. '
Dopo cinque anﬂi del soggiorﬁo romano Alessandrao fa sa-

pere 211 fratello che a Roma i collegl e le case dei gesuiti

"venivano invasi dalle squadre corse. Un prelato mandato 1} dal

Papa, legge un decreto, seconde 1i quale i1 Papa ha. il diritto

di sequestrare tutti i loro beni, nello stesso tempo da notizia
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della soppressione dell’ordine. I 400 gesuiti che vivono a2 Ro-
ma, accettano la notizia con sensimenti misti, cioe i piﬁ gio-
vani sono contenti. Toccheré la scomunica a coloro che non ap-
provano la soppressione o ne scrutano le ragioni. Agli ex-soci
dell’ordine € proibito portare 1’abito monacale per ordine d4i
Giuseppe II.

. La lettera sopra menzionata di Alessandro sveglia nel
fratello i vécchi ricordi scomodi del collegio dei gesuiti.
Pietro Verri viveva per due anni nel Collegio Nazzareno dove
eatro a 14 anni ignaro del mondo, "balordo e sciocco", con po-
ca educazione di casa. Alcuni ragazzi calabresi gl} davanou ogni
tauto dei pugni e calci. A cio si aggiunsero altri guai, cioé
malattie, il modo di vivere disordinato, cosl che questo perio-
do divenne il piud brutto della sua vita. Il suo carattere in-
flessibile lo deve al convento di Parma, dove era contento an-
che degli onori toccati ad aitri, ma vagheggiati da lui stesso.
£gli incoraggiava sé stesso a vincere le d1fficoltd, conosceva
1’onesta, e il compimento del proprio dovere. Adesso € commosso
mentre ricorda il Padre Roberti, nonché 1% prefetto Padre Boaio,'
parmigiani ambedue.

L'ordine dei gesuiti € il nemico della letteratura, cio
risulta dalla penna di Pietro. I gesuiti si arrogano il dirit-
to dell’inaegnamento e nello stesso tempo opprimono gli uomini
di talento. Il Galilei non si dava vinto, per questo veniva
posto sotto processo, e perseguitato. ‘Insultaveno anche il
Giannone, infiammando contro lui la corte papale. Adesso voglio-
no rovinare auche il Montesquieu, ma anche il Muratori € preso
di mira e soffre molto per la loro crudelta.

Benché gli soritti di Alessandro siano piﬁ passivi,sia

per il modo d'espreesione; che per- i1 contenuto, essi sono piﬁ
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sdiolti e freschi. La visita di Giuseppe II, il conclave di
ulemenfe XIV, la soppressione dell’ordine dei gesuiti, la pre-
sentazione fedele del carattere del popolo romano, il modo di
vivere lussuosamente dell’aristicrazia, sono episodi descritti
con gusto. I fratelll Yerri vanno d'accordo‘in una cosas ambe ~
due sono seguaci dell’illuminismo, e spinti quindi da una cu-

- riositd »rtistica allo studio dei greci ed alle traduzioni dal~
le lingue straniere. Trattano quindi spesso 1l'Alfieri, 1’Ome-
1o, ;p Shakespeare ed i francesi. Quésti mouelli meravigliosi
nutrivano le loro fantasie - prinoipalﬁente quella di Ales-

‘sandro - possiumo dire oon tutta certezza che erano loro a sco=-

prire questi grandi come le fbnti della poesia vera.

‘Innumerovoli lettere di Pietro verri si occupano dell'edhoa-
zione di sua figlia Teresa a ouil indirizza i Ricordi a mia )

figlia., In questi riassume le proprie esperienze presentando
allo atesso'tempo le norme dell’atteggiamento morale e aocia-
le. Ha paufa perohd Teresa non ocapiti in oircostanze violen-
t;. che ﬁotrobbero arreoare'dl suo carattere un danno nella
sua vita futura, oome capltd a lui ed a suo fratello. Egli
reude conto al fratello di ogni momento della vita di sua
figlia,

L’eogempio letterario da seoguire per Alessaudro ¢ 1'Al-
fierl "lo straordinario'i, ma e straordinaria anche la poesia
coltivata ua lui. ‘£ uno spirito elevato, con dei sentimenti
meravigliosi, ohe ei uniscono ad una poesia elegante e deciQ
sa, ragpiunta dul nostro povia attraverso uno studio asporto
dei{ poeti indugati, letti e riletti, lnoominoiando dagli an-
tichi tino ad ogul. L'Altieri & capuce di rappresentere il

magnlrioo'ed i1 terribile, B straordinariamente silenzioso,
deoino, aveiduo nei suoil studli ¢ non cerca di piacere, co-
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sicché se le sue opere sono gradite, esse lo devono a un va-
lore Jtzlf;x'izlseco."e4
Seconuo Alessandro l’unica ragione del lento cammino
della poesia in Italia e che essa viene dietro le altre arti
e che 1 poeti itatiani imitano esempi letterari imperfetti.
vante e 1'Ariosto non sono adatti a%l'imitazione, piuttosto
il Tasso ed il Metastasio. I grandi moaelli sono piﬁ adatti
ad essere seguiti che imitati. Ogni bellezza poetica ha due
fonti: il magnifico ed il patetico. Il primo sconcerta, il
secondo ha a che fare con il cuore. L’Ariosto segue le orme
di Omero, ma secoudo Alessandro verri il piﬁ meraviglioso di
tutti € Sofocle. Lo si deve considerare un pioniere perché
era éuperatd solo da Eschilo. Sofocle € la fonte limpida, da
dove possiamo attingere 1'’acqua piﬁ fresca. C’e in lui passio-
ne ed eloquenza. E una cosa rincrescevole che Euripide venuto
‘tardi hon sia,riuscito ad arrivare tanto in aito. Tocca a lui
1’introduzione del prologo. Scrisse quasi 90 tragedie in etd
avanzata. Anacreonte viene considerato un "ubriacone" da Ales-
sandro, che non conosce la ragione delle simpatia della gente
verso lui. Scrisse epigrammi come qdestb: "la terra nera beve,
la pianfa beve la terra, il ﬁare beve 1l’aria, il Sole beve il
mare, la Luna beve il sSole, percné m’insultate amici se bevo

3 Demostene & un forte che gli sta a cuore.

anch' i0?"°
Anche il Tasso trasse le sue materie dai greci e dai
romaui, dall’Omero e dal virgilio. Alessandro 1i conosceva é
memoria, nella sua poesia c'€é tutta la loro bellezza. cio ei
vede nell’atmosfera della sua arte nelle sue frasi, nei para-‘

goni. L'Omero ispirava forza e semplicité a tutti. nella sua

penna riesce divina la descrizione dell'’amore e della pieté

- secondo plegsandro yerri.
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Quan*c alle poesla contemporanea, egli non ¢ aftascina-~
to aé dal Rousseau, né dal Voltaire. kel primo veae rascosto
il sentineuto filosofico dal pretesto di una morale falsa.
won si sente porvato alla lettura della Nﬁuvelle Héloise.
L’Esprit € invece un’opersa sooraégiante, in quanto priva 1’uo-
mo delle due consolazioni: la reiigione e la virtd. Questi
libri 8050‘come le dreszhe, cice ecéitano colui che le preade. .
nnche'l'uomo “Roussesu € un uomo che s1 appoggia a se stesso,
1l suo cuore conosce soltauto sé stesso, ed ha. l'opinione sfa-
vorevole di quelle scienze, che portavano la gloria all’enci -
. ¢lopedia. kEgli spiega la religione in modo particoclaro e dis-~
prezza nello stesso tempo il genere uma..o. Fa cosl, come se
‘non chiedesse aiuto nemmeno alla societﬁ."26

Alessandro verri puS far luccicare il suo talento d’at-
tors nel salotto della colta ed illuminata Margherita Boccapa-
dule. Ci sono tutti gli accessori, manca sdltqnto la vera com-
media. Le tragedie francesi si pubblicano soltanto nelle tra-
duzioni dei preti; tragedaie italiane invece non esistono.

Le tragedaie antiche s8i trovauno soltanto nelle traan-
zioni fatte del verri. wmon esistono bravi traduttori. La Me-
rope e la Sofonisba non sono difficili a tradurre, la difficol-
ta sta nel metterle in versi. isse sono come un -brodo allun-
gato- e non sono cepaci a strappare lagrime. Ma anche le com-
medie soffrono per i capricci della moua. Dieci anni fa era
il Kousseau il dio della filosofia e dell’eioquenza, adesso
¢ diventato un fanazico. A quel teuwpo aveva uno stile ispira-
to, ora era preso da malumore e da superﬁia¢ Anche 1 meriti
degli scrittori cambisno, cnissa se noun sara una stoltezza

013, che egli ammire auesso. oarebbe forse il D’Alémbert co-

lui che regge alla prova del tempo.
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»I1 divino' Shakespeare sta aobra tutti. nlessandro
aspetta cou. curiosita da sﬁo fratello quella commeaia, in cui
"1’innamorato si nasconde in un bagaglio". Si possono nétare
nelle commnedie dello Snakespeare straiezze, stravaganze, ma
vi scintilla sempre 1'intellettp. ﬁ cosa riprovevole cne in
Italia non si trovi un’anima sorella, perché il cuore italia-
no s8i piega piuttosto verso la musica e la poesia e minimamen-
te verso le passioni‘a'alto genere come per es. la gloria e
1’amore aella patria. Adesso si pubblicano in Francia tutte
le opere di questo scrittore. Cio riempie ai gioia Alessanaro
verri. ancne l'attrice francese di nome iadame Clairon - 1’in-
terprete deli voltaire - na l'opinione che per uaa sola sceuna
di una commeuia shakespeareiana darebbe tutt’un teatro.

Alessandro informa éempre il fratello a Milano degli
avvenime.uti della vita romana, degni di essere menzionati, de-
gli scrittori contemporanei, dell’attivita degli artisti, del-
ie azioni piﬁ importauti della vita sociale. Egli scrive con
gioia della pubblicazione uell’enciglobedia che costera 30.
monete d’oro. Nel 1775 egli fa sapere la morte del voltaire.
Un uomo entra dal Papa con questa notizia, quando il Papa os-
gerva: il mondo na perduto uno déi suoi piﬁ grandi geni. Il
papa peraltro e capitato a Castelganaolfo in una dimostrazio-
ne di strada mentre pasaeggiava. Ottocento uomini circondava-
no la sua carrozza e reclamavéno 1’abbassamento dei prezzi
dell’olio, e che il‘pane fosse fatto piﬁ grande. Si era schie-
rata una folla enorme, intorno a lui, cosicché ‘'egli accennava
dgli svizzeri, ai cavalieri leggeri, di non far' male a nessu-
no. Egli scese dalla carrozza, montava su un cavallo e prende-

va la fuga. Poi ordinava che non dessero l'elemosina a nessu-
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no e Marino e a Castelgaundolfo. Ma in tﬁttg 1’Italia c’e ia
penuria, il péne e cattivo, manca 1’0lio e il bestiame. Il
primo manca assolutamente, quanto al secondo, i macellai so-
ho falliti, perché nonostante il numero ridqtto delle:bestie,
voglioho tenere i prezzi bassi, pef poter'accontentare la -
clientela. ~4. '

~ 11 sentimento di-piet; verso i membri dell’ordine op-
~ presso dei gesuiti balena fuori da queste'righa #Si parla pa-
teticamente @ei'gesuiti. Lé gepte crede che il loro nuﬁero di-
mihuira. finché lentamente spariranno..CiB nonostaute ci sono
seﬁbre nuovi membri dell’ordine. C’e un mucchio di ex-geéuiti
spagnuoli, portoghesi, ed amaricani. Ce me sono costretti in
.et§ avanzata a rinunziare allo stato scelto sotto la protezio-
ne della legge e sono esiliati in un éitro emisferio. Essi vi-
- vono poveri e'disp;ezzati, come 1 resti‘di_una societa malata,
fanatica ed infame.® .

Alessandro scrive con :1conoscimeuto del metﬁdo di la-

voro di suo fratello, delila sua inclinaziéne e del talento, che
spinge Pietro a compor&e nuove opere e che tiene'desfa la fidu-
cia di sé stesso. Pietro ha piﬁ bisogno di consolaziope, perché
la confusione Geila vita politica consumava i suéi nervi. b-
dopo la ﬁorta della moglie fietro riceve queste righe di conso-
lazione da Llessandro: “won € affatto consolaqjé se ti scrivo
che sono afflitto per la solitudine in cui sei rimasto, ma e
cosl. Ti comprendo perché ti sei immerso nei tuoi peusieri e so
. che cosa sentirei nelle tue veeli. Sé si pud aprire 1l’anima dal |
lontano, ti prego di farlo sempre.'Tutte le volte che mi parli
‘di politica sono contento, perché sono sicuro che mi scrivi di

cose, che ti sono gradite. Metto graudi speranze nella tua



- 198 -

"Storia d’Italia*, che ti procureré una fama enorme. Credo che
il tuo stile differisca da quello aegli aitri. alcuni aimostra-
no le cose ai poca importanza con grande apparato, aitri si in-
cagliauno nelle piccolezze. wva te invece si possono osservare
chiarezza, facilita e 1’andame.to logico delle coae."zld
L’interessamento ui alessauaro - invece cne alla politi-

ca - si volge piuttosto verso i balli organizzati al palazzo
Gentiii. Egli si industria per il prossimo divegﬁimento ai
procacciare una maschera alla sua signora margnerita o dal tea-
t:o di Milaino o aa un vallerino. Questa volta fa sapere cne da
ora in poi raccontera le cose, chiedendo a suo fratello.che le
metta insieme, percné lui lo fa coﬁ bratvura. 'pai tutto bene,
ed.io vorrel che tu fossi contento’ael tuo informatore. Ti
>§ssicuro cne la mia piﬁ grandé gioia e di poter fare nel modo
'ﬁigliore cio che vuoi da me."29

Alessanaro verri che ha occhio a tutto, auderisce nel
1768 al desiderio della zarina russa illuminata, cioe di por-
tare un istruttore che paflifrancese al collegio di Pietrobur-
go. la zarina vuole cne questa lingua fosse insegnata, in con-
traccambio dara vitto e alloggio per 250 rubli.

All’intronizzazione del nuovo Papa fa capolino una nuo-
va usanza rinnovata dai tempi anticni. anche nella vita co-
mune s; vede il ritorno deile veécuie'usauze, per es. a Napoli
le donne conservavano il culto di Priapo. Esse forténo ii euo'
emblema sotto i loro vestiti e al collo, per essere fecondate.
Un’altra usanza alldra di moda a roma € quella, che all’occa-
sione della vendemmia i venuemmiatori vestiti da baccanti en-.

trano in citta con delle torcie e ballano. Le case non abitate

portano 1l’iscrizione "est locanda , che prende l'origine dai

tewpi latini passati. Queste usanze hanno qualche volta origi-
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ni sconosciute, scaturiscono wa leggi abolite o da circostan-
ze lasciate fuori considerazione. In essenza esse aominano
tutt’una nazipqe. Invano cerchiamo le sue radici nella reli--
gione'o nelle leggi, nel governo, ma non le troviamo.

ﬁ un fenomeuo tipicamente illuministico la parte ael
carteggio dal tema comune, come l'innesto del vaiuslo, il
quale uiventa di moda nel ’700. Alcuni lo temopov altri se ne
fidauo. Lo spirito dei "traaformati- vgole, che Alessandro vo-
‘tasse a favore di 8880, perché la malattia-. fa una strage, per
questo spera nel vaccino obbligatorio, "ee i medici se ne coh-
vinceranno“. Gli argomenti del genere finora erano sconosciu-
ti, ma prevengono auche i propri problemi di salute, maPi di
stomaco, ecc. Per tenersi sano, dopo il lavoro spirituale fa
lavori fisici, sega, pianta chiodi. Lo raccomanda anche a suo
fratello, perché.'fa meraviglia®, dilata.il cuore, rende ro-
busto 1’uomo, porta l'appetito,

E uno degli érgomenti pid ffequsnti la critica delle
loro opere. Dopo aver letto le "Idée sull’Indole del Piaceré”,
Aleesaudro‘scriwe a Pietro sulla contentezza morale, la quale
lo riempie. Ogni parola € come 1’010, che non ha pari in questo
genere. Chiarezza, novita, uno stile corrente, non c'é in esso
nessun entusiasmo forzato, gli esempi sono ben scelti - ecco
le caratteristiche per le quall piacera ai lettori e cosl
crescera 1’apprezzamento dell’autore.

Alessandro ha occééione a Roma di osservare l;accresci-
meuto delle bibliotecne, che sta al centro dei suo interessa-
meuto, perché la scienza, la qualé é una cosa meravigliosa &
anche il suo debole. E lu stessa febbre che gli fa tradurre
1’Omero, che lo spinge al Museo del vaticauno, dove ci sono

raccumulate cose meravigliose, noncué al palazzo Corsini, do-
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ve pu8 dare un’i occhiata alla bibliotsca machisvellians. Qui

si possono vedere libri con delle note in margine del Machia-
velli. WNelle case 41 alcuni cardinali, scienziati invece si tro-
vano meuorie, cronache, aneddoti, carteggi delie corti, i rap-
porti dei legati presentati ai loro principi.

. Sono molto interessanti @ cclorite le descrizicni della
visiya del barone Holbach a Rora, il cui padre accoglievalﬁles-
sandro a Parigi insieme con il Beccaria.oon tanto calore, noi-
ché quella di un certo conte "di nome Pindemonte, autore @1 una
nuova tragedia intitolata "Ulisse'. Questo Pindemonte tornq;a
ﬁoma cosl, “come il fiumé suole tornare al suo letto». Ippoli-
to Pindemonte coan una strana idea aggiungeva alla proprie tra-
gedia una cfitica lunga, cruaele, che sembra scritta dal suo
hemico, 1'ha scritta invece lui stesso. Questa oritica e miglio-

re della tragedia o sembra cosl la critica essere 1’opera fatte
dal maestro e la tragedia dall’gllievo.

Possiamo leggere due notizie nelle lettere che riguar-
dano noi ungheresi. La prima e meuzionaté da Alessandro nel
"1772 in ocui veniamo a.eapere che 1e squadre ungheresi importa- '
vauo in Lombardia la pesfe, e in seguito chiudevauo la fron-
tiera verso Genova. L’altra notizia ci 1nforma.éhe nel 1782 il
conte Batthydny a vienna ricevette dal papa il cappello.car;-
dinalizio. '

Il 17 ottobre del 178« Aieésandro verri reagisce allo
étudio di Cesafe Beccaria intitolapo “ﬁicercne sullo stilev,
Lo menziona con pieno disprezzo: "ho fra le mani 1l libro de¢l
Beccaria. Amico, devo sbadigliare mentre leggo. Vedrai, il
pubblico non avra grande ammitazione per esso. E confuso, im-

preciso, infondato. non appoggiato da esempi. non mi piace=-
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rebbe ésserne l”autoré..Dopo tuttg, qi vedo anche jualche co-
sa ai buono, percné il suo autore e un uomo intelligente, ma
il 1libro e reuatto albastensa mele."”Y

el discorso inaugurale ael peccaria Pietro Verri ha la
stessa opiniéne sfavorevole, perché.il pubblico non ne na ga-
pito troppo, perché e privo 'di precisione e chiarezza. Dopo-~
ché anche Alessaudro leggeva il discorso, constatava la man-
canza'del filo conduttore. Si poteva adoperarlo in ogni terri~
torio dclle scienze, ma ogni particoiare sta lontano dall’ar-~
gomento. won c’e nemmeno una barola degli argomenti da tratta-
re nelle lezioni. -

deccaria € accusato del peccato piﬁrgrande'che gli scrit-
tori possano cohméttere; cioe del‘piagio letterario. Alcune
parti del "Dei delitti ...+ sono prese dal Montesquieu e dal-
1’Helvétius. Per es. il pensiero “la giustizia mogtra la faccia
dei secoli", lo prese da quest’ultimo. La critica di Alessandro .
verri € ancora piu aspra i ripeto che lo stile del "Dei de- K
Litti ... e splendiuo; che non prova nulla. Ténte le volte '
‘ché non sa dire nulla, perché non{c’é‘il requisito occorfente;
fa saltare una filosofia. Jorréi sentire le tue oeservazioni; TL
‘prego di‘maudarmele, m’interessano anzi tutto le parti rubate.
Non credo cne mentre scrive, sappia di rubare il peunsiero degli
gltri.'uato che si nutriva di Helvétius, del lMontesquieu e Rous-
geau, penso che abbia copiato interi capitoll di quésti.'Egli
ruba le idee degli altri, o fa, come se'foasero'le sue, Ti ri-~
éorai'ohe aveva rubalto auche quelle tue e poi diceva che 1le ar"
vevi rubate tu? ﬁ difficile credere che sarebbe capace di pub—'
blicépe qualche coea,"Bl

In un solo argomento sono ambedue parziali; cioe nella

- ecritica delld opere del Beccaria. yelle lettere tornewo di téu-
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po in tempo alla wei delittiﬂ «+o € al suo influsso all’este-
ro. secondo Alessandro la gruccia del Beccaria e Pietro verri,
senza la quale "non € capace di scrivere qualsiasi cosa", si
ammala di voler’ far’tremare 1’'Europa con ogni sua frase, ma
-ormai non sl meraviglia nessuno del suo "fremito", "fremente",
"imperioso bisogno", gquinai le sue frottole sono finijgﬂ
4 Pietro verri e ausioso per il aialetcé romano uééto da
suo ffatello. Ambedue stanno attenti alla purezza dglia lingua,
all’espressione precisa. Pietro scrive nel 1708 a suo fratello
"mi sta davanti agli occhi un fantasma: credo, tu ti sisia gid
appropriato il aialettd romano, intendo 1'accento; questa e la
musica, che noun posso sébportare. perché mi ricorda il Colle-
gio “azzarenb, dove ho passato i mesi piﬁ miserabili della
mia vita. Sai com’e arredato il cervello umano, principalmente
quello mio. Quando si parla in dialetto romauo, sento in bocca
il sapore uei fagiolini maugiati a Roma, 11 calore del Sole,
la potenza dei preti che .facevano sentire la loro tirannia su-
gli alunni, nonché alcuni miei-compagni abruzzesi che stavaj
no sempre in agguato per darmi dei pugni. vorrel sapere se par-
1i ln itatiano, o qualche dialetto romano?- 32
La risposta é un atto ai protesta, in cui Alessandro
dichiara che non si trova 1’accento roma.o nei suoi scritti,-
perché parla il bell’italiano" ed e superbo ai essere lombar-
do, e non parla nemmeno il dialetto milanese. Peraltro i roma-
ni parlano cniaramente e precisameunte la "lingua.toscana in
bocca romauaﬁ.
val punto di vista della lingua - cune essi mantengono.
all’ ordxne del giorno, - Alessaudro considera le “Meditazioni-

‘di Pietro un 1libro chlaro, robusto. ion ¢ 'e in esso una eola

N \ . .
frase che non ci convenga, non c'e traccia di lombardismo. Nelle
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compagnie romane parlano certamente un bell’italiano, ma pochi
lo fauno seuza accento volgare dai quali, If "8~ viene pronun-
ziato “z" e viceversa,

Pietro inserisce di tanto in tauto nelle sue lettere lav
sua opinione dei suoi aitri due fratelli. Li considera poco
adatti alle cose nobili. g una bella occasione‘d; spiegare la
sua concezione deil’educazione;constata la differenza fra Ales-
sandro e i due suoi fratelli. Questa differenza e la.mera con-
seguenza dell’educazione di casa. Credo, che tuttb quello che
vdicauo di noi, dobbiamo a nostro paare, che ci considerava
draghi, cerberi.*-jj Giovanni era gia da due anni membro dei
Qavalieri di Malta, e aveva tempo d’informarvisi, nonostante
torno seuza notizie. ﬁ un uomo bruciato, oggi libvertino, domaj
ni un santo. Non conosce nemmeno 1’ortografia, predica dell’e-
conomia, dell’atteggiamento giusto, della politica. §~ridicolo
di voler’ raggiungere il rispetto degli aitri é non far nulla
" nell’interesse di ottenerlo.

- iel 1770 Pietro verri ripensa all’incontro fawoso con
il Metastasio, ~ammirato da tutti- e con Maria Teresa. Si sen-
ti?a come se stessa di fronte a un dio. Quest'ammirazione pi-;
igggrdava il poeta e non la regina. Poi dopo 12 anni, nell'oc-
casione delle morte del poeta egli degna il metastasio, grande
conoscitore delle passioni umaue. La lingua usata da lui ot- '
'tenne.una perfezione stante a sé. ﬁ certo, che anche dopo tan-
“ti secoli i suol seguaci saranno soltanto ~imitatori-. Era
piﬁttosto un uomo di teatro anz;ché filosofo , ma il suo ta7
leuto, le sue abitudini, le sue virtd destauo sempre meravigliﬁ.

veniamo a sapere dalle notizia in una riga, che il signor

Klopstock, poeta di Amburgo scrisse un’ode, l’argomento deila

quale e l'antica gloria e 1lravvilimeuto presente, che si ri-
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staupa la "Storia della Letteratura" Italiana del riraboscni,
che il conte nlfieri soggiorna a Roma, che avevano soppresso
a hilauno 1z ordini ai monache, clhie il Contestabile Colonna vo-
leva far’ rompere 4 statue della venere, soltawto perché erano
nude, che Pietro Filangieri aveva manaato al verri un volume
della "Scienza della Lezislazione". che morl il palestrieri,
lasciando ai posteri sei volumi ai poesla ea una versioune ael
Tasso, cne il 23 feobraio del 1776 ando a fuoco il teatro ai
Torino, cne il Frisi scrisse un iibfo dal titolo “Elogio del
Galileb”, cne la moglie del peccaria, autore uel libro contro
la pena di morte, assisteva a un’esecuzione soltantoiper cu-
riosita, che il -viaggio Sentimentale" dello Sterne é un-
libro seusazionale, che un fulmine caaeva nella torre uel Duomo
ai Milauo, che Alessandro Verri traduceva l’Amléto. che 1 tur-
chi facevano scorrerie in Ungheria nel 1769, che il Baretti
pubblicava a Londra, nel 1¢60, un vocabolario inglese-itaiiaho,
che il “Uaffé~ € stato tradotto in tedesco a Zurigo aal Tiiss-
lin e Compagni, che 1’almanacco di Piétro verri viene a Kama
assal ricercato, cne il governo confiscava i libri del Voltaire.
Pietro Verri scrive nel 17/« a suo frateilo -i movimeuti
del nostro piccolo mondo»sdno tanto rapidi, che posso dirti
d’averne visti durante dieci anni piﬁ, che passavano in un
secolo.lAnzi, quanto io ne so, e piﬁ copioso di quello che ac- '
cadeva dall’inizio del regno uivCarlo v fino al 1’(50."54
ATutti questi avveunimenti erano osservati dai frateili verri
con uno.spirito acuto, che essi fissavano nel loro carteggio.-
Questi scritti che riflettono piu o meno con oggettivita 1’illu-
miniswo, hauno il pregio prima di tutto nel fatto, che scatu-
riscono ualla penna di un riformatore e destature di energile

e da quella di uno scrittore che subisce fortemeute gi5 i segni

del romauticismo.
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Pietro e Alessandro Verri: Carteggio a cura di Francesco
Novati e D’Eﬁanuele Greppi. Milano, 1910. VQI. I. ps 90.

Lettera di Pietro au Alessandrb.

Carteggio, vol. I. p. 21. Lettera di Alessandro a Pietrq

della visita fatta insieme con Beccaria a Parigi.

Donata Chiomenti Vassalii: I Fratelli Verri. 1960, Cesghina,

Milanc. p. 60. viaggio di Alessandro a Londra.

Carteggio, Vol. IX. ﬁ. 24);'Leﬁtera di Pietro ad Alessandro.

E la prima lettera in cui si tratte di libertd.

Carteggio, vol. I. p. 87. Lettera dilPietro ad Aleasandro.-‘

Carteggio, vol. I. p. zb<. Lettera ai Pietrb aa Aiessaudrq.'

Carteggio, vol. I. p. 44. Lettera ai Alessaudro a Pietro.

Carteggio, Vol. VIII. p. 2¢l. Lettera di Pietro ad Alessandro.

Carteggio, vol. III. p. 233. Lettera di Alessandroc a Pietro. .
varteggio, Vol. III. p. 270. Lettera di Pietro-ad Alesaan@ro.
Carteggio, Vol. III. p. 286. Lettera di Pietro ad AléBSunuro.
Carteggio, Vol. III. p. 289, Lettera di Pietro ad Alessgnarq,
sul secolo dell’Illuminismo. '

'bonata Chiomenti Vassalli, op. cit. p. 187,

Carteggio, vol. AII.‘ppo 264-05. & la prima lettera ai
alessaudro verri in cui si tratta di archéologia. ‘
.Carteggio, Vol: IV. p. 255. Lettera di Aleseahdro Verri a
Piefro.b | - ‘
Carteggio, Vol., III. p. 2Y. Lettera di Alessaudro Verri a
Pietro, sulla sua relazioﬁe amorosu con Marghérita Bocca~
padule, ' '
Carteggilo, vbl. VI. p. 14. Esperimenti fisici eseguiti a

Roma da alesgsandro verri.
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18. Carteggio, vol. II. p. 110. In questa lettera Pietro solle-
cita riformg economicne.

19. Carteggio, Vol. V. p. 109. Lettera di Pietro éd alessandro.

20. Carteggio, vol. V. p. 210.Pievro si lagna del proprio me-
toao lento di lavoro.

21. Carteggio, Vol.‘XII. p. 2,7. Lettera di Pietro ar Alessnadro.

Zce éarteggio, vol. II. p. 157.Qui troviamo per la prima volta
il germe delle ﬁotti Romane. |

2>. Carteggio, vol. I. p. 87. Lettera di Pietro ad Alessandro.

24. Carteggio, vol. XII. p. 68. Questa lettera di Alessandro
¢ 1’elogio dell’Alfieri. ‘

25. Carteggid, vol. III. p. 175. Lettera di Alessandro a Pietro
nella quale parla aei letterati greci.

26. Cartéggio. vol. I. p. (. Lettera di Pletro ad Alessandro
sul Rousseau.

27. Carteggio, Vol. V. p. 184. Lettera ai Alessancro a Pietro,
scritta sui gesuiti. , - '

28. Carteggio,. vol. IV. p. 80. Lettera di Alessandro a Pietfo;

29. Carteggio, vol. I. p. 265. Lettera di Alessanaro a Pietro.

30. Carteggio, Vol. Iv. p. 31. nuovi avvisi di Alessandro sul
.Beccaria a Pletro verri. '

31. Cartéggio. vol. IIX. p. 521. Lettera di Alessandro a Pietro.

>z. Carteggio, vol. II. p. 415. Lettera di Pietro ad Alessandro
in cui accusa il fratello dell’uso del dialetto romano.

35. Cérteggio, Vol. p. 415. Lettera di_Pigtro ad Alessanuro,
con le sue osservazioni sull’educazione sbagliata di casa.

%4, Carteggio, Vol. V. p. 1/5. Lettera di Pietro ad Alessandro.



*

)

q3a7el
£ Lajos 8 JA' an
Kés3z(ilt a JATE Bokerorosité Usemében, Szeged
edélyezem: 356/80. .  Mérevs B/
Példanysgéms 300 ~ ¥vi lengyel Gébor

ISBN 963 481 204 X :
HU ISSN 0324-6523 Acta Univ. S8zeged. A. Jézsef Noa.
BU ISSN 0567-8099 Acta Rom, '





