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"e texte, dans sa masse est .
comparable 3 un ciel, plat et
profond & la fois, lisse, sans
bords .et sans repdres; tel
1’augure y découpant du bout

de son baton un rectangle fictif
pour y interroger selon certains
principes le. vol dés-oiseaux,

le commentateur trace le long

du texte des zones de lecture,
afin d'y observer la migration
des sens, l'affleurement des

codes, le passage des citations."

Roland Barthes
/Le texte étoilé, S/Z/
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INTRODUCTION

Au cours de 1’'année 1983/84 et dans le cadre d'un séminaire
de deuxiéme cycle, un groupe d’étudiants de 1'Université de Sze-
ged, tous spécialistes en littérature frangaise, ont choisi

d’'étudier les Scénes de la vie privée de Balzac. Le choix des

textes était plus ou moins arbitraire - la bridveté en était
peut-atre la cause - et chacun s'est penché sur un aspect
spécial du texte, selon ses gofits, ses possibilités et ses
études préalables. Lors de la présentation de ces analyses,
une discussion vive s’'est parfois engagée, les opinionSA
personnelles et les conclusions un'peu hdtives n'y manquaient
pas. Peu & éeu, les contours de ce volume se dessinérent,
1’idée d'un trévail collectif qui peut rendre compte de 1’état
actuel des recherches dans notre faculté.

Le niveau de frgngais de 1la élupart des participants
n’étant pas suffisant pour la rédaction des textes, je me suis
chargée de cette tache. Ainsi, l'ouvqgge présent est.en grande
partie le mien. Mais sans la collaboration des étudiants, sans
leur participation active lors des analyses des textes je
n'aurais p®ut-&tre pas pu le réaliser. Je les remercie donc,
tous, de cette expérience, et - en signe de reconnaissance -
j'ai indiqué leur nom au bas des résumés en hongrois qui se
trouvent 3 la fin du volume.

Leé cing premiéres études sont le résultat de notre

travail collectif. La sixiéme est le texte de ma communi-
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cation présentée au Ninteenth Century French Studies Colloquium
d& l'Université de Duke, aux Etats Unis, en automne 1984.

Le co-auteur de notre volume, Franciska SKUTTA, est
enseignante 3 1’Université de Debrecen. Elle s’intéresse
aux problémes de la narration et aprés avoir fait des
recherches sur le Nouveau Roman et sur Roger Martin-du Gard,
elle dégage, cette fois-ci, dans les textes de Balzac, le point
de vué du narrateur, pas toujours "omniscient". Car, dans le
texte 'balzacien, ce pouvoir est parfois délégué 3 des person-
nages et il existent ainsi des rapports plus étroits qu’on n'a
1’habitude de l’assumer entre le roman dit réaliste ou
traditionnel et le roman moderne.

o La variété des approchés - stylistique, narratologique,
ou autres -'n'exclutdbas certaines constances, telles
1'appréhension du texte en tant qu’espace romanesque gqui
maintient des rapports entre le monde réel et le monde
fictif, la production du sens qui se réalise a travers des
niveaux différents de 1'écriture et de l’interprétation, les
ambiguités des ouvertures et des cl8tures, etc. Tout en
admettantila raison d’étre d'autrés approches, nous espérons
que la ndtre, ou les ndtres, peuvent contribuer - si modeste-

ment soit-il - & l’évolution continuelle du travail de la

critique littéraire.
Szeged, le 15 septembre 1985

Eva MARTONYI
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LE SCRIPTURAL ET LE PICTURAL DANS LE TEXTE ROMANESQUE:

LA MAISON DU CHAT-QUI-PELOTE

Ce court roman de Balzac, rédigé en 1829, sous le

titre de Gloire et malheur, fut publié la premiére fois

en 1830, dans le recueil intitulé Scénes le la vie privée,

Il regut son titre définitif en 1842, lors de 1’édition
. 1
définitive de La Comédie humaine.

Ce premier recueil d’'oeuvres relativement courtes a
un sujet commun, comme le remarque par exemple M. Bard&che:

"... les Scénes de la Vie Privée sont des nouvelles

liées entre elles par une méme pensée. Ce qui fait
leur unité, c’est qu'elles posent toutes le méme
probléme, celui du mariage. Elles montrent de P
mauvais mariages avec leurs conséquences funestes."

Or, le mariage étant un contrat, un pacte social,
le jeune Balzac formule déja par le biais de ce phénoméne
quelgues unes de ses idées fondamentales sur la société,
sur l'histoirg de son temps, pour en décrire les moeurs,
podr en devenir 1l’historien. C'est ainsi que le roman es@
beaucoup plus qu’une simple histoi?e d’'un mariage malheureux,
dont le mod&le évident était d'ailleurs celui de sa soeur,
Laurence, malade et abandonnée par tout le monde, morte
prématurément en subissant le sort d’une jeune femme nalve
et innocente incapable de sﬁpporter les conséquénces d'un
mariage.

Anhe—Marie Meininger sduligne 3 juste titre "1'impor-

tance des thémes abordés ici, essentiels et permanents

dans toute La Comédie humaine: 1l'opposition du passé et du

présent, de l'artiste et du bourgeois, de la prudence qui



fait durer et de la passion qui détruit". [I. 25./

En méme temps, le roman est placé, pour ainsi dire,
sous le signe de la peinture. On y trouve un grand nombre
d’allusions 3 des oeuvres picturales; d'ailleurs un des
protagonistes, Théodore de Sommerville, est un peintre et
en plus, la fonction narrative de l’artiste et des oeuvres
d'art est importante tout au long du récit. Cette théma- 3
tique a été également relevée par la critique balzacienne.

A ce propos, B. Vannier attire notre attention sur des
distinctions nécessaires avant d’aborder les études qui
rappfochent la littérature et la peinture. D’aprés 1lui,
ces études "se vouent généralement 3 reconstituer le musée
imaginaire d'un écrivain, é_évaluer sa culture artistique,

A tracer desvinfluenqeéﬂ ou & vanter la plastique de sa

prose."4 Ce faisant "Elles ne distinguent guére entre

des procédés scripturaux‘qui se veulent pictqraux /notations
de formes, de couleurs, d’éclairages/ et les relations qui

- s’établissent seulement au niveau du métalangage du critique
Jou de l'écrivain lui-mé&me/ lorsqu’il parle d’un ért en ter-

mes d’un autre. Enfin, elles impliquent toujours 1l’idée

classique d’un référent, réel ou imaginaire, préexistant
5

> "
a une expression.

Oor, 1’étude de ces caractéristiques énumérés peut Etre
justifiée, et sera en partie abordée dans l’analyse qui suit.
Néanmoins, notre propos sera essentiellement différent et

notre approche sera celle de la fonction de l'art, de 1l'artiste,



dans la narration m€me, son statut dans une société, ou
plutdt dans une communauté, dans celle'des autres figures
romanesques et les éventuels’ remblacements possibles de
l'artiste par 1’écrivain.

Evidemment, le "musée imaginaire" de 1l’auteur peut
éonstituer un point de départ. Les allusions a des oeuvres
pictﬁrales se trouvent, le plus souvent,dans les portraits,
esquissés avec beaucoup de soin déjid dans ce roman, le pre-

mier dans l'ordre définitif de La Comédie humaine et rédigé

relativément t8t.
Voici par exemple un extrait du portrait du peintre
qui figure tout au début du roman:

"Il sortait sans doute d’une noce ou d’un bal, car

ad cette heure matinale il tenait 3 la main des

gants blancs, et les boucles de ses cheveux noirs defrlseg
eparpilles sur ses epaules indiquaient une coiffure

a la Caracalla, mise 4 la mode autant par 1’école de
David que par cet engouement pour les formes grecques .

et romaines %ui marqua les premidres années de ce siécle

/TI. 41./ :

Cette double allusion, d’une part & un échantillon de

la statuaire provenant de 1’antiquité, d’autre part & des

)

oeuvres contemporaines,‘indique 1'intérét de 1l'auteur pour
toutes sortes de questions. L’utilisation des oeuvres d’art

"

dans le texte romanesque peut aussi bien constituer un "co-

7
de", dans le seris ol Roland Barthes l’entend. Ou bien, il
s'agit d'une sorte d’économie d’écriture, qui rend inutiles

certains détails de la description, faisant appel d la cul-
' 8

ture, a l’imagination du .public.



Une deuxiéme allusion, dans le texte, est moins nette
et témoigne peut-€tre d’une certaine incertitude dans 1l’uti-

lisation de ce code:

Cet inconnu se dépitait si bien au moment ol 1’on

ouvrit précipitamment la lucarne du grenier, qu’il

n'y vit pas apparattre trois joyeuses figures

rondelettes, blanches, roses, mais aussi communes

que le sont les figures du Commerce sculptées sur

certains monuments. /I. 42./

Ici, 1’allusion est assez vague. les trois apprentis
de la-Maison du chat-qui-pelote sont associ& de cette
fagon-au Commerce, constituent le symbole m€me du commerce,
mé}s ce mot d majuscule indique davantage leur statut
qu’il ne fait penser 3 une oeuvre d'art quelconque. La
suite de cette présentation est déjd un peu plus nette,

mais le rapport entre les termes de la comparaison est

aussl assez lointain’ et un peu forcé:

Ces trois faces, encadrées par la lucarne, rappelaient
les t€tes d’ange bouffis, semés dans les nuages qui
accompagnent le Pére éternel. [I. 42./

En revanche, 1l'apparition de la jeune fille, Augustine

Guillaume, dans la fenftre de la maison paternel, est une

Elle

vraie allusion picturale. apparaft peut-8tre la

premiére fois ici dans 1'oeuvre balzacienne, mais elle
sera répétée, avec quelques modifications, conservant toute-
fois la méme valeur sémantique. C’est une allusion au nom
de Raphaél, le peintre le plus admiré par Balzac:
Aucune expression de contrainte n’altérait ni
1’ingénuité de ce visage, ni le calme de ces
yeux immortalisés par avance dans les sublimes
compositions de Raphagél: c’était la m€me

gr8ce, la méme tranquillité de ces vierges deve-
nues proverbiales. [I. 43./



D’aﬁtre part, la jeune fille 3 la fenB8tre constitue
un des sujets favoris de la peinture flamande, & laquelle
'Balzac fera également plusieurs ailusionslplus tard. La
fen8tre crée une ouverture sur l'extérieur, mais aussi une
fermeture, le dedans et le dehors étant ainsi également
soulignés. Il se crée une position ambigué, la figure se
trouve & l’intérieur, dans la sécurité d’une maison
protectrice, mais en m@me temps attirée par le lointain
et elie ressent la nostalgie de 1l’aventure.

ﬁa fen@tre, "la vraie", dans la description citée
ci;dessus,'constitué en m@me temps un cadre: la jeune fille
se présente ainsi devant les yeux du jeune homme -
comme un tableau; exactement comme dans le cas des trois
apprentis, QUi ont apparu dans une lucarne.

Une autfe allusion i la peinture rapbelle les "tableaux
de 1l'école hollandaise" /I.752./ et une scéne apergue par
le peintre eét présentée comme "un tableau qui aurait arrété .
tous les peintres du moﬁde". /Ibid./

En plus, la duchesse de Cariglianerst présentée comme
une s£atue antique, plagée en méme temps dans un cadre
digne d’une odalisque d;Ingres:

Augustine s’avanga timidement. Au fond de ce frals

boudoir, elle vit la duchesse voluptueusement

couchée sur une ottomane en velours vert placée

au centre d’'une esp&ce de demi~-cercle dessiné par

les plis moelleux d’'une mousseline tendue sur un fond

jaune. Des ornements de bronze doré, disposés avec

un goQt exquis, rehaussaient encore cette espéce de

dais sous lequel la duchesse était posée comme une

statue antique. /I. 86./

A cet inventaire de peintres et d’oeuvres d'art il



faut ajouter 1’évocation du fait que Sommervieux, aprs
avoir fait un voyage & Roﬁe, en revient "1’&me nourrie

de poésie, ses yeux rassassiés de Rapha&l et de Michel-
-Ange". [/I. 53./ En plus, Girodet fait une apparition dans
le récit, il admire le portrait de la jeune fille fait par
Sommervieux et les deux artistes sont d’accord que "les
plus 5eaux portraits de Titien, de Rapha&l et de Léonard
de Vinci sont dus 3 des sentiments exaltés, qui, sous
diverses conditions, engendrent tous les chefs d’oeuvre."
/I. 54;/ Avec la mention de Girodet et du Salon, le récit
est ancré dans une réalité contemporaine, les faits divers
vréis ﬁrouvent leur emploi dans la narration, déguisés,
bien slir, mais appartenant sans - doute d une réalité connue
et ils constituent autant de clins d’oeil vers le public

averti. A un autre endroit du récit, la Transfiguration de

Rapha®l est mentionnée comme le sommet de la beauté et
l'expreséion d’un extr@me bonheur. /i. 75./ Tandis que la
duchesse est menacée par le peintre d'@tre représentée en
Messaline, "sortant a la nuit du palais de Claude". /[I.92./
Or, 3 un autre niveau du texte, le tableau comme tel
regoit une fonction autrement importanﬁe, devient générateur

du récit mBme, et obtient ainsi des fonctions particulidres.

La maison du chat-qui;pelote s’ouvre sur une
descfiption qui est donnée éomme un tableau, ou peut-8tre
plutdt comme une gravure, faite d'aprés une maison parti-
culiére, digne de 1’attention de 1'observateur qui se constitue

ici comme auteur du texte.
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Le narrateur-observateur céde bientdt sa fonction
un de ses personnages, qui contemple 1'insigne de la

maison, un tableau qui représente un chat qui pelote.

Cette toile causait la gaité du jeune homme. Mais
il faut dire que le plus spirituel des peintres
modernes n’inventerait pas de charge si comique.
/...|] Dessin, couleurs, accessoires, tout était traité
de manidre 3 faire croire que l'’artiste avait voulu
se moguer du marchand et des passants. En altérant cette
peinture naive, le temps 1l'avait rendue encore plus
grotesque ... [I. 40./
Voici donc donné, sur un ton ironique, un tableau
qui n’en est presque pas un, étant donné les maladresses
de son auteur. Les ravages causés par le temps le rendent
encore plus ridicule, car ils le pre@tent & des interpréta-
9 .
tions fallacieuses: Nous sommes ainsi dans le domaine du
grotesque. Ce nom a été donné aux ornements fantastiques
découverts dans les ruines des monuments antiques italiens,
appelés "grottes" et il désigne plus tard des figures fan-
) 10
tastiques et caricaturales. Victor Hugo relance, dans sa

Préface de Cromwell, la notion, en disant que "le grotes- .

que est, selon nous, la plus riche source que la nature
puisse ouvrip a l’art."ll

or, éette interprétation s’évére trés vite 8tre une
fausse piste, un leurre, car aprds les premiéres scénes
dignes d’une comédie nous entrons /c’est-a-dire le lecteur
entre/ dans le domaine du sentimental, du sérieux.

Le jéune homme en question admire la beauté de 1la

fille du commergant et contemple une scéne de famille a

travers la porte ouverte. Il en voit-d’ailleurs beaucoup



plus que 1l'embrasure ne lui permet de discerner. Il embrasse

de son regard tout un ensemble de personnes. Ces impressions

seront la source d’un tableau représentant une sc@ne de
denre "a la hollandaise" qui sera exposé au Salon.

Un spectacle apergu au hasard devient donc tableau et
l'écriture elle-m@me se constitue en tableau. Il est donc
impossible ici de faire une distinction entre "le scriptural
qul se veut pictural” et le métalangage de 1'écrivain:

A la nuit tombante, un jeune homme passant devant

1’obscure boutique du Chat-qui-pelote y était resté

un moment en contemplation & l’aspect d’un tableau

qui aurait arr8té tous les peintres du monde. Le

magasin, n'étant pas encore éclairé, formait un

plan noir au fond duquel se voyait la salle d manger

du marchand. Une lampe astrale y répandait ce jour

jaune qui donne tant de gr8ce aux tableax de 1l’école
hollandaise. Le linge blanc, l’argenterie, les
cristaux formaient de brillants accessoires qu’embel-
lissaient encore de vives oppositions entre l’ombre

et la lumiere. [I. 52./

Non seulement les termes utilisés /ombre, lumiére,
etc.4 mais aussi la description suit le mouvement du regard
et non pas la logique d’'une description purement verbale.

D’'abord 1l'observateur distingue ﬁn groupe; le pére, la mére
et les commis, chaque caractére ayant une expression
"franche", puis il "devine" 1’athmosphdre de la scéne:
c’est un paisible repas de famille /"la paix, le silence
et la modeste vie de cette famille"/ qui donne, dans son
ensemble, 1'impression d'un "tableau naturel". Bientdt, le
regard de 1’'observateur est attiré par la figure d’une
jeune fille, "la figure principale”, ainsi décrite:"... par

une disposition de la lampe dont la lumiére tombait entiére-



ment sur son visage, son buste semblait se mouvoir dans
un cercle de feu qui détachait plus‘vivement les contours
de sa t8te et 1’illuminait d’'une maniére quasi surnaturelle."
/I.53./ Le spectacle se confond avec le tableau, 1’idée
avec l)expérience, le peintre tombe amoureux et il veut
faire le portrait de la jeune fille.

Les deux tableaux exécutés, ils dev}ennent quasi in-
dépendants de leur créateur, et deviennent 1’'objet dela
contemplation de tout le monde, connaissant un grand succés
au. Salon. Le fait d’avoir rendﬁ ﬁublic les sentiments pro-
voque une série d'événements qui constitueront le récit.

La scé@ne de faﬁille devient une version profane de la‘Ceéne,
lg'brave commergant et sa famille, avec les commis et la
servante joufflue,rempiacent le Christ et les ap8tres, une
jeune fille banale.remplace la Vierge, elle regarde & tra-
vers une fentre, le matin, en se révelllant.

Le regard profane le sublime, dégrade les sentiments les
plus nobles et provoque une série de malheurs.

Le peintre'rétire ses tableaux de ;'exposition, mais.
trop tard. Augustine "se livre d sa premidre méditation de
l'amouf" /I.57;I, elle réve de devenir la femme d’un homme
de talént et ‘elle. éprouve pour la premidre fois le vide
dans sa maison paternelle, ressent le désir d’une vie élé-
gante, et "succombe sans rien calculer". /I.57./

Mais c’est aussi & ce moment-13 qu’un aﬂtaqonisme

fondamental apparatt parmi les représentants de l’art et



- 10 -

ceux du commerce, exprimé par les paroles du propriétaire
de la Maison du chat-qui-pelote, M. Guillaume:
'Est-ce donc bien amusant de voir en peinture ce
qu’on rencontre tous les jours dans notre rue? Ne .
me parlez pas de ces artistes qui sont, comme vos
auteurs, des meure-de-faim. Que diable ont-ils besoin

de prendre ma maison pour la vilipender dans leurs
tableaux? /I. 57./

Et par la voix du narrateur voici la sentence: "...
les arts et la pensée [.../ condamnés encore une fois au
tribunal du Négoce." [ibid./ Les arts s'opposent au
cohmerce, ces deux modes de vie et systémes de pensée
sont incompatibles. Tout le:récit est la démonstration de
‘cet axiome, formulé d’ailleurs par le p@re Guillaume sous
fﬁrme d'un_"proverbe"..L’inéompatibiiité est illustrée
par un mariage qui ne peut pas réussir 3 cause d’une trop
grande différence des partis: "un mari qui parlait grec et
la femme latin risquaient de mourir de faim" /I. 69./A—
selon le mot ingénieux du commergant.

Voici donc 1l'’isotopie fondamentale qui régit tout le
récit, et la suite n’est qui l'illustration de cette thése.
L'artisteAetil’Art jouent ainsi un r8le qui dépasse celui
~d’un simple motif narratif, ils deviennent les termes d’une
séries d’oppositions qui rendent compte de toutes les
constellations psychologiques et m@me sociales.

A un premier niveau 1’insigne /le grotesque/ est
opposé au véritable tableau /l’esthétique/. A un autre niveay,
le commef;ant,ple»Pourgeoistsont eh oﬁpositionravec

1l’artiste. Leur mode de vie est totalement différent, 1'un
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est de l'ordre du diurne, l’autre de 1'ordre du nocturne.
La famille Guillaume se iéve t8t le matin et s'affaire
toute la journée pour accumuler des biens, leur préoccupa-
tion principale étant 1l’inventaire annuel..L'artiste ne
travaille qu’au moment de>l'1nspiration et il invite sa
femme & une promenade dans le.bois pendant la nuit. En
face‘du travail des bourgeois il y a le désoeuvrement de
l’art;ste, en face de la journée bien remplie ‘et bien
organisée des bourgeois, la fllnerie et les f@tes des
artistes, en compagnie de belles dames, richés et aussi
désoeuvrées qu'eux.

C'est ainsi que le titre original, "gloire et malheur’,
indique d'une fagon plus nette une opposition, mais aussi
une suite loéique d’uﬁe situation provoqgée par. un malen-
tendu, dont les personnages sont victimes. Augustine tombe
amoureuse du peintre, le pére consent au mariage, car il
est ébloul par "la particule" de son ném; le peintre croit
. 4 la possibilité d’un amour idéal.

Dans cette situation de malentendus dont 1’issue est
forcément:tragique 1l'artiste a un statut spécial. Non
seulement il est beau et il a une culture incomparable par
rapport 3 1’ignorance de sa femme, mais il est aussi "le
génie", celui qui se trouve au-dessus des autres. Il est
une des figures d’artistes dans toute une série de figures
balzaciennes qui ont presque toutes ces traits en commun
et dont la premilre incarnation se trouve déjd dans une de
ses oeuvreside jeunesse intitulée Sténie ou les erreurs

_ 12
philosophiques.
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Ces deux textes, Sténie et La maison du chat;qui pe-

lote ont quelques similitudes en ée gui concerne lavfigure
de l'artiste. Ainsi, Jacob Del Ry&8s évoque pour son ami ses
souvenirs d'enfance en se rappelant sa soeur de lait qui
était "jolie comme les amours du Corrdge, ou comme une
vierge de Raphaél".13 Il la revoit adulte et tombe amoureux
d'elie. Or, contrairement d Sommervieux, son amour est
désespéré,car la femme est la fiancée d’un autre homme.

Ce n'est toutefois pas a ce niveau-la qu’il convient de
chercher les analogies, mais plut8t d propos du caractdre
du héros. Il est "un géqie“,.nbn seulement peintre, mais

aussi musicien, joue du violon et chante merveilleusement.

Un des personnages dit de 1lui:

- I1 paralt que Déel Ryés est prodigileusement instruit,
il est 1'auteur de ce beau tableau dont on a fait tant
d’éloges & la derniére exposition et ce bel ouvrage,
marqué du sceau de 1'immortalité que je lisais avec
tant d'ardeur, pressentait l'homme qui m’était si
cher! ... Je viens d’apprendre qu’il est de lui ...
le feu de la jeunesse y brille, j’en aime jusqu'’aux
fautes, le. génie seul peut les faire. Je suis
persuadée gue mon doux ami est plein d esprit, que
‘les gr3ceSde sa personne ré&gnent dans sa conversation;
car le talent a toujours une marche originale jusque
dans les moindres détails de la vie.l4

Ce passage suffit pour illustrer la démarche de
1'auteur: il brosse la figure d’un artiste qui l’est dans
tous les domaines et dont le talent se manifeste dans "les
moindres détails de la vie."

Sommervieux esﬁ un des avatars de cette sorte de génie,

i1 est le peintre 3 succés, loin encore des figures de
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peintres ou d’artistes i problémes, en mal d’inspiration

ou d'expres;ion, tel Frenhofer dﬁ Chef d’oeuvre inconnu
ou le ﬁusicien Paolo Gambara.

L'histoire de‘Sommervieux'n’estvpas un “"succes story"
de tous le points de vue. Sur le plan artistique il ne
connaft que le bonhéur, mais sur le plan sentimental son
mariége sera un &chec. Aprés le premier enthousiasme d’un
amour ﬁaiésant et un mariaée heureux qui ne dure pas trds
longtgmps,"é»l'expiratiOn . de cetie année aussi si.charmante que
rapide, Sommervieux sentit ﬁn matin la nécessité de reprendre
ses travaux et ses habitudes" [I. 73./ Il commence a
fréquenter ses amis artistes et la duchesse de Carigliano.
Il negllge sa femme qui, incapable de s’élever 3 la hauteur
de son mari, se voue, entiérement 34 des activités domestiques
et‘perd ainsi le respect et l’amour de son mari. Et voici la
nouvelle sentence, formulée cette fois-ci éar 1'anteur-nar-
rateur; "Pour arriver au bonheur conjugal, il faut gravir
une montagne dont 1'étroit plateau est bien prés d’un re-
vers aussi rapide que gllssant, et 1’amour du peintre le
descendait." [I. '75./ Le protralt a’ Augustine, preuve de
son premier amour, est donné 3 la duchesse. Elle le rend
3 Augustine, comme une,espéce de "talisman", pour sauver
leur mariage, mais trop tard, le peintre détruit son oeuvre
et par ce geste il détruit sa femme qui méuft de chagrin.
La scé&ne n'estAqu’esquissée d 1'aide de quelques mots, en
rappelant la jeuﬁe femme "p3le, les yeuX rouges, la coiffure

en.pésordre, tenant 3 la main un mouchoir trempé de pleurs,
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contemplant sur le parquet.les fragments épars d'une
toile déchirée et les morceauk d’un grand cadre doré mis
en piléce.’ JI. 93./

La morale de la tragédie de la femme est une question
pour savoir, "s’il ne faut pas des femmes plus fortes que
ne 1’était Augustine pour lés puissantes étreintes du géniez"
II.93~/‘Car le génié détruit et tue ceux qui ne sont pas
assez forts. Augustine est falble, car elle est ignorante.
Son milieu ne lui permet pas de sortir du cadre étroit d’une

éducation dont elleest victime et dont nous apprenons

1l’essentiel par la voix de l'auteur-narrateur:

Il est facile d’imaginerles résultats de 1l’éducation
qu’elles avaient regue. Elevées pour le commerce,
habituées 3 n’entendre que des raisonnements et

des calculs tristement -mercantiles, n’ayant étudié
que la grammaire, la tenue des livres, un peu d’'histoire
juive, 1l’histoite de France dans le Ragois, et ne
lisant que les auteurs dont la lecture leur était
.permise par leur mdre, leurs idées n'avalent pas
pris beaucoup d'étendue: elles savaient parfaitement
tenir un ménage, elles connaissaient le prix des
choses, elles appréciaient'les difficultés que 1l'on
éprouve 3 amasser 1l’ardgent, elles étalent économes
et portaient un grand regpect aux qualites du
négociant. [I. 49./

Or, ce n'est qu Augustine qui est perdante, sa soeur,
virginie, plus 8gee et moins belle, ne l'est pas. Elle ne
vise pas 'si haut et elle devient la femme du premier commis,
bien g celui-ci soit amoureux d’Augustine. Ce.mariagé de
raison est donné comme contre-exemple du mariage de passion,

le premier étant un succés d tous les niveaux, le dernier un

échec et la cause d'un drame.
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Virginie et Joseph Lebas sont les incarnations des
vertus bourgeoises. Aprés la retraite des parents ils
prennent les affaires en main. L’ancien commis a compris
la legon de son beau-pére: "il n’y a que le commerce gqui
compte"et 11 conserve "1l'antique honneur du Chat-qui-
-pelote", /I.78./ Les époux se permettent m8me un peu de
luxe aans leur vie quotidienne, car ils "marchaient avec
leur §iéc1e". /I. 79./ Ce couple "convenablement assorti”
avait "accepté la vie comme une entreprise commerciale ol
11 s’agissait de faire, avant tout, honneur 3 des affaires."
/1. 79.] ‘

A leurs yeux, aussi bien qu’d ceux de leurs parents,
1'art n'a pas de sens, n'a pas de valeur. Ils se contentent
de 1’'image gfotesqueﬂdh chat-qui-pelote et 1'artiste ne
mérite pas une grande attention. Le vieux Guillaume répadte
d deux reprises dans le récit que l’artiste est un “"meure-
-de-faim", malgré le fait-que dans le déroulement du récit
1’argent n’inter?ient pas au cours de la tragédie de la
fille cadette. Ce jugement est ainsi indépendant de la nar-
ration, il refldte un point de vue qui est celui peut-8&tre
d’un modéle et appartient 3 la mentalité de la propre fa-
mille de 1l'auteur, dont on connait les intéféts commerciaux
et aussi les réticences 3 1l'égard de 1l’activité artistique
du jeune Balzac. Or, nous ne qulons pas expliquer le roman
uniquement 3 travers ces faits relevant d’un réel, en de-

hors du texte littéraire, nous cherchons ici plut8t a dégager
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un sens qui ne paraft pas tout a& fait évident.

Au-del& de la constatation d'une série d'oppositions,
entre les bourgeois et les artistes, entre 1’ignorance
et le savoir, etc. ce roman semble manquer de morale
nettement définie. Le peintre devient "un monstre" dans

lopinion de la famille Guillaume, mais ce jugement n'est
pas pﬁrtégé par le narrateur. Sommervieux n’est pas pré-
senté comme "un vilain" et ne sera pas puni.C’est la
duchesse qui formule une sorte de morale, mais a un niveau
trés général, en donnant une legon de comportement a la
jeune femme, ou le jeu, la coquetterie, "la science
des bagatelles" ont leur importance.

‘Dans ce combat dé deux forces, la peinture nous est
dénhée comme’Une sorte-de métaphore; 1’artiste est décrit
comme un tre supérieur, son talent, son génie luil servent
d'excuses. Il a le droit de vivre sa vie, comme le marchand
de tissus aussi, chaéun éans sa sph2re, et le véritable

. perdant dans 1’histoire est la personne qui ne comprend
pas quel fossé sépare ces deux sphlres.

Tout :cela est donné 3 lire A travers des formules
parfois aﬁbigués, comme le double sens de "drap" et de
"draperies”, le premier étant pour les uns un objet d’échan-
ge, les étoffes pliées et depliées, le drap a4 mesurer et A
vendre, le drap qui produit une valeur et sert 3 1l'accumu-
lation d'un capital, pour l’artiste, en revanche, c’est un
procédé de 1'art pour les"renure?pour "atteindre la per-

fection de la draperie antique." /I. 70.]
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Le peintre crée un tableau, comme l’auteur crée
son livre, 1'un et l’'autre regoivent leur véritable sens
et leur raison d'’@tre par le fait d’@tre vu, ou d’8tre lu,
le lecteur crée le livre, comme le spectateur crée le
tableau, mais dans les deux cas 11 subsiste des blancs, des
non-dits et des non-montrés. Le visible s’associe a 1'invi-
siblé et le sens n'est jamais complet, comme le jeune Bal-
zac semble déjd bien l’avoir compris et 1’illustrer par ce
premier roman qu’il a jugé digne de mettre 3 la premiére

place de La Comédie humaine.
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Il est intéressant de noter que Balzac s'érige ici comme
hiétorien et donne une explication "étymologique" du
tableau en disant que se sont "les tableaux morts des
vivants tableaux d l'aide desquels nos espiégles.ancétres

avaient réussi 3 amener les chalands dans leurs maison.

Ainsi la Truie-qui-file, le Singe-vert, etc. furent les
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animaux en cage dont 1’adresse émerveillait les passants
et dont 1'é&ducation prouvait la patience de 1’industriel
au quinzié&me siécle. /I. 41./

Pour la définition voir le Dictionnaire Robert/1970pu on

peut lire un exemple de Balzac: "... des arbres aquatiques
dépouillés de.feuilles, dont les troncs rabougris, les
tEtes énormes et chenues,. élevées au-dessus des roseaux
et des broussallles, ressemblaient 3 des marmousets
grotesques." /Les Chouans/. Cet emploi du mot correspond

d’ailleurs & celui donné par le Dictionnaire de 1’Académie

Frangaise, Paris, 1835, Tome premier: "Grotesque: il se
dit des figures bizarres et chargées, imaginées par un
peintre, et dans lesquelles la nature est outrée ou
contrefaite. /...I-Il signifie figurément ridicule,
bizarre, extravagant."

Victor Hugo, Préface de Cromwell, Classiques Larousse,

Paris, 1949, p. 28.

Honoré de Balzac, Sténie ou les erreurs philosophiques,

dans Oeuvres compl@tes, Club de 1’honn@te homme, Paris,

1962, Vol. XXV. Ce roman inachevé de Balzac écrit en
1819-20 a été publié pour la premiére fois en 1936 par
Albert Prioult.

H. de Balzac, Sténie, éd. citée, p. 51.

H. de Balzac, Sténie, éd. citée, p. 192.

Ce probl@me a été abordé par Anne-Marie Meininger dans

son introduction & La Maison du chat-qui-pelote en ces

termes: "Il a jugé les siens. Mais il s'’est jugé lui-méme;
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il se savait coupable aussi. Et, en écrivant Gloire et
malheur par besoin de dénoncer un mal, il s’est dérobé
en partie en pronongant une autre accusation: celle du
bourgeois, accusation elle-mé&me déviée, et de fagon sig~
nificative, puisque l'artiste est aussi accusé." [I. 37./

Le roman de Balzac: recherches critiques, méthodes, lec-

tures, Btudes réunies par Roland Le Huenen et Paul Perron,
Ottawa, 1980. Plus spécialement: Paul Perron, Systéme du

portrait et topologie actantielle dans La Maison du chat-

qui-pelote, p. 29-40.



- 21 -

SEQUENCES NARRATIVES ET L'INVERSION DES ROBLES DANS

LE BAL DE SCEAUX

Ce roman relativement court, écrit en 1829 et publié

dans le recueil des Scénes de la vie privée, chez Mame-
1 .
-Delaunay en 1830, sera analysé ici du point de vue:

1° d’une segmentation possible du texte narratif;

2O

de 1l'inversion des rBles des personnages
/masculin, féminin/;

30 de la morale explicite et/ou implicite de 1l'histoire.

Comme dans plusieurs pidces des Scénes de la vie privée,

le sujet central est le mariage, dont l’importance a été
soulignée par Balzac lui-m@me dans ses préfaces rédigées
pour les différentes éditions de ses romans. f£voquons d'abord

les remarques formulées dans l'’Avant-propos de la Comédie

humaine & propos de cette partie de son l’ceuvre: " Ces
six livres répondent d’ailleurs a des idées

générales'..."les Scdnes de la vie privée représentent l’enfance,

1’adolescence et leurs fautes." /I.18./ Mais cette idée

apparatt déjd en 1830 dans la préface de la premidre édition:
"L il /i'auteur/ a essayé de peindre avec fidélité les
événements dont un mariage est suivi ou précédé./.../ Serait-
-ce donc un crime que de leur [comprendre: aux jeunes filles/
avoir relevé par avance le rideau du théStre qu’elles doivent

un jour embellir?" /I.1173/. Or, le texte le plus complet qui
explique et résume le mieux ce roman est celui de 1l’'introduction

aux Etudes des moeurs au XIX® sidcle, rédigée en 1835 en

pértie par Balzac et en partie par Félix Davin:
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Dans Le Bal de Sceaux, nous voyons poindre le premier
mécompte, la premi@re erreur, le premier deuil secret
de cet 8ge qui succdde & l’adolescence. Paris, la cour
et les complaisances de tout€une famille ont gaté
Mlle de Fontaine; cette jeune fille commence a raisonner
la vie, elle comprime les battements instinctifs de son
coeur, lorsqu’elle ne croit plus trouver dans 1"homme
qu’elle aimait les avantages du mariage aristocratique
dont elle a r8vé. Cette lutte du coeur et de l'orgueil,
ui se reproduit si fréquemment de nos jours, a fourni
a M. de Balzac une de ses peintures les plus vraies.
11.1160./

Le texte qui servira de base de notre analyse est celui

de 1’édition définitive de la Comédie humaine, tel qu’on peut

le 1i£e aujourd’hui. Nous avons fait abstraction des remanie-
ments de 1'auteur, notamment des variantes précédentes et
plus particulirement du début abandonné du récit. [Voir a

ce propos 1’histoife du texte dans 1'édition de la Pléiade,

rédigée par Anne-Marie Meininger, I. 1209-1239./

La mise en sc@ne d’une histoire d’un mariage rappelle

- par son contenu et par sa forme - la construction de cer-

tains contes populaires: Il était une fois un roi; il avait

plusieurs enfants; il voulait les marier et assurer ainsi
1’avenir de son royaume; 1l'apparition d’'une personne - souvent
mise & 1’épreuve ou & une série d’épreuves - peut résoudre

ce probléme; les époux ainsi réunis vivent dans le bonheur

et les conteurs y ajoutent souvent la naissance d’une
nombreuse progéniture, ce qui dissipe le doute éventuel

concernant le maintien d‘un royaume voire d’'un pouvoir.
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Ce schéma bien grossier n’est pas attaché ici 3 une
forme précise de récit que 1l'on peut trouver dans des
recueils différents; ni d leurs variantes.2 Pour le moment,
i1 nous suffira d’avoir rappelé ces quelques éléments bien
connus‘et bien courants dans les contes, pour aborder. une
analyse de ce roman de Balzac.

Leslséquences narratives sont normalement des unités
d’un réci?, choisies et séparées d’aprds des critdres diffé-
‘rents. La segmentation du texte, sur la base d'un systéme de
débrayage et d’embrayage, paraft bien utiie. A.J. Greimas
suggére une distinétion portant sur la nature: de cette opé-
ration, p. ex. l'embrayage spatial, temporel, actantiel
etc.3v l

6r, une siméle lecturé du Bal de Sceaux, ou méme la
relecture du texte, produit un effet rassurant: les séquen-
ces semblent 8tré bien définissables sans 1l'utilisation d’un
appareil sophistiqué. Dans ce récit, A caractére éminemment
linéaire, la.mise en scéne des personnages et la présentation
de leurs actes permettent de distinguer, par voie intuitive
et sans difficultés, une série de séquences qui sont décisives
du point de vue de 1’'issue de 1'histoire.

Voici donc une liste des séquences narratives, avec
des titres qui indiquent les pdints principaux du récit, les
rapports entre les personnages et en méme temps la morale

.

de 1l’histoire.

1° Le pére et ses énfants: "Le comte deFontaine, chef

de l'une des plus anciennes familles du Poitou, avait servi
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la cause de Bourbons avec intelligence et courage, pendant
la guerre que les vendéens firent a3 1la république." [1.109./

Au fond, c'est une premi@re digression qui explique

une situation. Il s’agit ici d’une mise en sc@ne d'une
situation 3 connotations socio-historiques, plus que 9 un
" retour en arriére, si courant dans les romans balzaciens.
Le passé /servir la cause des Bourbons/ est opposé au présent
/la Restauration/. L'auteur-narrateur "explique" ainsi
pourquoi le chef d’une famille aristocratique décide de
quitter son domaine pour aller vivre 3 Paris et solliciter
la grice du roi, afin d’assurer 1l’'avenir de sa famille.

2° Les postes 1mgortant$ obtenus pour les trois fils
et le mariage des deux filles, gr3ce au monarque bien-
veillant. |

o

3° L’entrée en scéne de la troisiéme fille, Emilie:"un

Benjamin g2té de tout le monde". [I. 115/.

Ici, il y a une deuxiéme digression pour expliquer le

caractére de la jeuhe fil;e. L'esquissede son portrait est
fondé sur des traits ps&chologiques aussi bien que physiques.
sur le plan psychologique,la jeune fille est caractérisée
par "une liberté d’esprit", elle est "sﬁirituelle et nourrie
de toutes les littératures"”, et elle a "un amour immodéré
des distinctions" et témoigne "du plus profond mépris pour
les roturiers". [I.116./

S;r le plan physique: elle est grande et svelte, elle

a "une démarche imposante ou fol3tre, 3 .son gré", "Soncol un
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Peu long lui permettait de prendre de charmantes atti-
tudes de dédain et d’impertinence", "de beaux cheveux noirs,
des sourcils trds fournis et fortement arqués pr8ta a sa
physionomie une expression de fierté, etc." /I. 120./

Le résumé de son caract@re est donné par une allusion
littéraire: "On efit dit que, semblable & 1’une de ces princesses des

Mille et un jours,4 Emilie th assez riche, assez belle pour

avoir le droit de choisir parmi tous les princes du monde’...”
fI. 1?0./

ée rapprochement avec des contes nous a servi de réfé-
.rence textuelle pour une série d’associations et d’hypoth@ses
gui doivent Btre décrites, voire corroborées dans 1l’analyse
qui suit.

4° Le pacte d’Emjlie cénclu avec son p&re: "Mon enfant,
ma tBche est remplie. D'aujourd’hui je te rends l’arbitre
de ton sort, me trouvant heureux et malheureux tout ensemble
de me voir déchargé de la plus lourde des obligations

paternelles.”" [I. 128./

Ces quatre séquences servent d’exposition au récit.
Ici, la mise en place des situations et despersonnages est
terminée, la véritable histoire peut alors commencer.

5° La sortie X Sceaux. Cette séquence commence également

par une petite digression, de caract8re explicatif, d’abord.

Sur le plan plus général, la sortie 3 Sceaux est 1'évocation
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du début d’une mode, celle des villégiatures, lancées,
justement d cette époque, "parce que le bon ton ordonne
impérieusement 3 toufe femme qui se respecte d’abandonner
Paris pendant 1'été." /I. 132./ Sur le plan plus particulier,
c’est 1'évocation des bals de Sceaux: "... i1 est nécessaire
de donner quelques détails sur cette f&te hebdomadaire qui,
par son importance, menagait alors de devenir une institution."
JI. 132./ Une f8@te dont les éléments évoqués dans le texte
sont "la belle nature", et une "immense rotonde ouverte"

qui sert de lieu de rencontre, oli 1’aristocratie peut aller
“"faire peuple" et oll, sous le signe de Terpsychore, la muse
de ia danse, Les bourgeois et les nobles se m&€lent, des
couples se forment, et, m@me peut—étré les valeurs sociales
et morales sont abolieg...

6° L’arrivée au bal. Emilie observe la foule et elle

"riait déjd des danseuses 3 prétentions, et taillait ses crayons

pour les scdnes avec lesquelles elle comptait enrichir les

- pages de son album satirique ." [I. 133./

7° vLe coup de foudre". Emilie observe un jeune homme,
‘inconnu et solitaire, d’une beauté et d’une élégance extra-
ordinaires..

8% "L’étrange et secr@te poursuite"” d’Emilie pour

dewiner le secret de 1'inconnu, "découvrir 3 quelle sphdre

i
sociale il appartenait." [I. 147./

8° Le mystére du_jeune homme augmenté par l'apparition

d'une jeune fille 3 ses cBtés: la naissance d'une jalousie.

9° Emilie regoit une aide, de la part de son oncle,
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qui S’offre pour dévoiler le secret. Sa complicité rend
possible une rencontre fortuite et il obtient par ruse
le nom et 1’adresse du jeune homme.

10° L’amour grandissant d’Emilie, malgré 1’incertitude

concernant le jeune homme, elle déclare: "Enfin, Maximilien
de Longueville est le seul homme que je veuille épouser."
/I. 154./

11° L’invitation de Clara et de Maximilien au bal chez

les Fontaine, un jeu de questions et de réponses, avec la
complicité de toute la famille, ol 1’habileté des Longue-
ville élude tous renseignements positifs.

o - : : ~ -
12" Le pére fait entreprendre des enqu€tes pour découvrir

1’identité du jeune homme, mais il n'y réussit pas.

13° £milie est scumise 3 une véritable épreuve, Longue-
ville lui demande un délai avant de répondre d la question:

"ftes-vous noble?" (I. 152./

(o}

14° La rencontre avec Longueville dans le magasin de

tissus: "Le bel inconnu tenait & la main quelques échantillons

qui ne laiésaient aucun doute sur son honorable profession.”
/1. 156./ La reconnaissance, dans cette situation, ne peut
que mettre fin 3 leur relation: "Leurs yeux se rencontré@rent
et se lancéreﬁt deux regards implacables. Chacun d'eux espéra
qu’il blessait cruellement le coeur qu‘il aimait." /I. 157./

o]

15° La révélation du secret, par le frére de Maximilien:

... le pauvre gargon s'est sacrifié pour moi! Lui et ma soeur

Clara ont renoncé i la fortune de mon pére, afin qu’il put
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réunir sur ma t®te un majorat" [I. 159/ En plus, il révéle

que le jeune homme "a des soins maternels® pour Clara, sa

soeur , et "il se levait & cingq heures du matin et allait ex-
pédier ses affaires afin de pouvoir se trouver a quatre heures
3 la campagne de la belle", ete. "Quand il est question de
1ui,.je suis intarissable. Je voudrais pouvoir dire 3 la terre
entidre combien il est bon et généreux." [I. 160./

16° La blessure et la mélancolie d’Emilie. Le frére

bavard ne garde pas le secret de la véritable cause de la
rupture des amants, la société se moque de la jeune fille
orgueilleuse.

17° Emilie résigne et se marie avec son vieil oncle,

le comte de~gérgarou§t, 1l’'ex-amiral ef commandant de la Belle-
Poule. "La jeune comtesse donna des f&tes splendides pour
s’étourdir; mais elle trouva sans doute le néant au fond de

ce tourbillon: le luxe cachait imparfaitement le vide et le
malheur de son 8me souffrante; la plupart du temps, malgré

- les éclats d’'une gaiété feinte, sa belle figufe exprimait une
sourde mélancolie." /I. 163./

18°Lé retour de Maximilien. Le vicomte de Longueville,

devenu pair de France, fait son apparition dans un salon
parisien quelques années plus tard. Il est l'objet de 1’ad-
miration de toutes les femmes présentes, non seulement des

jeunes filles mais aussi "des méres chargéesdefilles‘é marier".
Emilie en le voyant, "maudit les erreurs de son enfance" /I.164./

La morale de l'histoire est formulée par un des habitués

du salon, au milieu d’un jeu: "Ma belle dame, vous avez écarté
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le roi de coeur, j'ai gagné. Mais ne regrettez pas votre
argent, je le réserve pour mes séminaires." [I. 165./. Le
récit se termine sur ce ton fr;vole, et la métaphore du jeu
des cartes donne une morale apparemment simple: "il faut

écouter son coeur pour 8&tre heureux."

II.

Or, dans le texte, il se dégage une inversion des r8les
féminins et masculins. Il s’agit d'gn'renversement des
valeurs traditionnelleé_qui‘s’opére sur ie plan social et
non pas sur le plan psychologique /ou,psychobathologique/.’
Lé mise en scéne des rBles interchangeabies des prbtagonistes
/masculins ét féminiﬁs/_semble &tre décisive du point de vue
de 1'issue de 1l’histoire aussi bien que de sa morale.

Emilie assume, en quelque sorte, un r8le masculin,

Les éléments suivant$ sont fortement marqués dans le texte:

1° Elle possé@de une culture‘au moins égale, si non plus
grande que son prétendantllittéfature, peinture,
mﬁsique/. -

° Elle'veuf diriger sa propre vie.:

2
3° Elle conclut un pacte avec son pére, /dané une famille, od
le rB8le de la mére est presque entiérement effacé/.
4°Elle fait une véritable chasse ¥ 1’homme qu’elle veut
avolr comme mari.

o

5° Elle n’écoute pas "son coeur", sa raison domine - aux

moments de crise [rencontre dans la boutique, son
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mariage de raison/.

Ces r8les énumérés ci-dessus sont assignés normalement
aux hommes dans le contexte socio-culturel de 1’époque et m&me
si le cas d’Emilie n’est pas exceptionnel & l’intérieur de
1’univers romanesque de Balzac, son caract®re et son r8le
méritent d'@tre évoqués ici. Au cours de l’évocation de son
caraotére,quelques rep@res textuels ont déji été donnés, il
est donc inutile d’y revenir. Dans le cas de Maximilien, nous
allons illustrer dans l’énumération suivante un peu plus en
détail les séquences du fécit gui mettent en valeur son c8té

plﬁt&t féminin.

Maximilien de Longueville assume, en quelque sorte, un r8le féminin:

1° I1 est trds beau. Voici quelques éléments de son portrait

tel qu'il noﬁs est présenté d travers le regard.d'Emilie: "Sa
taille svelte eﬁ dégagée rappelait les belles proportions de
1’Apollon”, il avait de "beaux cheveux noirs" qui "se bouclaient
naturellement sur son front élevé", "l’bbservafeur remarque son
élégance”, "la petitesse d’un pied bien chaussé". "Jamais la
difficile Emilie n’avait vu les yeux d’un homme ombragés par

des éils si longs et si recourbées", puis: "La mélancolie et la
passion respiraient dans cette figure caractérisée par un teint

oliv&tre et mle." [I. 135./

2° 11 est 1l'objet du désir de la femme. Au moment ol la

jeune fille l'’apergoit, elle s’approche de lui, puis, pour faire

sa connaissance elle entreprend "une étrange et secrdte poursuite",
lors de ses promenades a cheval et lors de la premire renconfre:
"Les yeux pergants de la.jeune fille étaient fixés avec une sorte

de stupeur sur l’étranger". [I. 13§./
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o .
3¥ Il garde ses secrets comme une jeune fille. Lors

d’un premier interrogatoire d propos de son métier, 11
s’esquive et ne donne pas de réponse. La différence de

leurs caracté@res est illustrée dans le texte par'la phrése
suivante: "Deux qualités de M. Longueville trés contraires

3 la curiosité générale) et surtout & celle de Mlle de
Fontaine, étaient une discrétion et une modestie inéttendues."'
/I..IAG./ . |

4°11 se présente comme "timide et secret adorateur".

Bien qu’il aime la jeune fille, il ne lui fait pas d'avances:
"Son amour ne l’avait pas emp&ché de reconnattre en Emilie
les préjugés qui g3taient ce jeune caractdre; mais il
désirait savoir s’il était aimé d'elle avant de les combattre,
car il ne voulait pas plus hasarder le soft de son amour que
celui de sa vie." /1. 150./

59 11 se sacrifie pour le bonheur de sa famille. Il renonce

a des avantages pour aider la carridre de son frére, il ne
: dédaigﬁe ni les opérations financiéres, ni une occupation hu;
miliante pour survivre @ une période difficile, dont il attendv
patiemment la fin: devenir légalement hériﬁier d’une fortune
et d’un titre.

- Comme nous 1'avons déj3 remarqué,.ces traits n’enld@vept
rien 3 son statut d’homme, ¥ sa virilité. C’est seulement un
curieux renversemenﬁbdes r8les sociaux qui se trouve illustré

dans le textelé 1’aide de‘l'opposition d’Emilie et de Maximilien.

La preuve en est le passage suivant, le portrait du meme jeune
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homme, mais- vu cette fois-ci 3 travers du regard du comte de
Kergarou€t: "Je sais que ce gargon tire le pistolet admirable-
meht, chasse trds bien, joue merveilleusement au billard,

aux échecs et au trictrac; il fait des armes et monte A cheval
comme feu le chevalier de Saint-Georges.,Il a une érudition
corsée relativement d nos vignobles, il'calcule comme Barr€me,
dessine, danse et chante bien. /.../ Il marche droit. C’est un

homme,." /I. 155./
III.

Dans notre anélyse, Emilie étant le Sujet principal du
récif, les autres personnages prennent leur fonction d’Actant
par fapport 3 elle. N&tre propos ici n’est pas d’esquisser un
schéma acténtiel plus ou moins complet, ni d’élaborer des
variantes possibles de ce schéma & 1’intérieur du fécit. Nous
allons dégager tout simplement quelques structures élémentaires

. de la signification, d’aprés les méthodes de la sémiotique
narrative. L'organisation de ces structures "situées au niveau
profond et de nature lbgico-sémantique, prend la forme d’un
modéle bien précis, spatialemeﬁt représentable par le carré
sémiotique" - constate Courtés. Emiiie prend la fonction
d’Actant-Sujet et les autres personnages peuvent 8tre rangés
comme son Opposant [Maximilien/, son Adjuvant /l'oncle/, etc.
‘Dans ce schéma,~1}0bjet de la qudte du Sujet est le mariage
qui lui assure le bonheur individuel en m8me temps que la-

satisfaction des besoins sociaux, et aussi socio-&conomiques.



_33_

Or, £milie, en tant que Sujet-Actant, nous est donnée dans

le texte non seulement 3 travers ce qu’elle est et ce qu'elle
fait, mais aussi 3 travers ce qu'eile sait,é travers sa
"dimension cognitive". A partif des séquences narratives
énumérées, il est évident que ce récit fait largement usage
de ce que Greimas appelle "la modalisation véridictoire".

"Le jeu de la vérité et de la déception /trés largement
employé dans la littérature orale, comme ailleurs/ s’appuie

sur une catégorie grammaticale, celle de 1’Btre vs le paraftre

/qui constitue, on le sait, la premiére articulation sémantique
7 .
des propositions attributives". A partir de cette dichotomie

fondamentale, on peut esquisser un carré sémiotique tel qu’il

P

a été développé par Courtés:

, vrai
8tree—=-o----

secret § mensonge -

non-patattré- ¢<-.---.¥non-gtre

Ne—

faux

. ¢ - - - 3 relation entre contraires

relations entre contradictoires
8
. « . . . relation d'implication

3

Une illustration de ce genre de modalisation est-donné
par Courtés a propos du conte de Cendrillon. Notons en passant
que la position de Maximilien dans le Bal de Sceaux,rabpelle
celle de Cendrillon. On retrouve le m8me jeu sur 1’'8tre et
le paraltre, avec méconnaissance et reconnaissance, que dans

ce conte bien connu. Notons également gque nous retrouvons -
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3 ce niveau aussi - l’inversion des rBles. Maximilien prend
celui de Cendrillon, et ie masculin et le féminin sont ainsi
subvertis. A éremiéreb vﬁe,le schéma suivant paraft donc
8tre conforme 3 notre récit:

A ' .

P,

L ~ L
élévation richesse

. e p
1 §><é B

pauvreté’ humiliation
. _—

~—
D

/le vrai/

P
- B =¢& + p /le mensonge/

]
Q
it
U
+.
ol

/le seécret/

]
lw)
]
o
o]

p -/le féux/g

Dans 1'optique du Sujet-Actant, la position de: Maxtmilien
constitue un secret. En Qérité, il est noble, et sa position
en tant que rotufief fait partie d’un mensonge. Ces relations‘
contradictoires sont les seules gqu’on peut constater & -coup
sﬁr; Et méme ici, une'remarqué s’impose: sur 1l’axe vertical,
"le vrai eét le contraife du faux, exactement comme dans 1e"
cas de Cendrillon. Or, sur 1l’axe horizontal,fle secrét ne
s’oppose pas au mensonge, mais plutBt 3 la "mystification".

Le jeune homme ne men£ pas, il esquive seulement les questions
qui lui étaient formﬁlées, eny trouvant'méme_un certain

plaisir: "... Longueville s’esquivait avec smuplesse,
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afin de ée conserver le charme du mystére". /I. 147./ Si

les relations entre les.contradictoires
déterminées avec rigueur, les relations
peuvent 1l’8@tre pour autant. Il y a donc

possi%%ss. Le premier est celuil proposé

peuvent 8tre
d'implicatibn ne
-deux schémas

par Lucienne Frappier

Mazur, lequel, contrairement au nBtre, prend en considération
l’ensemble du texte et pas seulement un champ restreint de

celui-ci, notamment le domaine cognitif d'un des Sujets-

-Actants? ;
Aristocratie ultra Argent bourgeois
e - contrariété - ] implication
O 1mpllcation con- - ciont -
contradic Tadichion
Non-argent- - = - = - - Non-aristocratie /roture/

L'auteur remarqpe‘é jugte titre: "C'est la reiation
d’implication entre argent et roture, de m&me qu'entre
aristocratie et manque d'argenﬁ, qul explique le paradoxe
apparent d’une aristocratie paﬁvre méme quand elle est riche

ét, a un moindre deéré, d’une bourgeoisie riche par définition."l'l

Or, daﬁs'le texte, et surtout du‘point de vue de l’analyse
chois® ici, la noblesse semble 8tre en relation d’implication

avec la richesse et la roture.avec la pauvreté. Notre schéma

se constitue donc de la fa;on suivante:

8tre - --- - - paraftre
/noble |/, /pauvre/
non-@tre - - - - - - non-parattre -

/riche/ . _[roturier/
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, Pour £milie, un noble ne peut €tre que riche: "Quoique
jeune et de noblesse ancienne, s’était-elle dit, il sera
pair de France ou fils a®né d’'un pair! Il me serait
insupportable de ne pas voir mes armes peintes sur les
panneaux de ma véituré au milieu des plis flottants d’un
manteau d’azur, et de ne pas courir comme les princes dans
la. grande allée des Chambs-Elysée,les jours de Longchamp."”
[I. 123./ A ces exigénces s';foutént, sur un ton ironique,
quelques traits physiques, comme la maigreur, et le refus‘
de certains prétendants & cause de léu; défauﬁs physiqﬁes.

Il sembleidonc que cette ambiguité, ou peut-&tre cette
hésitation sur la position de l’argent, est un des
princiéaux points du récit, ce qui a provogqué d’ailleurs
: tﬁuie un série d’interprétations, parfois différentes quant
3 leurs conclusions.

Les termes des oppositions ne sont pas toujours ‘si
vagues,.et on peut en déceler d’autres, plus claires et

plus simples. » . ‘

En premier lieu, l’opposition du passé et du présent.
Elle s'inscrit dans un.temps historique, en rgppellant
i’opposition balzacienne d’une époque lointaine et heufeuse,
celle de 1l’Ancien Régime et du présent, moins brillant.
La premidre époque, 1’3ge d'or; c’était la jeunesse du
comte de Kergaroudt, “..; les années 1771 et suivantes,
épdques de nos annalés ol la galanterie était en honneur".
JI. 138./ La Révolution, c’était 1’époque du pére, sa parti-

cipation & la guerre que les vendéens firent & la République



et dont il s'aéergut, un peu tard, qu’il 1l'avait faite
".. i ses dépenses"/I. 109-110./ L’'époque suivante est,
en quelque sorte, une transition, une attente: "Ce fidéle
vendéén refusa constamment les places lucratives que lui
fit offrir 1'’empereur Napoléon." [/I. 109./ Le présent du
réciit, c’est la Restauration avec un fiddle retracement
des événements pour expliquer la position de M. de

Fontaine aupré@s de la cour Royale.

L’opposition de la capitale et de la province a une

fonction secondaire et ne semble pas poser de probl&mes
graves dfadaptatién aux personnages romanesques: "Le luxe
de Paris lui sembla tout aussi naturel que la richesse en
fleurs ou en fruits, et que cette.opulence champ8tre qui
firent le bénheur de'ées premiéres années" - dit 1l’auteur
a propos d'Emilie.‘/I. 115./ Cette opposition n’'aura sa
fonction romanesque que plus tard, avec la rédaction des

autres scénes de la vie privée.

L’opposition de la ville et de la campagne est également

posée sur un ton plutaﬁ modéré, suggérant & peine une
différence entre les deux modes de vie. Le bon ton exige

de quitfer la ville en été, mais 13 aussi, on retrouve les
mémes amusements, les bals et les jeux de société, La nature
‘joue.un r6le seuleﬁent lors des promenades des amoureux,
elle sert d'arri@re-fond pittoresque, quand ils "... se

promend&rent seuls dans les allées de ce parc ol la nature

était parée comme une femme qui va au bal. /.../ Ils admirérent
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souvent ensemble le soleil couchant et ses riches couleurs.
Ils cueillirent des marguerites pour les effeuiller, et

chantérent les duos ..." /I. 148./
Iv.

Or,.les critiques ont relevé dans ce récit une opposition
fondaﬁentale qui se réalise 3 un autre niveau. Elle n’abparatt
pas sur le plan diégétique, mais plutdt dans l’ensemble du texte
et ses termes sont: l’ancien et le nouveau, l’aristocratie et
le peuple, la classe descendante et la classe ascendante. La
figure clef de cette oppvsition serait le pére, M. de Fontaine,
dont l’importance a été soulignée par le texte de Félix Davin

qu’il a rédigé pour 1l'Introduction aux Etudes de moeurs du

XIXe siécle:

On remarque. aussi dans cette scéne une physionomie
franchement accusée et qui exprime une des individualités
les plus caractéristiques de 1’époque: M. de Fontaine
représente bien en effet ces gentilshommes brisés par
les nécéssités de leur temps et quil se sont résignés
d’assez bonne gr8ce 3 faire aux idées actuelles des
concessions devenues inévitables. Ainsi complété, Le

" Bal de Sceaux est une excellente histoire de cette
fusion d’idées et de moeurs dont la Restauration a été
surtout le thé&tre. /I. 1161./

Effectivement, le comportement du pdre, /ou plut8t le
changement de -son comportement/ est extr&mement significatif.
L’aboutissement de son attitude est signalé dans le texte
‘par les phrases suivantes:

Confident des royales pensees, le conseiller d'£tat

était insensiblement devenu 1’un des chefs les plus

influents et les plus sages de ce parti modéré qui

désirait vivement, au nom de l’intér8t national, la
fusion de toutes les opinions. /I. 117./



Bernard Guyon, dans La pensée politique et social de

Balzaé{zy distingue une page "... ou pour la preniére fois
Balzac révélait au public sa pensée‘politique"dans une
véritable "profession de foi" en tant que "libéral", car:

' "Non seulement elle nous permet de situer exactement sa
position d la veille de la révolution et d'entrevoir quelles
seront ses réactions a l’égard du régime de Juillet, mais
surtout elle nous montre le lien qui unit son systéme politique
3 sa conception générale du monde."

Anne-Marie Meininger, dans son introduction du roman
de l’édition de la Pléiade, souligne également cet aspect
d’actualité politique du roman, dont le sujet n’est pas
seulement un‘mariage manqué: "Au moment, ol Balzac écrit sa
nouvelle, 3 la fin de 1829, la monarchie coﬁrait risque de
mort, Charles X étant incapabie de comprendre la poussée des
forces nouvelles qu’incarnait alors la bourgeoisie. Emilie
perdra, comme la monarchie des ultras n’allait pas tarder a
berdre lors de la révolution de 1830." [I. 106./

. ) 13
Pierre Barbéris, dans son Balzac et le mal du siécle

insiste également sur cet aspect politique et social du
roman: "Il s’agit, désormais, de la "marche du XIXe siécle
et de la rénovation de la monarchie; il s’agit du pouvoir,
de 1'Etat, de la maniére de constituer, d’instaurer, 1l'un
de renforcer 1l’autre, alors que naissent des forces nouvelles
qu’il ne saurait 8tre question de contester!"”

Barbé;is,dans son analyse, met en parall8le Fontaine et

Longueville, tous les deux ayant "engréné sur 1’expansion
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capitaiiste". Emilie serait, d’aprés lui, 1’opposant de
ce nouvel ordre, "l'individu-type, l’8tre séparé, inutile
aux autres, a soi-m8me, se repliant et faisant tout replier.”
En face de "l'harmonie d’une construction" elle opposerait
"la folie, stérile, d’une affirmation individuelle." 14
‘Or, rien dans le texte ne semble indiquer la folie

d'Emilii% Elle est tout au blus capricieuse et 21lle change
d'huméur et tombe en mélancolie aprés avoir compris son tort.
Touteé ces réactions semblent tout'S fait justifiées par les
circonstances et sont la conséquence d’une attitude de base:
un mépris pour les roturiers. Elle est moins opposée d son
pére /qui d'ailleufs joue le rBle d’Adjuvant 3 ses c8tés,
édssi bien que son oncle/ qﬁ'elle ne 1l'est 3 ce jeune homme
dont elle ne peﬁt pas savoir s’'il appartient ou non 5 la
noblesse. S’il n'est pas noble, il est impossible qu’elle
se marie avec 1ui, malgré ses sentiments amoureux. Elle est le
symbole de la tradition, de 1‘immuabilité d’un ordre, donné
dans le £ex£e avec une certaine ironie: "la belle ennemie
4des comptoirs, 1l'’amazone qui pr&chait une croisade contre les
banquiers, la jeune fille dont 1’amout s’était évaporé devant
Aﬁn demi-tiers de mousseline". /I. 162./ Son Opposant, Maximilien,
est également caractérisé d’un ton un peu ironique. M&me avant
que nous apprenions sa véritable situation il nous est présenté
comme un personnadge qui- "ne portait aucun de ces ignobles
brimborions dont se chargent les anciens petits-maftres de la

Garde nationale ou les Lovelace de comptoir " /1.135./ Mais



- 41 -

i1l assume sa situation par conviction et non pas en tant que
victime. Pour en sortir{ il entreprend des spéculations
bancaires au Brésil et il restitue la fortune de sa famille,
méme au risque de perdre son amour, car: "Il s’agissait de
rien moins que de cent mille livres de rente que rapporte la
terre de Longueville". /I. 160./

Dans l’opposition du vieil ordre et de la nouvelle
entreprise, & l’état actuel des choses, c’est-3-dire au
moment de l’écriture, les deux parties sont en quelqgue sorte
perdantes. Le mariage manqué représente aussi une perte pour
le jeune homme, m8me si sur .le plan financier, 3 l’aide de
ses sacrifices et de la chance, il réussit. A la fin du récit,
sbn sort reste en suspens. Trouvera—t—i; une jeune femme
convenable & éppuser? Tomberait-il de nouveau amoureux? Le
texte n'en dit rien. Il fait une apparition au salon "dans
l'éclgt de sa jeunesse", pour en disparattre aussitBt.

Ainsi, la morale formulée par 1’évEque et un peu
simplifée-"la fille orgueilleise obtient sa punition" est
plus compliguée et ambigué aussi. D’une part, le mariage de
raison dezla jeune fille ﬁe représente qu’une fausse solu-
tion, son vieux mari ne pouvant lui assurer une succession.
D’autre part, sur ie plan sentimental, elle est victime de
son obstination. Mais elle est aussi victime de son éducation,
de son milieu, d’old elle ne peut pas sortir: "Ainsi 1’influence
exercée sur Emilie par sa funeste éducation tua deux fois

son bonheur naissant, et lui fit manguer son existence". /I. 162.
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Elle reste fiddle 3 des valeurs héritées et héréditaires, se
qui est difficile dans une éﬁoque en pleine évolution. Ainsi,
elle peut inspirer une sorte de pitié chez le lecteur. C’est
une histoire triste, qui finit mal. Le narrateur "omniscient"
qui connatt déjd 1’issue au moment ol il entame son récit,
nous la donne & lire avec la fratcheur d’'un conte, présenté
devant un auditoire attentif;et pr&t & comprendre la legon
qui y-est incorporée, un auditoire qui est aussi complice et
compréhehsif.

Cette analyse du Bal de Scéaux voulait mettre en valeur
certains procédés de l’écriture balzacienne, utilisés plut8t
au début ae sa véritable carridre littéraire. Cette écriture
cherche peut-&tre encore ses_voies, mais elle sait déjd joeur
sur des registres différents, comme sur celui de 1l’inversion
des fonctions;aboutissant d un renversement deé valeurs, etA

1'ambiguité d’une morale.
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Notes

1. Honoré de Balzac, Le Bal de Sceaux, dans La Comédie humaine,

éd. publiée sous la direction de Pierre-Georges Castex,
Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, Paris, 1976, Vol. I.
Les chiffres entre parenthéses renvoieﬁt 3 cette édifion..
Concérnant la gengése du roman M. Bardéche constate:"Les

Scénes de la vie privée, deux  volumes in 8°, publiés chez

Mame en avril 1830 comprenait six contes: la Paix du Ménage,

le Bal de Sceaux, Gobseck, intitulé alors les Dangers de

1'Inconduite, la Maison du chat-qui-pelote, nommé d’abord

Gloire et Malheur, la Vendetta, Une Double Famille, donné

sous le titre la Femme Vertueuse, aprés avoir paru dans

Ie”Voleur, journal de Girardin, sdus celui de la Grisette
Earvenue: Tout était transformé dans la maniére de Balzac.
Au régne du roman succédait celui de la nouvelle; des his-
toires de famille preﬁaient la place des catastrgphés
d’'Argow et de Wann~Chlore; au lieu du revolté byronien,

au lieu:de "beau ténébreux" de l'Empire, des personnages
plus réels étaient mis en pleine lumiére, un commergant
comme M. Guillaume, un grand bourgeois comme M. de Grand-

ville, un noble comme M. de Fontaine, un usurier comme

Gobseck." Maurice Ba;déche,‘Balzac, romancier - La for-

mation de 1'Art du Roman chez Balzac jusqu’d la publica-

tion du "Pére Goriot", Slatkine Reprints, Genéve, 1967.

2. Voir 38 ce propos: Vladimir Propp, Morphologie du conte,

Seuil, Paris, 1970; Claude Bremond, La Logique du récit,

.Seuil, Paris, 1973 et plus.récemment les travaux publiés
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sous le titre: Les avatars d’un conte, dans la revue Commu-

nications, Seuil, Paris, 1984, N° 39. - Contrairement a

d’'autres récits analysés dans ce volume, il y a ici une
linéarité de 1'intrigue qui rappelle celle des contes.

M. Bardéche, dans son ouvrage cité, constate également:

" Balzac écrivit des contes pour profiter d'une orientation
nouvelle du golit du public, comme jadis il avait tenté le
succés par le roman historique et le roman fantastique.

Maié cette mode littéraire se trouva d'accord avec son tempéra-
men£ /...] Il aimait par instinct les récits courts et
dramatiques, les détails qui peignent. Balzac était un

"contier” avant que le mot n’existdt." [p. 276./

. Cf. A. J. Greimas, Maupassant. La sémiotique du texte:

exercices pratiques, Seuil, Paris, 1976.

D’aprds les notes de 1’édition de la Pléiade et rédigées
par Anne-Marie Meininger, il s'agit des "contes persans
traduits en ffangais par Félis de la Tour, révisés par
Le Sage et publiés en 5 volumes en 1710-1712." /I. 1227./

Voir 3 ce propos La partie de campagne [Esquisse d'une

analyse/, par Claude Foucart, in Publications de 1’'Univer-

sité de Haute-Bretagne, Missions et démarches de la

critique. Klincksieck, Paris, 1973, pp. 795-805. L'auteur

donne un apergu original de 1l'évolution de"la partie de

campagne", cette "petite digression", d partir des idées
I

du Cardinal Retz jusqu’d Zola, en passant par Balzac. Il

analyse"lé bal de Sceaux" dans la nouvelle du méme titre.

I1 constate entre autres: "Alors que le Cardinal Retz était
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le froid observateur d’'une réalité qui se confondait avec
les mouvements des acteurs et que son regard était unique-
ment réceptif, Balzac structure le paysage suivant deux
principes: d'une part, 1l'observation visuelle laisse
transparattre 1’idée sous~jacente et propfe 3 1l’auteur

et, d'autre part, elle peut n’@tre que le reflet des
spéculations intellectuelles d'un personnage. Dans les deux
cas, 1'oeil est guidé par une pensée qui posséde uhe force
séructurative antérieure 3 la simple perception des réalités
visuelles". P- 799.

J. C. Courtés, Introduction & la sémiotique narrative et

discursive, préf. de A. J. Greimas, Hachette Université,
Paris, 1976, p. 56.

Cité par ‘Courtés ouvr. éit. p. 77.

Ibid. p. 78 et p: 56.

Ibid. p. 132.

Lucienne Frappier-Mazur, Idéoiqgie et moddles greimasiens:

-le double drame du Bal de Sceaux, Extrait de Incidences,

vol. 1. N° 1-3, 1979, pp. 50-60. C'est aprds la rédaction
de notre texte que nous avons lu 1"excellente analyse de
L. Frappier-Mazdr.

Ibid. p. 55.

Bernard Guyon, La Pensée politique et sociale de Balzac,

Armand Colin, Paris, 1967, p. 367.

Pierre Barbéris, Balzac et le mal du siécle, Gallimard,

Paris, 1970, Vol. II. p. 1160.



14. Ibid. p. 1162.

15. I'est vrai que dans le texte on peut lire "qu'elle avait
un grain de folie" /L. 122./, mais cette remarque est
donnée comme 1l’opinion de sa mére, écartée d'ailleurs
assez vite du groupe des personnages qui jouent un rdle

décisif dans 1'intrigue.
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LE MESSAGE DE BALZAC

.

I.

En lisant la nouvelle intitulée Le Message, nous sommes
tentés d’'y chercher plus que le texte ne dit. Cette ten-
tation ne pourra &tre que renforcée si nous prenons.en

considération l’'Avant-propos de La Comédie humaine, un texte

dans lequel Balzac a l’intengion d'expliquer son oeuvre. Dans
ce texte "capital", la société -est mise en paralldle avec la
Nature, mais en méme temps que leur analogie se trouve
proclamée, une différence fondamentale est également mise en
évidenée, notamment le r8le du hasard: "L’Etat social a des
hasards que ne se permet pas la Nature, car il est la WNature
plus la Société". Le‘hasard produit le drame, nécessaire a
tout art, surtout 3 1l'art d'écrire des romans: "Le hasard

est le plus grand romancier du monde, pour &tre fécond, il

n'y a qu’'a l'étudier".2 Le hasard et le drame ont leur effet au
niveau de 1'individuel, mais le rdle de 1'écrivain est justemént
de partir de 1’individuel pour arriver au général, a une
synthése de l’individuel et du social. Le moyen_utilisé est

la langue, la littérature, et en cela le seul capable de
transmettre une réalité concréte en une réalité figurée, tout

en respectant les régles de la causalité. Dans la préface de

La Peau de Chagrin, Balzac parle d'une comparaison des arts

en ces termes: "L'art littéraire, ayant pour objet de repro-

duire la nature par la pensée, est le plus compliqué de tous
.3

les arts."

Les problémes du langage, plus précisément de la com-



munication, d’une part, et de 1'individuel et du général,
d’autre part, seront donc analysés ici, avec une mise en
rapport des éléments de la narration, de la partie et de
1l’ensemble.

II.

Balzac a facilité notre travail d'interprétaticn, dans
la mesure ou il utilise des termes qui sont devenus, depuis,
courantg dans le vocabulaire de la critique littéraire. Pour
commencer notre analyse, il suffit de mentionner le titre
de la nouvelle "le message". Ce mot ayant plusieurs sens
nous offre plusieurs niveauxad'interprétation.

D'aprés le dictionnaire, un message c’est d’abord la
dharge de dire, de transmettre quelque chose, puis le mot

peut signifier 1’information, les paroles que le messager

transmet, c'est-a-dire le contenu, ce qui est révélé, transmis;

et enfin, dans un sens plus récent, le message est la

§
transmission d'une information, & l’intérieur d’une chaine.
communicative. Dans le premier sens, il s'agit donc d’une

commission, dans le deuxiéme d’un cédntenu ou d’'un objet et

dans le troisiéme d’un code. Ainsi, la premiére signification
nous offre une analyse du récit du point de vue des séquences
narratives qui racontent une "commission"; la deuxiéme attire

notre attention sur les mots et/ou les choses que le messager

chargé de transmettre, en utilisant des objets a valeur

est

symbolique; et enfin la troisiéme signification reléve du niveau
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du fonctionnement d'un code qui produit le sens, par des
opération successives d'encodage et de décodage, se réalisant
aussi bien au niveau de 1’écriture qu’a celui de la lecture.
Or, méme a l’intérieur de 1l’écriture, le processus ée réalise
a travers un jeu d’encodage et de décodage des signes.

Toute chaine communicative implique deux pdles, 1’ex-
péditeur et le‘destinataire/dans le langage commun/, le destinateur
et le.destinatairesdans la théorie de la commgnication/et‘le
narrateur et le narrataire/déné la théorie littéfaire/'Dans
la' lecture, comme dans l'intérprététion, il convient de partir
du concret, pour.arriver a 1’abstréit, se mettre dfabord au ras
dﬁ texte, en réalisant notre lecture, pour aBOutir 3 une inter-
prétation globale, d valeur générale.

Au début du texte, le narrateur se présente sous deux-
formes. D’abord en tant qu’auteur, puis comme personnage. Voici

sa prééentatidn en tant gu'auteur:

J'ai toujours eu le désir deé raconter une histoire

simple et vraie, au récit de laquelle un jeune homme

et sa maitresse fussent saisis de frayeur et se ré-

fugiassent au coeur 1l'un de 1l’'autre, comme deux

enfants qui se serrent en rencontrant un serpent sur

le borcl d’un bois. [/II. 395./" ’

En tant que personnage, il est présenté d’abord par un
seul trait distinctif: il voyage sur l’impériale de la diligence,
car 1'é£at‘de sa bourse ne lui permet pas d’avoir une meilleure
place. Or, tout de suite apréds cette premiére remarque, nous
apprenons d'autres détails sur lui. Ces traits 1’identifient

3 un deuxidme personnage, dont nous aurons bientdt le portrait-

cdmp;et. Ce trait qui les unit, est formulé de la fagon



suivante:

Jeunes tous deux, nous n’en étions encore, l'un et
l'autre, qu’a la femme d'un certain @ge, c’est-a-dire
a la femme qui se trouve entre trente-cing et quarante
ans. [II. 396./

il est bien connu des biographies de Balzac qu’d 1'époque
de la rédaction de cette nouvelle il en était au début de sa
liaison avec Mme de Berny qui, & son tour, s’est fortement
intéressée & 1’héroine de la nouvelle. [Voir & ce propos
1’introduction de Nicole Mozet, II. 388./ On pourrait donc
facilement conclure 3 une identification de ce personnage
et de Balzac, identification qui n’est pas la seule dans
ses romans. Cette hypoth&se pourrait étre éorroborée par le
portrait du jeune homme, présenté comme le deuxiéme personna-
ge:

Figurez-vous un jeune homme de taille moyenne, mais

trés bien proportionnée ayant une figure heureuse et

pleine d’expression. Ses cheveux étaient noirs et ses

yeux bleus; ses lavres faiblement rosées; ses dents,

blanches etbhbjen rangées; une p8leur gracieuse décorait

encore ses traits fins, puis un léger cercle de bistre

cernait ses yeux, comme s’il elit &té convalescent.

Ajoutez 3 cela qu’il avait des mains blanches, bien modelées,

soignées comme doivent l'@tre celles d’'une jolie femme, qu’il
" paraissait fort instruit, était spirituel, et vous

n'aurez pas de peine i m'accorder que m@n compagnon pouvait

faire honneur 3 une comtesse. Enfin, plus d'une jeune fille

1'elit envié pour mari, car il était vicomte, et possédait

environ douze 3 quinze mille livres de rente, sans compter

les espérances. [II. 397./ : :

Il est évident qu’il s’agit’ici d'un des nombreux
portraits'de Balzac ou il donne une image idéalisée de lui-méme,

le portrait est en quelque sorte l’expression de son désir
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d’Etre beau et riche, et aussi 1'assouvissement de ce désir

riz

3 travers 1 Gcriture. La projection d'un idéal dédouble
ainsi le méme personnage, elle prodult la scission en deux
parties d’'un &tre virtuel qui n est pas tout a fait
fictionnel, mais qui ‘n’est pas @out_arfait la projection
d’un moi 3 1'intérieur du réciﬁ nén~piué. A uhe premiére
instance il y a donc uhe sciSSionf:déax ﬁedheshommes‘au lieu
d’un seul, puis plus tard 1’ unite sera pour ainsi dire
retab;ie, par 1’ elimination de 1 un d eux. C'est’ 1 accident
mortel du jeune vicomte-qui deglgnﬁheytoﬂte uhe série
d’aetidns, c’'est le drame qui fohdf'le iécit I1 est donc
eliminé du récit en tant que personnage et le narrateur—'
acteur - son unité retablie - peut se charger de. sa véritable
fonction narrative: annoncer la mort é‘la mere»et é la
maltresse de son ami. C’est ainsi gu’ 11 deV1ent commissionnaire,
messager, messager de la mort". /II,<399,/ '

En Sa fonction de cdmmissiénﬁéiféiméssager, ii doit
transmettre, outre le message'vefbai,Htrois ébjets: une
' clef, des lettres et uﬁe méche,dé chévéug. L’accqmplissement
de sa mission constituera ie rééit, aVeé qn”ésurf épiloque
qui cl16t la n@uvelle d’'une double_fa@dﬁ. Ngdé appfenbns 
d’abord ce qui "est arrivé apréé",lhoéammeht ie badéau de la
comtesse - leé piéces d'or.donnéeé'én récempense au narrateur
pout avoir ttansmi$ le messaée. Etipuis'une récompense-eﬁcore

plus précieuse,. les paroles de la jeune femme qui achévent le

récit:
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Quellies délices d’avoir pu raconter cette aventure
a une femm= gui, peureuse, vous a serré, vous a dit:
Oh! c<her, ne meurs pas, toli [II. 407./

La premiére récompense revient au personnade, tandis
gue la deuxidme revient au narrateur, le récit s’achd@ve

ainsi en donnant un cadre inversement symétrique avec ie

début:
Narrateur- ~----- Narrateur ---- RECIT --- narrateur- ---parrateur
auteur personnage personnage auteur

Le récit est donc constitué de l'accomplissement d’une
commiésion. Le messager parcourt des étapes, a commencer par
le devoir du'CLtoyén: testament verbal 3 la Charité, puis la
transmission: du pfemier objét,“la clef encoré empreinte de
sangt /1T, 3§8./ é,uhe vieille se€rvante, en absence de_la
mare.

~ Le véritable parcours commence sur le chemin qui méne

vers le chd3teau de Montpersan. Parcoursvdifficile, car, faute
de moyens financier, il fait le dernier bout du_cheminvé
piéd et 11 arrive au éhateau dans ses Qéteﬁents salis et peu
dignes de se présenter devaht ses destinataires. Mais ce ne
sont pas les souffrances physiques qui 1’incommodent, ce sont
plutdt les tourments &e son dme: "A mesure que je m'avangais
vers le chiteau de Montpersan, j}étais de plus en plus
effrayé du singulier pélerinage.que.j’avis entrepris.” /II,‘398,/

Avant d’arriver 3 destination, le messager apefgoit

"une'grandg avenue de chd3taigniers, au bout de laquelle les
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masses du ch@teau de Montpersan se dessinérent dans le ciel
comme des nuages bruns 3 contours clairs et fantastiques."
/II. 399./ Il rencontre d’abord deux chiens puis une servante
peu aimable, enfin une petite fille qui se montre tout de
sulte comme une sorte de complice. C’est elle qui le guide &
travers le parc, vers les propfiétaires.

A ce moment du récit, il suivent deux portraits, celui
du mari et celui de la femme. D'éprés un procédé bien connu
de Balzac, ils sont donnés comme appartenant au réel, inter-
changeable avec le texte. C’est surtout le mari dont la fi-
gure est bien ancrée dans une réalité temporelle et spatiale
définie: ’

Le mari semblait &tre le type des gentilshommes qui

sont actuellement le plus bel ornement des provinces. [.../

Il y avait dans cet homme un peu du magistrat, beaucoup

plus du conseiller de préfecture, toute 1l’importance

d’un maire de cantoh auquel rien ne résiste, et l’aigreur

d’un candidat éligible périodiquement refusé depuis 1816;

incroyable mélange de bon sens campagnard et de sottises;

point de maniéres, mais la morgue de la richesse;.../II.

400-401./

La femmé,par contre, est gracieuse et belle, n’appartenant

pas 3 la réalité, mais caractérisée par des allusions littéraires:

Quant au caracteére, elle me parut tenir tout 3 la fois
de la comtesse de Lignolles et de la marquise de B...,
deux types de femme toujours frais dans la mémoire d’un
jeune Homme, quand il a . lu le roman de Louvet. [II. 401./

Son apparition évoque d’'ailleurs celle de Mme de Mortsauf

dans Le Lys dans la Vallée, roman avec lequel la nouvelle
' 6
maintient de nombreux liens thématiques.

Elle portait une robe de mousselige blanche; elle
avait sur la t8te un joli bonnet a rubans roses, une ceinture
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rose, une guimpe remplie si delicieusement par ses epaules
et par les plus beaux contours, qu’en les voyant il
naissait au fond du coeur une irrésistible envie de

les posséder. [II. 401./

Le messager devient ainéi le remplagant du mort. Il se
crée un lien tout particulier entre lui et la femme, souligné
par des moments d’intimité: 1° le couvert au diner "le mien,
qui devait &tre le sien" /II. 403./;»20_15 cohteése-devine
la'vérité et s’enfuit pleﬁrer déns 18 grange, le messager
devient son complice en mentant aux>autres: "la comtesse avait
la migraine..." [II. 405./;'30.1a scéne, non sans-ééuivoque,

qui se déroule pendant la nuit:

A une heure avancée de la nuit, je fus réveillé par
les .aigres bruissements que produisirent les anneaux
_de mes rideaux violemment tirés sur leurs tringles de
fer. Je vis la comtesse assise sur le pied de mon 1lit.
Son visage recevait toute la iumiére d'une lampe posée

sur ma table.
'Est-ce toujours. bien vral, monsieur” me dit-elle.
JII. 405./

Voici la dernidre question,.celle qui réclame la vérité.
Le messager est arfiQé au bout de son chémin, il révéle
1’ horrible histoire de la mort de 1l’amant. C'est également le
moment de transmettre les deux autres objets: les lettres
et une méche de cheveux qu’il a coupée sur la tédte du mort.

La mission est donc accomplie et le récit peut se terminer.

III.

La fonction narrative du narrateur-personnage en tant
que "messager de la mort" est chargée de symbolesqui le
rapprochent du messager par excellence: Hermes dans la

mythologie antique, Mercure chez les Latins. D’aprés un
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dictionnaire des symboles, il symbolise "1’intelligence
industrieuse et réalisatrice”. Pour attribut, "il a des
sandales ailées qui signifient la force d'é&lévation et
l'aptitude aux déplacements rapides". Choisi par Zeus pour
lui servir de messager aupreés des dieux des enfers, il
devient un médiateur entre le Ciel et la Terfe, car "il
assurg‘le voyage, le passage entre les mondes infernaux,
terrestres et célestes."7
Dans le texte, le. personnage apparatt comme étant en
voyage, sans destination et sans domicile précis. Lfindica-
tion: "En 1819, j’al}ais de Paris 3 Moulins" [II. 395./ est
assez vague et le véritable motif de‘son déplacgment n'est
pas donné. Aprés avoir pris le r8le du messager, il parcourt
ﬁh chemin vaguement indiqué,~d'abord 3 La-Charité-sur-Loire,
puis 3 Moulins et enfin jusqu’au chiteau qui se trouve "a
huit lieues de Moulins". /II. 398./ Son.parcours es£ pénible
“"portant, pour -ainsi dire, un mort sur mes épaqles“. JII. 398.
Or, une des représentations du dieu antique, Hermds, est
celle ol il porte sur.les épaules un agneau, d'ol sa

dénomination Hermés Criophore. D’ailleurs Hermés peut avoir

la fonction du - Psychopompe, aussi, c’est-d-dire accompagna-
teur des 8mes dans leur parcours aprés la mort.

Dans la mythologie ancienne, Hermés figure également
comme inventeur de la lyre et de la flﬁte, donc de la
musique et du‘chant, une forme de "communication" sacrée et
symbolique. D'aprés le symboliéme du .Mercure celtique, il

apparait dans une représentation de Diirer comme le dieu de
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1’&loguence. S’'il est inspiré du dieu égyptlen.Thot, il
personnifie la révélation de la sagesse aux hommes et du
chemin de l’é&ternité. Il gst la parole qui pénétre jusqu’au
tréfonds des consciences.

Le narrateur—personnége du texte prend presque toutes
ces fonctions, il est un méssager, mais aussi criophore et
psychopompe, ayant les moyens de révéler une Qérité,de trans-
mettre un savoir.

vMais toutes ses fonctions se ré&alisent dans le texte par
une sorte de méaiation, par une série de transpositions qui
produit la véritable écriture balzacienne;

La révélation du message - qui est un secret - se réalise
en deux étapes. Le mességer.s'adresse d'abord au mari et
seulement ensuite au»?éritable destinataire, d la femme. La
révélation se passe d’une fagonvindirecte, dans le cadre d’un
dialogue de salon, par une série de phréses qui ne révélent

au fond rien: "Vous ne le verrez pas aujourd’hui”; "S'il ne
vous aimait plus?" [II. 403./ Le véritable message est transmis
sans paroles: "Je répohdié par deuxlarmes que m'arrachérent

les étranges accents par lesquels ces phrases furent
accompagnées"”. [II. 403./ Et la comtesse le comprend sans
paroles. C'est un dialogue constitué 3 partir du jeu Qu
mensonge et de la vérité, ou le véritable message reste momen-
tanément cachéd. Mais c’est aussi un jeu de 1l’encoédage et du
décodage, ol les signes ont autant de fonction que les

paroles. Un premier exemple de cette compréhension sans

paroles est le jeu des regards lors du diner:
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"Il y avait dans son regard toute la curiosité permise

d une maltresse de maison qui regoit un étranger tombé
chez elle comme des nues; [.../ il y avait des craintes
involontaires, de la peur, et 1'ennui d’avoir un h8te
inattendu, gquand elle venait, sans doute, de ménager 38 son
amour, tous les bonheurs dela solitude. Je compris cette
éloquence muette, et j’y répondis par un triste sourire,
sourire plein de pitié, de compassion. /II. 402./

Cette sorte de communication sans paroles, se réalisant
par les signes, noﬁs renvoie indirectement au probléme de
l'inﬁerprétation, au procédé de l'’écriture et de la lecture.
Des signes fonctionnent & 1'intérieur du récit, pour assurer

- une cqmpréhensidn parmi les personnages - la comtesse "dé-
chiffre" les deux larmes - comme le lecteur déchiffre le
texte, cherche et établit son interprétation, & sa . maniére,
én réalisant un "hic et nunc" de sa compréhension._

La fonction symbolique du messager est doublée par la
transmission‘des objeté-signes: la clef, les lettres. et ia
m&che de cheveux.

Le symbélisme de la clef réside dans son double r8le
d'ouverture et de fermeture.? Cela correspond & la fois a
un r8le d’initi;tidn»et de discrimination. Dans le texte,
la clef donne accd@s aux lettfes et sert au messager de gage
pour s’'identifier. En cela, cette fonction reséemble 3 celle
des objets coupés en deux figurant dans les contes, dont une
moitié est dans la possession de chacun des pefsonnages pour
assurer leur iaentification.

‘La clef implique la serrure, en une relation de contenu-
contenant qﬁe 1’on retrouve dans le texte, par ce détail digne

des romans noirs:"Je la trouvai [la clef/ d moitié enfoncée
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dans les chairs. Le mourant ne proféra pas la moindre plainte
lorsque je la retirai, le plus déliéatement qu’il me fut
possible, de la plaie qﬁ'elle y avait faite." /II; 398./ La
clef fait partie du corps, une partie arrachée du corps mourant.

En méme temps, elle ouvre uné voie initiatique pour le
messager, son parcours gui est difficile et long, est réalisé
égalémené en deux partieé; d’abord jusqu’d la maison de la
mére du mort, puis jusqu’au chateau dé la . comtesse.

Posséder une clef cela signifie égaIemeﬁt un accés i un
étét, 3 une demeure spiriﬁuelle, 4 un degré d’'initiation
accomplie - donné dans le texte comﬁe un état de sagessé{ un
état d'insensibilité, comme 1’indique une remarque du narra-
teur—personnage, projetéé dans un futur hors de la narration:

| Depuis ces jours d'insouciance, j'al eu trop de batailles

& livrer pour distiller les moindres actes de la vie et

ne rien faire qu’en accomplissanties cadences de 1l’étiquette

et du bon ton qui séchent les émotions les plus géné&reuses.

/II. 401./

Le messager est donc aussi un initié, son parcours terminé,
11 devient plus sage et il est préparé“péur envisager son
avenir d’'homme miir, sorti de 1’&ge de lé'jeunesse.

Or, il ne garde pas la clef. Il n’en a besoin que pour
obtenir les lettres d’amour, la clef ne servant qu’a dn objet
d'échange, 3 1’intérieur d’un systdme d'échanges réalisé dans
la nouvelle 3 plusieurs niveaux de la narration.

Les lettres peuvent également &tre interprétées 3 un

niveau symboliéue. En tant qu’objet, elles constituent une

preuve d’'amour, mais d’un amour adultére. C’est la raison



pour laquelle Balzac a rangé la comtesse parmi les femmes
criminelles lorsqu'il a dressé, dansla préface du Pére
Goriot, la liste de ses flgures féminines, vertueuses ou
crimihelles.%o

Ces lettres sont le_signe du secret par exCé;lénCe,
leur cOnfenu:reste éaché, leur texte ne“Séré'jamais révélé ni
au nérratéur, ni Au lecteur. Eiles sérdnt.peut-étre;brﬁlées
commelcellesrdé l'amaht:'“Et moi qui br@lais les'sien;es! Je
n'al rien de lui! rien}‘rien!"_/II. 406,/ Le r8le de'l'quet—
~fétiche .sera rempli pé; la méche de cheveux; regue avec une
reéonn&issance‘infinievde la part de la comtesse. On connatit
la valeur athachée aux méches &e-cheveux 3 1’age romantique,
leur culte ain51 que tout un art. developpe EY partir des
cheveux. Ces broderles et ces objets jouent a’ allleurs un

r8le important dans une autre nouvelle de Balzac, notamment

dans Autre étude de femme

nOr; les lettres signlfient au551 l eéritﬁre, la 1itté—

.ratufe..A1n51, nous sortonsAdu cadre- de l'iﬁtrigue et du
rébi£; poﬁf afriver 4 un autre ﬁivéau de 1'interpréta£ion,
gui, apréé éellg'deé structures:ét des symboles,est plutbt
fonétionnelle. Quelle est la fonction de cette écriture qui

se présente devant nOué_comme'uﬁe nouvélle .de Balzaq>et qui

a le titre_éxtrémement siénificatif: Le‘messége? Est-ce que le
mot refldte sa'pfopfe féﬁ¢tion; ést-ce.que la ﬁouvéile elle~
—méme‘nous'conStitué un_messaqéAet-si‘oui, lequel? Le caducée

de Hermés nous indique-t-il la recherche d’un message spirituel



o

de délivrance ou de guérison? Pour le dire d’une fagon plus
simple, pourquoi faut-;l écrire, pourquoi faut-il raconter

une histoire?

Avant de terminer nottre analyse par une réponse 3 cette

question, voici un schéma dés niveaux de la transmission du

message:
Clef . Lettres
5“Cle£}empreint de sang" Lettres d' amour
Clef de l’interprétation Les "belles lettres" =

la littérature-

Iv.

Le narrateﬁf-auteur du début du récit proclame

d’'emblée:

Aussi risque de diminuer 1'intér8&t de ma narration ou
de passer pour un fat, je commence par vous annoncer
le but de mon récit. J'ai joué un r8le dans ce drame
presque vulgaire; s’il ne vous intéresse pas, ce sera
ma fauté autant due celle de la vérité historique.
Beaucoup de choses véritables sont souverainement
ennuyeuses. Aussi est-ce la moitié du talent que de

choisir dans 1le vrai ce qui peut devenir poethue
/IT. 395./
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Lebnarratenr~auteur est - manlfestement preoccupe des
'problemes de 1a ver1d101te et de la poetlclte de son .
rec1t Or, le verltable enjeu n est pas 1a, mals‘plutot
.dans 1’ ggggg produit par le rec1t meme sur son' ‘

aud1t01re.

De ce p01nt de vue, Le Mes__g_ peut étre rdpproche
a toute une serle d oeuvres balzac1ennes qui mettent en
.scene une conversatlon dans un salon, pour y.lncorporer'i
__des contes, des anecdotes. Il est 51gn1f1catif que Le
Message,'avant de trouver sa- place deflﬁltlve dans La

Comedie humalne, a l 1nter1eur des Scenes de la Vie Prlvee,-

etait un conte inclus dans une unlte plus Lon51derable et

ensemble avec La Grande Breteche 1ls recevalent le tltre‘ )

" .Le Consell.

’DénsteEte version, le personnace narrateur recevalt
un nom et un 1ntr1gue s etalt amorce entre deux wersonnagesz
rivales, Ernest de la Plaine et M. de vlllalnes, pour obtenlr
les feveurs de  Mme dALsther;»M. de Vlllalnes raconte 1l’anecdote
du Message pour 1llustrer les dangers d une pa531on interdite
et ‘la: nouvelle est ainsi supposee de serv1r de lecon morale.
Le but de_ce genre de récit est formule'clalrement dans le

texte: il faut raconter -des aventures pour donner une



legon aux jeunes femmes. Dans le salon, la personne la plus
appréciée sera celle qui a "une conversétion spirituelle,

semée d'anecdotes et d’observations fines". [II. 1370./ Voici
donc les exigences d’un gehre, pratiqué par Balzac lui-mBme,
sous forme de récits dont la premiére version a été souvent
publiée dans les journaux.11 Dans sa vie privée, il a é&galement
pratiqué ce genre d’activité a partir du moment ol i1l était
introduit dans les salons i la mode;12

Le récit est donc aussi un jeu, gagné ou'perdu.'Il eét
supposé d’avoir un effet positif sur l’auditoire. Or, dans le
texte du Conseii, cet effet est raté, d’aprés 1'avis d’uh
des personnages, II: dit aprés avoir écouté 1’histoire du messagef;
"C'est un malheur, mais ce n’est pas uﬁe_legop!“ JII. 1372./

Or, l’échec appirent du personnage-narrateur n'est pas a
confondre avec un échec éventuel de i’auteur-harrateur ]Balzaé/.
La preuve en est qu’il n'a jamais abandonné cette forme de
récits~-conversation ét d'autres anecdotes racontéeé dans la méme

mise en scéne ne sont pas plus convaincantes. Pour revenir au

Conseil, La Grande Bretéche.contient peut-8tre plus d’'horreurs

que Le Meésage, elle a dbhc un effet plus'visiblé, plus senéible
sur son auditoire; mais elle n'est pas une nouvel;e mieux réussie.
Dansvle texte du’Coﬁséii' " 1'anecdote du Message a fina-
‘ lemepf aussi un effét positif: Mme d’Esther, avant de récompenéer
le narrateur par une t&te-d-tfte, lui dit:
"... il n'y a pas de bonheur assez grand pour faire

affronter les secrétes tortures que les passions nous font
subir...
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M. de Villaines /.../ dé&s ce moment /.../ devint
passionnément épris de Mme d’Esther." /[II. 1373./

En guise de conclusion voici un double schéma de la
chatne communicative telle qu’elle apparatt dans le récit
et 3 travers le récit, dans lequel le niveau A correspond

plutBt au niveau textuel,.tandis que le niveau B & celui de

l'interprétation:
Destinateur Message ’ Destinataire
. Balzac . la nouvelle le lecteur /particulier/
le narrateur le récit | 1e narrataire
Niwv .
iveau A /1'anecdote /
1e personnage- . la nouvelle .| Juliette
nanrateur ) ‘de la mort
i'écrivain - 1'oeuvre le lecteur [en général/
Niveau B. 1’ Homme : 1'Amour/ la Femme
le Désir
une substance une legon  1a femme "criminelle"
morale mnorale

Les rapports structuraux et contextuels de cette nouvelle
sont loin d'&tre épuisés par l’amorce de cette analyse. Mais
notre but était d’attirer 1’attention & 1'inépuisabilité d’un

textg,mémé si court et souvent négligé par la critique.

Les opinions de la critique‘sont d’ailleurs bien diversifiécosy
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celle de Pierre Barbéris est plutSt négative: "Le Message
est une nouvelle mondaine, sans grand intér8t et qui
n'ajoute pas grand-chose & la gloire de Balzac".13

Mais écoutons aussi 1’éloge de Diana Festa McCormick:
"En une douzaine de péges, s’abstenant de toute digression,
sans pulle lourdeur d'analysg, avec un minimum de descrip-
tion ou du cadre ou de la femme qui lui confére sa grdce’
tragique, Balzac a esquissé une sc&ne Bu dramatique contenu et

1'une .des héroines les plus vraies."!4



6.

Notes

Honoré de Balzac, La Comédie humaine, édition publiée

sous la direction de Plerre-Georges Castex, Biblioth&que
de la Pléiade, Gallimard, Paris, t. I. p. 9.
Ibid. p. 11.

Honoré de Balzac, La Comédie humaine, éd. citée, t. IX. p.

51.

Pour la définition gqui suit, voir le Dictionnaire ROBERT,

éd. de 1972. p. 1075. A titre comparatif voici quelques

- définitions données par le Dictionnaire de 1'’Académie

frangaise, édition de 1850.
Message: charge, commission de dire ou de porter quelque

chose; il signifie aussi-quelque fois la chose que le

messager est chargé de dire ou de porter; /le troisiéme

sens n'y figure pas, par contre les exemples poétiques voire
proverbilaux nous offrent quelques possibilités d'interpréﬁa-
tion/ poétig.: Le mességer des dieux, Mercu;e. Prov. Messager
de malheur. Celui qui apporte ou qui est dans 1l’habitude
d’apporter de mauvaises nouvelles.

Dans lés citatioﬁsdu_texte,le premier chiffre renvoie au

tome, le deuxidme a la page de 1’édition citée de la

" Comédie humaine.

Voir d ce propos 1'introduction de Nicole Mozet dans
l1’édition de la Pléiade, t. II. p. 387-393.

Jean Chevalier-Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles,

Ed. Ropert Laffont/Jupiter, Paris, 1982, p. 499.
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Outre le dictionnaire des éymboles mentionné ci-dessus,

N - N - N . . it
voir a ce propos: K. Kerényi, Hermes, der Seelenfiihrer,

3

/en hong./,.£d. Eurdpa, Budapest, 1984, et Jung/Kerényi,

L'essencé de la mythologie,_Petite’bibliothéque Payot, 1980.

Dictionnaire des symboles, ouvr. cit; p. 261-262.

La Comédie humaine, éd. citée, t. III. p. 43.

Voir 3 ce propos: Roland Chollet, Balzac journaliste, Le

tournant de 1830, Klincksieck, Paris, 1983.'

Eva Martonyi, Le vie littéraire et artistique d paris dans

. le journal de Rodolphe Apponyi;in Acta Litteraria Scientiarum

Hungaricae, N° 23, 1981, pp. 380-389.
Cité par Nicole Mozet, cf. note N° 6.

Diana Festa McCormick,‘Les nouvellés de Balzac, Nizet,

paris, 1973, pp. 174-175.
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RHETORIQUE DE L’OUVERTURE ET DE LA CLOTURE DANS

GOBSECK

Claude Duchet, dans son étude intitulé Idéologie de

ia mise en texte suggére une analyse en quelque sorte "ex-
bérimentale" de 1l'incipit, en se limiﬁant "3 la premiére
phrasé, au sens strict, c’est-é—dire de 1la majuacule iﬁi—
tiale'au premier poin;".l Sa démarche "se voudrait'pédago—
giquement suggestive, puisqu’elle pourrait donner lieu &
" différents gxércices: lecture croisée de différents débuts
de roman, amorces narratives proposées comme argumeﬁﬁs,
études des‘mécanismes de mise en texte, .analyses de micfo—
énoncés, repérages de modélas 6u_de stéréotypes, identifica-
tion de la zone référentielle d’un incipit, définie comme
ses conditions minimales de lisibilité,..."2

Nous’nous proposons donc ici une élaboration de cette
suggestion, appliquée 3 un court roman de Balzac, afin 4’ y
) relever quelques fonctions narratives de 1’ incipit Jou des
incipits/, et de procédés d’encodage et de décodage, par un
éclaircissement des segments‘différents'du texte qu; produisent
ensemble un séns, procédés qui sont déterminés 8 la fois par
une tradition littéraire /[celle du roman figuratif/3 et par
un contexte socio-culturel bien précis.

L’analyse sera donc‘menée dans une perspective suggérée

par 1’auteur mentionné ci-dessus et formulée de la fagon

suivante:
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L'étude des premidres phréses pourrait &tre une
propédeutique & une véritable lecture du texte et
de ses rapports au monde, en le rabprqchant de ses
conditions réelles d’existence. Elle est en tout
cas essentielle pour l’analyse sociale d’un texte
romanelsque.4

I.

Dans les romans et nouvelles de Balzac, écrits entre
1830 &t 1835 et appartenant, dans 1’ ordre définitif de La

Comédie Humaine, aux Scdresde la Vie Privée il y a un

'

certain nombre d incipits qui montrent le m&me schéma. On
y trouve une indication du temps, du lieu et d'un ou de
plusieurs personnages ‘qui sont presque toujours les prota—
gonistes du recit.

Voici deux exemples{

En 1800, vers la fin du mois d’octobre, un étranger,
accompagné d’une femme et d’une petite fillé, arriva
devant les Tuileries A Paris, et se tint assez long-
temps aupr@s des décombres d’une maison récemment
démolie, & 1l'’endroit ol s’éldve aujourd’hui 1l’aile
commencée qui devait unir le chfteau de Catherine de
Médicis au Louvre des Valois. /I. 1035. / La Vendetta

En 1822,'au commencement du printemps, les médicins

de Paris envoyrent en Basse-Normandie un jeune homme

qui relevait alors d’une maladie. inflammatoire causée

. ar. quelque excéds d’étude, ou de vie peut-ftre. JIT.464./

La Femme Abandonnée

~ D'autres incipits des Scénes de la Vie Privée soulignent

ou bien la topographie, ou bien la chronographie et parfois



c’est un narrateur qui commence le texte en proclamant son
désir de raconter une histoire. Dans ces cas-ci ce n'est
pas 1l’incipit seul qui assure une mise en texte, mais c’est

une unité plus large, l'gxpOSition proprement dite, qui sert

N - ) . . P . .

a rassurer le lecteur: il s’agira d’un récit vrai et
vraisemblable. En m8me temps, un élément important de 1’expo-
sition est presque toujours le retour en arridre, 3 caractére

explicatif, nécessaire pour "comprendre" l’'histoire qui va
e . -
suivrg.

Le roman intitulé Gobseck se prZte bien & l’analyse de
1'incipit et de l'’exposition et cela pour deux raisons:
1° i1 est considéré généralement comme "le ‘premier en

date des chefs-d’oceuvre debBalzac, un des plus achevés qu}il
. ) "’ - . ' 7 .
ait écrits ainsi que l’affirme Pierre Citron ;

o P
2° & cause de sa structure spéciale:

*Cette nouvelle est la premidre d’une série d'oeuvres,
écrites tout au long de sa carriéré de romancier, ou

un récit central est ench8ssé dans un cadre cqngtitué

par une conversation entre plusieurs personnes. Comme

peu aprés dans Sarrasine et beaucoup plus tard dans
Honorine, il n'y a pas 13 un simple artifice; le récit
modifiera la vie de 1’un des auditeurs: ici il favorisera -
et c’est bien l’intention de Derville - 1l’amour de Camille
de Grandlieu pour Ernest de Restaud, le fils de la

comtesse coupable'.‘8 A

Le texte commence par l’incipit suivant:

N

A une heure du matin, pendant 1’hiver de 1829 a 1830,
il se trouvait.encore_dans le salon de la vicomtesse de

Grandlieu deux personnes étrangeres & sa famille. /II. 961./
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Nous trouvons donc indiquésnle temps, le lieu et un

certain nombre de personnages, énumérés par la suite, notamment:

1° un jeune et joli homme qui vient de sortir du salon;
2° Camille, qui le suit de ses regards:;
éa‘mére, la vicomtesse de Grandlieu, méfiante envers cet
amour naissant, car: "A dix-sepﬁ ans 1'on ne sait juger
ni de i'aVenir, ni du passé, ni de certaines considérations
soqiales";
4° le.comteide'Born, i'oncle de Camille,qui veut "courir & son
seédurs"i
Derville, l'avoué, ami de la famille,qui offre son aide, en
racontant une histoire. /II. 961-962./
Voici donc léldémarrage du récit-cadre IRécit, / dont le
ﬁarraﬁeur est l'autéyr’lui—ﬁéme, omniscient et prévoyant la
fin de son récit, en tenant pour ainsi dire toutes les ficelles
de 1’intriqgue dans sa main; Le récit sera terminé également par
ses paroles, au méme lieu, dans le salon de la vicomtesse, 3au
cours de la mﬁmevsoirée:
- Mme ae Beauséant recevait Mme de Restaud, dit le vieil
- ggflgéns ses raouts’, répliqua la vicomtesse. /II1.1013./
Or, cette histoireln’est pas tout a fait terminée, car la
conversation peut &tre reprise, peut-€tre ailleurs, d une autre
occasion.vll.y aura d’autres auditeurs et d'autres narrateurs,
la conversation ne s’arrftera jamais, comme aucun récit ne sera

jamais tout & fait terminé non plus, en assurant une ouverture

vers d’'autres récits, vers d’autres romans. La rhétorique de la
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cl8ture, pelle des derniers mots joue donc un r6le important

et parfois ambigu. Les derniers ﬁots fonctionnent donc plutdt
comme des points de suspension, la fin est différée, méme si

le texte est achevé, avec l’indication d’un endroit et d’une

date, comme ici, a4 la fin de Gobseck: Paris, janvier 1830.

/II. 1013./

II.

Faux départs et cl8tures dissimulées

Aprés une premiére mise en scéne d’une conversation de
salon, le narrateur céde la parole a un de ses personnages,
3 1'’avoué Derville; et un deuxiéme récit /Récitél‘peut commen-
cer.’

En voici l'incipit:

Il est temps, Madame la vicomtesse, que je vous conte
une histoire qui'vous fera modifier le jugement que
vous portez sur la fortune du comte Ernest de Restaud.
JII. 962./ '

Ce récit a un caract@re explicatif. Les paroles qui le

terminent sont les suivantes:

Avant tout, sachez que, par des actes en bonne forme,
le comte Ernest de Restaud' sera sous peu de jours mis
en possession d’une fortune qui lui permet d'épouser
Mlle Camille, tout en constituant & la comtesse de
Restaud, sa mére, d son frdre et 3 sa soeur, des dots
et des parts suffisantes. /II. 1013./

~Or, pour présenter son histoire, Derville ‘céde bieritft la

parole a un troisiéme personnage, Gobseck qui, & son tour,
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sera le narrateur d’un récit /Récit3/ qui aura un caractére
argumentatif.
Voici son incipit:

Ecoutez-moi, reprit-il, par le récit des événements de
la matinée, vous devinerez mes plaisirs. [II1.970./

Or, c’est 1l’incipit le moins précis, dans la mesurevoﬁ
il est introduit dans une conversation déjd entamée entre
les deux personnades. La clBture en est moins nette, d cause
des iﬁterfuptions, deé coupures, des retours en arriére, si
ca;ac£éristiques d 1’écriture balzacienne, mais dont le schéma
est bien plus compliqué qu’une premiére impression de lecture
ne nous le sugglre.

Les-deux inciéits cités, celui de Derville et celui‘de
Gébseck,différent duﬂpremief en cela qu'ils n'indiquent pas
les topol caractéristiques des incipifs balzaciens: le lieu
et le temps. Ils renvoient plutdt 3 une explication des évé-
néments et des situatioﬁs, jusqu'alors inconnus p8r les
auditeurs. Ces deux récits /celui de Gobseck et celui de
Derville/ th cela en commun qu’ils suivent le schéma d’une
énigme: les narrateurs sént les possesseurs d'un savoir
qu’ils vont transmettre 3 leurs narrataires. Le nombre des
narrataires se multiplie, é’ailleurs, car A partir du récit
de Gobseck; ils se présentent, en ordre inverse, comme les
suivants: Derville, les personnages du sa;on de la vicomtesse,
le/s/ lecteur/s/ du texte.

- - ) Y . s hy
L'auteur, en délégant son pouvoir, son omniscience a un



de ses personnages, puis d un autre, crée ainsi un
enchidssement de récits, 3 trois niveaux, dont voici le

schéma:

Récit1

Récit2

| Récit3

Chacun des récits a son narrateur:

Récit1 - Balzac
Récit2 - Derville
Récit3 - Gobseck

Son narrataire:

Récit1 . = le lecteur

Récit2 - les participants de la soirée de 1la
vicomtesse

Récit3 - Derville

Chacun des récits a une fonction:

Récitl - raconter une histoire /[écrire un roman/
Récit2 - transformer une opinion
Récit3 -~ développer une argumentation

Or, ce schéma apparemment simple ne peut pas rendre compte
de 1'ensemble du roman. L'enchainement des récits éera bientdt
brouillé.

D’une part, les incipits é&voqués ne sont pas les seuls

9 - : .
possibles. Les arréts, les relances [les débrayages et les
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embrayages téxtuels/ sont de divers dgenres et marqués par
des signes rhétoriques bien'différents._D'autrepaft, les
interruptions, les interventidns des auditeurs /des narra-
taires/ créent tout ﬁn réseau de systémes d’ouverture et de
cl8ture.

En ce qui concerne les signes rhétoriques possibles en
tant qu’incipits, en voici quelques exemplés:

Cette aventure, dit Derville apr@s une pause, rappelle
les seules circonstances romanesques de ma vie. [II.964./

Aprés cette introduction, l'avoué trace d’abord le portrait
de-1’usurier, en 1'in£roduisant par une formuie de "captatio
benevolentiae":

Je dois commencer par vous parler d’un personnage

‘que vous ne pouvez pas'connattre; /II. 964./

Suit alors un de ces portraits de vieillards quﬁcriennent
tous "d la fois de Méphistophélés et du Pére Eternel",
complétés par des allusions 3 Rembrandt ou 3 d’autres oeuvreé
de la peinture et qui ont gquelques traits fantastiques et 11
- presque sﬁrhumains. Ils sont tous les aﬁatars du "Centenaire",’
ils m@nent une vie pleine de mystéres, d’horreurs peut-&tre,
ils sont bons et méchants 3 la fois, en un mot, ils appartiennent
3 une panoplie romantique, souvent reprochée a Balzaé, mais qui
assure en méme temps une véritable force a cet univers romanesque.

Tci aussi, cet &tre mystérieux ressemble & sa maison, sombre
et humide{ "Voﬁs eussiez dit de l'huitre et son rocher". /II.966./

Toute sa vie est racontée, avec date de naissance, jeunesse dif-

ficile et peut-&tre criminelle, jusqu’'d ce qu’il arrive & un



état de stabilité relative, ol il "économise son mouvement
vital®. /II. 965./

Or, le portrait est entrecoupé par une mise en‘relation
des deux personnades, par une phrase qui; elle aussi, peut
servir d)incipit: .

Tel est le voisin que le hasard m'avait donné dans

"la maison que j'habitais rue de*5rés, quand je n'étais

encore que second clerc et que j'achevais ma troisiéme
.année de droit. ./II1.965./

" Voici donc un incipit typiquement balzacien, ou la per-

sonne, le lieu et le temps sont scrupuleusement indiqués.
Le récit étant pris en charge par le’narfateur—personnage, le
sujet est marqué par un "je" sous—enténdu,ble lieu est donné
d’une fagon précise, le temps est indiqué par rappoyt au su-
jet parlant; 1’8ge de celui-ci, et en plus, sa position est
indiquée d 1'aide d'une allusion a ses études.

Le por&;ait de Gobseck & peu prés achevé, il suivent
des questions posées par le narrateur au sujet de ce voisin

"

mystérieux: "... son coeur me fut impénétrable" /il. 967./‘
"A quoi cet &tre-1a pense-t-il?" [II. 968./

Afin de résoudre le mystére, Derville rend visite au
vieillard: "Un soir j’entrai chez cet homme qui s'était fait
or, et gue, par ‘antiphrase ou par raillerie, ses victimes,
gqu’il nommait ses cliénts,.appelaient papa quseck". fI1. 968./

La mise en scéne d’une visite nocturne renforce le mystére

au lieu ae l'éclairer. Il faut chercher une explication, donc

il faut engager une conversation:i: "Bonjour papa Gobseck, lui
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dis-je". [II. 968./ Toutes ces. phrases sont en quelque sorte
des incipits d’un récit qui va bient8t commencer. Car, pour

€lucider le mystére, il faut céder la parole au personnage.

C’est ainsi que commence.le Récit3, celui de Gobseck, ayant

lui aussi son incipit, déjé cité :

Ecoutez-moi, reprit-il, par le récit des événements
de la matinée, vous devinerez mes plaisirs. [II. 970./

Le Récit3 est donc proprement embrayé, ‘3 partir de ce
moment, mais il sera de plus en plus confondu avec celui de
Derville. Il convient donc de 1’analyser d'abord, pour passei

~

ensuite 3 1'analyse du récit de l’usurier.
III.

Le récit de Derville

Ce récit commence par un retour en arridre, par lequel
le rapport de l'avoué et de Mme de Grandlieu sera expliqué:

La vicomtesse de Grandlieu était, par sa fortune et

par l’antiquité de son nom, une des femmes les plus
remarquables du faubourg Saint-Germain; et, s’il ne
semble pas naturel qu’un avoué de Paris put lui parler
si famili&rement et se comport8t chez elle d'une maniére
si cavaliére, il est néahmoins facile d’expliquer ce
phénoméne. [II. 962./

L’explication n'est autre que la restitution d’une fortune.
La famille Grandlieu l’avait perdue a cause de la vente des

. . by : ~ -
biens nationaux, mais, a 1’aide d'un proces mené habilement

[}
par l'avoué'elleAest entiérement restituée. Ainsi, le rble



de Derville en tant qu’Adjuvant de la famille Grandlieu
est introduit par l’évocation de ce passé et son r8le d’Ad-
juvant auprés de Camille n’est qué la suite de ce premier
acte. Par 1'évocation des vicissitudes d’une famille
aristocratique, l’histoire est placée dans un contexte
socio-historique précis. En m@me temps, deux des topol
fondamentaux de 1l’espace romanesque sont déja indiqués: la

restitution d’une fortune et le mariage. Ils dirigent égale-

ment i'ensemble du roﬁan, comme il jouent un rdle trés
1mpor£ant dans tout l’univers romanesque de Balzac.

Derville donne son récit sous fdrme d’une aventure,
indiquant ainsi un autre toPos romanesque :

Cette aventure, dit Derville aprés une pause, me-
rappelle ies,seules circonstances romanesques de ma
vie. Vous riez déja, reprit-il, en entendant un
avoué vous parler d’un roman dans sa vie! Mais j'ai
eu vingt-cing ans comme tout le monde, et d cet 8ge

j'avais déj3d vu d’étranges choses. /II. 964./

Dans son propre récit, il est le'Sujet—Actant qui
accomplit un programme narratif, ayant deux Objets de valeur:
la réussite professionnelle et le mariage heureux et avanta-
geux. Il 6btient tous les deux, non sans l’aide de Gobseck
qui prend 3 cBté de lui 1la foncfion d’Adjuvant.'C’est
1’usurier qui lui présente le portrait de: sa future femme,
Fanny Malvaut, et c’'est également lui qui donne des conseils
et surtout consent un pr&t, d un moment décisif de sa carriére.

‘ Gobseck, en lui racontant ses promenades matinales,}

lui parle de deux femmes: l’une riche et belle, mais victime
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de ses passions, 1l’'autre pauvre et douce, travaillant dur
pour survivre. Ces portraits opposés annoncent le dilemme

de La Peau de chagrin et indiquent peut-&tre ﬁn dilemme fon-

damental de 1l’univers romanesque de Balzac. Pierre Barbéris
12

va jusqu’ad parler d’un mythe de deux femmes chez 1l’auteur.
Or, dans ce roman, l'une des deux sera bient8t 1’épouse de
1’avoué:

J'épousail Fanny Malvaut que j’aimais sincérement.

La conformité de nos destiné®s de nos travaux, de

nos succés augmentait la force de nos sentiments. [II.982./

Mais 1l’amour est impensable sans l’assurance d’un bien-
-8tre matériel, qui sera donné d ce couple comme par un coup
de baguette magique:

Un de ses oncles, fermier devenu riche, était mort en

lui laissant soixante-dix mille francs qui m’aidérent

'd m'acquitter. Depuis ce jour, ma vie ne fut que bonheur
et prospérité. [II. 982./

D’ailleurs le r8le de Gobseck en tan£ qu’Adjuvant a
son prix; tfeize pour cent d'intérét par an pour que 1'avq§é
puisse acheter la charge de son patron. Derville,poﬁr sa part,
1’aide également par ses conseils. En plus, il prend 1'’affaire
de la famille Restaud en main et trouve une solution bien
rusée poﬁr sauvegarder la fortune du jeune comte. Mais d'abord
1'histoife personnelle de Derville est terminée:

Ne parlons donc plus de moi, rien n'est plus
insupportable comme un homme heureux. Revenons
3 nos personnages. [II. 983./
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A partir de ce momen£ du récit, Derville ne jowe gqu'un
r8le de témoin, il ne sera plus le sujet de sa propre histoire.
Sa poéition de narrateur lui permettra de pénétrer les
mystéres de la vie des autrespersonnages, devenus de plus
en plus importants au cours de son récit. En ce qui concerne
Gobseck, le mysté@re subsiste et il est peut-&tre impossible
de 1;éclairer: "Quoique je me fusse proposé de 1'examiner, je
- dois avouer a ma honte que jusqu’au dernier moment son coeur
fut impénétrable." [II. 967./ En ce qui concerne l’autre fil
de 1l'intrigue, Derville n'’est 13 que comme témoin des
événements qui se déroulent dans 1l'intimité d'une famille.

Sa posifion de témoin dépasse largement les possibilités d'un
avoué et frise éelle d’un narrateur "omniscient" qui tient
dans sa main’tous les fils d’une histoire dont lui seul
connatt l'issue. La critique a souvent reproché 3 Balzac ce
procédé, en le désignant comme "gaucheries" de 1’écrivain.

Le moment ol Derville assume son rdle de témoin-narrateur
est situé au lieu stratégique, ol le récit dé Gobseck prend fin.
Ce récit a d'ailleurs un effet remarquable sur l’avoué; il se
sent transformé, il perd son innocence, pour ainsi dire, et
il est initié 3 des mystéres de la vie, horribles et accablants:

Je retournai chez moi stupéfait. Ce petit vieillard

sec avait grandi. Il s’était changé 3 mes yeux en une
image fantastique odl se personnifiait le pouvoir de

l1’or. La vie, les hommes me faisaient horreur. [II. 977./
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1v.

Le récit de Gobseck

Comme nous l’avons déji 1hdiqué, le début de ce récit-ost
assez incertain, car on pekt disﬁinguer plusieuré incipits
et piusieurs thémes. La.véritable histoire racontée par
1'usur1er est encadrée par deux "traités“, ol il explique
la vie- "La vie de vos Pariaiens traduite en quelques phrases.®
III. 970.[ Ce résumé de 1'’existence humaine culmine dans les
paroles suivantes: ‘ |

81 vous aviez vécniaﬁtaﬁt'que moi, vous sauriez qu’il
- n'est qu'Uné seule chose matérielle dont la valeur soit

‘assez certaine'poﬁr gqu’un horme s’en occupe. Cette

chose ... c'est L'OR, L'or représente toutes les forces

‘humaines. /II. 969./

Dans la deuxiéme partie de sa tirade, i1 développe 1'idée
du Pouvoir et du Plaisir, deux forces qui semblent diriger
l'ordte social.

c’ est pour cette raison que son récit est de caractére
arqumentatif il sert convaincre son interlocuteur que

‘l argent est omniprésent. Mais son récit est également philo—
' sophique, dans la mesure od 11 formule tout un systéme 4’ idees
sur 1’ humanite, une philosophie pessimiste dont la fin de sa

- propre vie sera une illustration tragique.
‘ Of, Gobseck introduit quélques nouveaux tdpoi_dané la

narration: celui de la richesse et de la pauvreté et celui de
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1’&tre et du paraItre; A propos du premier, il ‘remarque:
"partout le combat entre le pauvre et le riche est établi,
partout il est inévitable" [II. 969./, ou: "il vaut mieux
8tre exploitant que d’8tre exploité". /Ibid./ Le portrait des
deux femmes qu’il esquisse devant Derville sert d’illustration
au clivage entre 1'EBtre et le.paratt;e, avec une série
d'oppﬁsitions comme vanité vs sincérité, innocence vs vice.
Mme de Restaud est caractérisée comme une femme chez qui
"les vestiges d’un amour foudroyé par les remords, cette
image de vie de dissipation, de luxe et de bruit, trah;ssaient
des efforts de Tantale pour embrasser de fuyants plaisirs."”
/II. 973./ Elle est décrite en opposition avec l’autre femme:
"... j'opposai sa vie pure‘et solitaire & celle de cette
comtesse qui;_déjé tomﬁée dans la lettre de change, va rouler
jusqu’au fond des abimes du vige." /I1. 975-976.] Voici des
termes de l'opposition de base du récit ainsi indiqués:
dissipation vs restitution, chute vs élévation.

Lui-m8me semble &tre au-deld du probléme de 1’8tre et -
du paratt;e. Par son savoir, par sé lucidité, par ses
capacités'presque surhumaines, il "devine" la vie des autres

personnes:

J...|] eroyez-vous que ce ne soit rien que de pénétrer ainsi

" dans les plus secrets replis du coeur humain, d’épouser

x>

la vie des autres et de la voir & nu? /II. 976./

C'est sa fonction d’usurier qui le rend capable d’entrevoir

la vie des autres, car: "Nous sommes dans Paris une dizaine

ainsi, tous rois-silencieux et inconnus, les arbitres de
vos destinées." [II. 976./ Car les véritables mystéres de la

vie privée sont ceux des finances, de la Banque, du commerce,
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l'argeht étant le résumé de toute existence humaine. La
tirade de Gobseck se termine sur 1l’impossibilité de garder
les apparences devant ce "roi silencieux" qu’est 1l’usurier.
Dans’ son cabinet, une fois le seuil franchi, c’est la vic-
toire de 1'8tre sur le parattre qui est inévitable:

Ici, dit-11, en me montrant sa chambre nue et froide,
‘1l’amant le plus fougueux, qui s’irrite ailleurs d'une
parole et tire 1’épée pour un mot, prie 3 mains jointes!
Ici le négociant le plus orgueilleux, ici la femme la
plus vaine de sa beauté, ici le militaire le plus fier
prient tous, la larme 8 1’'oceil ou de rage ou de douleur.
Ici prient 1l'artiste le plus célébre et 1’écrivain dont
lesbnoms sont promis a la postérité. Ici enfin, ajouta-

Y

-t-il en portant la main d son front, se trouve une
balance dans iaquelle se pésent les successions et lés
intér8ts de Paris tout entier. /II, 977./
.0r, cet 8tre curieux et mystérieux, qui semble vivre
~au-deld du domaine de l'@tre et du paraitre, joue lui-m&me
un jeu: il est riche, mais il vit comme un &tudiant et quand
il perd ﬁne pidce d’'or que l'dn retrouve sur le palier; il
nie qu’elle lui appartient. Cétte fausseté fondamentale de
- son existehce sera iilustrée d’une fagon tragique par sa mort.
Gobseck est considéré en général par la critique
balzacienne comme "le deus ex machina" qui intervient & uh
moment donné, pour résoudre les problémes des Restaud. D’aprés
Maurice Bardéche}3il est "l'incarnation de la providence";
"1'homme sans passion qui trouve sa jquissance supr@me &
contempler la parade des passions<humaines“. Or, dans le

conflit de la famille Restaud, son r6le va plutdt en diminuant,

c’est Derville qui le remplace de plus en plus en tant
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qu’Adjuvant, pour mener 3 bonne fin l'affaire de la
restitution d’une fortune et l'arrangement d’un mariage
qui permet la réunion des amoureux, ol l’argent et le
sentiment se retrouvent.

La fonction de Témoin-Adjuvant est donc doublée dans
le récit, Derville et Gobseck la remplissent chacun & son
tour, chacun & sa fagoﬁ et en utilisant ses propres moyens,
en suivant son propre chemin.

Gobseck semble mé&me disparattre 3 un moment de la
narration:

Depuis ce temps-13, nous nous sommes peu vus. Gobseck
a loué 1'hGtel du comte, il va passer les étés dans
les terres, fait le seigneur, construit les fermes,
répare les modlins, les chemins et plante des arbres.
/II. 1008./ ’

Comme s’il y avait une inversion dans 1l’ordre del'®tre
et du paraftre: Gobseck semble passé de 1l’état de la
richesse cachée & celui de la ricﬁesse affichée. M8me son
~ r8le d’Adjuvant auprds du jeune Restaud semble @tre changé:
au lieu de l'aider ouvertement et par les moyens inhérents
a son métier, il 1'abandonne, en suivant un raisonnement qui
est d’illeurs celui de Balzac dans un certain nombre d’autres

~romans, p. ex. dans Ursule Mirouét: "Le malheur est le plus

grand maftre” /II. 1008./, seuls ceux qui ont subi des
épreuves, méritent le bonheur. .

A la fin de sa vie, Gobseck reprend le cadre de son
ancienne vie, en n’'habitant qu’une seule chambre dans son

h8tel, les autres lui servent de dépotoir, od il entasse toute
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sortes d’objets obtenus 3 titre d’escompte de ses débiteurs:
"Tout entrait chez lui, rien nf/en sortait." /II. 10l0./ Il
est atteint par une maladie, "la carphologie"” et sa passion
de 1l'or frise la folie. Il croit voir sa chambre pleine

d'or qu’il essaie de‘saisir de ses mains tremblantes. Il
devient donc victime du parattre, de 1’apparence, de 1’illu-
sion,.en voulant saisir 1’or inexistant, tout en gardant une
certaine lucidité d’esprit sur son état. Son or reste entassé
sous les cendreé de sa cheminée, ce trésor devient inutilisé
et. inutilisable, donc mort avant la mort de son propiétaire.
Le reste de sa fortune devient pourriture, dégofitante et
puante. Derville, témoin de cette dégradation se dit: "Je
n’ai jamais vu, dans le cours de ma vie judiciéire, pareils
effets d'ava¥ice et d’ériginalité" JII. 10l12./ L’avarice
devient pathologique, symptOme d’une dégradation inévitable:
“... les premiers sympt®mes de cet enfantillage, de cet
ent@tement incompréhensible auxquels arrivent tous les
vieillards chez lesquels une passion forte survit & 1'intelli-
gence." [II1. 1012./

Gobseck meurt, son histoire est terminée, mais sa
fortune reste sans destinataire. Il balbutie juste quelques
mots avant sa mort 3 propos d'une héritiére. Cet acte est en
contradiction.avec toute sa vie. La fortune accumulée risque
d’'8tre dissipée. Ainsi, son histoire n’est pas tout A fait
terminée, c’est 3 Derville qu'incombe la t3che de trouver

1'héritidre: "... je me vois obligé de fouiller toutes
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les maisons suspectes de Paris pour y jeter 3 quelque mauvaise
femme une immense fortune." [II. 1012.[

Les personnages du roman se groupent d’aprés les principes
de la restitution et de la dissipation. Derville et le comte
de Restaud appartiennent au premier‘groupe, tandis que Mme de
Restaud et Maxime de Trailles au deuxiéme. Gobseck est une
figuré infermédiaire, car il aide & restituer la fortune de
la famille Restaud - non sans gquelques illégalités judiciaires,
ol la malhonn€teté et la mauvaise foi ont leur rdle bien défini
et nécessaire - tout en dissipant la sienne.

Les mé@mes th@mes jouent un r8le a travers la figure de laA
comtesse qui, d'aillers, n’aura jamaié la parole pour raconter
son propre récit. Elle est vue et donnée i voir par les autres
personnages du roman, é la fois Témoins et Actants dans l'histoire

dont elle est le Sujet.

L'histoire de Mme de Restaud

Cette histoire n’esf révélée au lecteur et aux narrataires
qu‘au fur et a mesure, au cours du déroulement des récits. C'est
d’abord Gobseck qui esguisse son portrait 3 Derville, sous la
- forme d’un parall@le entre la femme-ange et la femme criminelle.
Aprds cette premidre mise en scé&ne, elle entrera dans la vie du
second narrateur /Derville/ et deviendra de plus en plus une

figure centrale du récit de celui-ci, récit dont le sujet est
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1l’explication d'une situation, celle du jeune Restaud, gui
souhaite se marier avec Camille de Grandlieu. Ce mariage,
au début du roman, ne paratt pas possible 3 cause de la mére

du jeune homme?

M. de Restaud a une m&re qui mangerait des millions,

une femme mal née, une demoiselle Goriot qui jadis a

fait beaucoup parlerd’elle. Elle s’est si mal comportée
avec son pére qu’elle ne mérite certes pas un si bon fils.
' ’ {II. 962./

La deuxi2me remarque crée un lien avec le P2re Goriot,
d’aprés le mécanisme bieﬁ connu des pérsonnages gui réapparaissent
dans les romans balzaciens, tandis que la premiére - "une femme
qui mangerait des millions" - constitue un lien avec le topos
principal du'roman: 1'6pposition entre la dissipation et la
restitution. A

Mme de Restaud est mauvaise fille et mauvaise mere, d'ap-
rés Mme de Grandlieu, mais elle est aussi mauvaise épouse, car
elle trompe son mari. Or, son indifélité se déroule sur deux
plans: elleAn'est pas seulement d’ordre sexuel, mais aussi
d'ordre matériel. Comme conséquence, elle a des enfants
illégitimes, dont le véritable pére ne sera révélé gque plus
tard devant le mari qui veut les déshériter. /L;énfant illégi-
time et la possibilité de le déshériter constituent un des

th&mes dans d'autres romans balzaciens, p. ex. Ursule Mirouét,

Le Pére Goriot, La Rabouilleuse et le probléme avait sa source

dans la propre vie de Balzac./
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Oor, le thé@me de 1’enfant illégitime demeure secondaire
dans ce roman, le véritable sujet est le fils légitime et la
proteétion de sa fortune, mise en danger par "1’inconduite

de la femme"%4

Ce fils est "bien né", son probléme ne réside
pas dans une ascension sociale d accomplir, mais dans la
stabilisation d’une position déjd acquise. Il lui faut seuleme-
ment ;mériter son bonheur" auquel son caractére noble le rend

digne:

Le jeune comte 1l'adore [sa mere/ et la soutient avec une
piété filiale digne des plus grands éloges; il a surtout
de son frére et de sa soceur un soin extréme. Quelque ad-
mirable que soit cette conduite, ajouta la vicomtesse d’un

air fin, tant que sa mére existera, toutes les familles

~

trembleront de confier & ce petit Restaud l'avenir et la
fortune -d'une jeune fille:. [II. 962./

Dans cette configuration, la mére agit comme 1’Opposant
de son fils, en ce qui concerne sa quéte de 1’'Objet de valeur,
le mariage. Ses Adjuvants sont Derville et Gobseck, la fonction
Actantiel étant assumée par deux acteurs. L’un est "1'homme
sans histéires",l'homme de la loi, mais qui connaft bien les
ruses juridiques, l’autre est le "surhomme", le "protecteur
des romans noirs"lsqui lui inflige des épreuves avant de lui
permettre de parvenir d son but.

Mme de Restaud, en tant que Sujet-Actant, poursuit . une
gquéte qui est celle du bonheur et de la richesse, mais elle le

fait par des voies et par des moyens illégitimes. Dans un schéma

simplifié, elle a son mari en tant qu’Opposant et son amant en
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Séducteur, non seulement sur le plan sexuel, mais aussi sur
le plan matériel. Dans cette quéte, le corps féminin n'est
qu'un moyen pour obtenir le véritable but, 1’argent. Le
corps féminin joue ainsi un rf6le médiateur dans un échange
dont l’enjeu est 1’argent pour obtenir des plaisirs et la
richésse.

C'est pour cette raison gque la comtesse est obligée
de cacher sa véritable vie devant le monde, devant la société,
ol elle apparait comme "1’une des plus jolies femmes de
Paris, mariée 3 quelque riche propriétaire, un comte." [II.
971./ En vérité, elle souscrit des lettres de change chez
l’usurier, lui donne ses diamants en gage, et elle craint
constamment ie scandaie. La seule personne qui connaft la
vérité, c’est l’'usurier qui constate également les conséquen--
ces de cette vie. .

Elle est encore toute belle, mais elle montre les "in-
dices de la folie" et elle provoque des sentiments tendres
méme chez 1'usurier, "1'homme sans passions”.

Le séducteur apparaft par une présentation fragmentaire,

jamais son physique ni son psychique ne sont entiérement
révélés. D'ailleurs, il disparatt de la vie de Mme de Res-
taud et du roman au moment du dénouement.

Ce joli monsieur blond, froid, joueur sans 8me, se

ruinera, la ruinera, ruinera le mari, ruinera les

enfants, mangera leurs dots, et causera plus de ravages

a travers les salons que n’en causerait une batterie

d’ obusiers dans un régiment. [II. 974./
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Il est montré la premiére fois chez 1'usurier,
puis Derville le rencontfe lors d'un "déjeuner de gargons"
qui est d}ailleurs appelé une sorte de "bacchanale", lieu
de toutes sortes d'excés et de débauches qui -rappelle autres

scénes d’'orgies dans les romans de Balzac /p. ex. dans

La Peau de chagrin/. Ce qui nous frappe le plus dans ce

portrait fragmenté et esquissé par Derville c’est l'ambiguité
sur son sexe: "l’espéce d’amphibie qui tient autant de 1'homme
que de la femme" /II. 983./. Rappelons ici que la figure de
Gobseck a provoqué la m@me remarque chez 1"avoué-observateur:
"jé ne sals pas a quel sexe il appartenait". [II.

Le séducteur joue également sur l’opposition de 1'8tre
et du paraltre. Ce"monstre & visége d'ange" /II. 987./, "dont
lé front était si pur,. la bouche si fraiche, le sourire si
gracieux, les dents éi blanches" [II. 988./ posséde tous
les accessoires de la beauté réunis dans les portraits de
jeune homme chez Balzac. Mais il -est un véritable "assassin'
un mauvais génie qui gouverne la comtesse "par tous les
ressorts poésibles: la vaniéé, la jalousie, le plaisir,
1’entrainement du monde." /II. 988./

Mme ae Restaud, par ses actes, tombe dans un abime:

La comtesse était plongée dans une stupeur do@t je lui

tenais compte, il me sembla qu’elle mesurait la
profondeur du précipice ot elle tombait. /II. 989./

P P - \
L'image de la femme déchue sera évoquée a deux autres
reprises, toujours par Derville ... "... une femme autrefois

aimée, maintenant déchue" [II. 996./ et un peu plus tard,
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sous forme de la morale, adressée a un des narrataires

de son récit.

Voila, Camille, comment des jeunes femmes s’embarquent
sur les abfmes. Il suffit quelquefois d’une contredanse,
d'un air chanté au piano, d’une partie de campagne pour
décider d’'effroyables malheurs. On y court a la voix
présomptueuse de la vanité, de l’orgueil, sur la foi

d’un sourire, ou par folie, par étourderie? La Honte,

le Remords et la Misé€re sont trois Furies entre les mains
‘desquelles doivent infailliblement tomber les femmes
aussitdt gu’elles franchissent les bornes ... [II. 996./

La chute d'une femme, esclave de sa passion, provoque
un sentiment de compassion chez les autres. Elle tombe dans
les pxofondeurs, méis elle réussit a s’en sortir. La chute
est suivie d’une élévation, la souiliure d'une purification,
la dépossession d’'ure possession. A la fin du récit nous
apprenons que "la comtesse méne une vie héroique /[.../.

Elle s'’est consacrée 3 1l’éducation de ses enfants qu’elle

a parfaitement élevés." [II. 1008./

VI.

Un schéma actantiel

Le comte de Restaud, aprés avoir fait une courte
apparition chez l'usurier, entre, lui aussi, de nouveau
sur la scéne et y gagne de plus en plus d'importance. Il est

surtout le participant et le meneur du jeu dans une série de
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transactions dont les éléments sont aussi bien 1’honneur
que l’argent. Ce procédé de transactions introduit un
nouveau théme dans l’intrigue, celui de la simulation.
Le comte de Restaud, en tant gque Sujet-Actant, pour sauver
la fortune de sa famille,'accepte les conseils de Derville
et de Gobseck, ses Adjuvants dans ce procédé:
Préparez les actes nécessaires pour transporter a
Gobseck la propriété de mes biens. Je ne me fie
gu’d vous, monsieur, pour la rédaction de la contre-
lettre par laquelle il déclarera que cette vente est
simulée, et prendre l’engagement de remettre ma
fortune administrée par lui, comme il sait administrer,

entre les mains de mon fils atné, a 1l’époque de sa
majorité. /II. 996./

Dans ce‘jeu de siﬁulation, tout le monde se méfie et
des Opposants se trouvent 1'un en face de l'autre; le pére
et le fils, le mari et la femme. MEme Derville se méfie de
Gobseck, car les jeux ne sont plus possibles autrement que
'par la ruse et par les affaires douteuses et ignobles:-

/...l je n'étais pas sans inquiétude sur la destinée

des contre-lettres; si elles tombaient entre les mains
de la comtesse, elle pouvait les faire valoir, et il

se serait élevé des proceés interminables entre elle

et Gobseck. Je connaissais assez 1l’usurier pour savoir
qu’il ne restituerait jamais les biens 3 la comtessef!./
/ZI. 1001./ '

Le comtevde Restaud, aprés avoir conclu ce pacte douteux
et simulé, simule lui-m8me la dissipation: "/il/ parut se plonger

dans un tourbillon de plaisirs et vouloir dissiper sa fortune".
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/II. 999./ Or, il est le seul véritable perdant dans cette
histoire, car il tombe malade et il en meurt. Seul, totd-
lement isolé de sa famille, pareijl a un spectre, il attend
la mort. Sa chambre rappelle d’ailleurs celle ou meurt
Gobseck, pér le désordre, la poussiére et les toiles
d'’araignées qui couvrent tous les objets:

Le sentiment de la destruction était exprimé dans

chaque détail de ce chaos disgracieux. La mort

apparaissait dans les choses avant d’envahir la per-
sonne. /II. 1003./

.Sa mort solitaire et horrible est donnée comme une sorte
de sacrifice qui permet A la comtesse de reconnattre la
bassesse.de son amant et de redevenir vertueuse. Cela per-
met aussi 3 son fils-d}entrer dans la possession de ses
biens.

Ainsi, le parcours est terminé, ce parcours de descen-
dence et d'asceﬁdance, par une détérioriation et une amé-
lioration et dont les Actants ont pris leurs fonctions
suivant la nécessité d’une intrigue racontée par trois récits
eﬁéhassés.

L'intrigue,racontée de cette fagon, permet dedégager

un schéma actantiel global:

Destinateur: l’ordre social
Destinataire: les narrataires successifs
Objet de valeur: 1'0Or, qui permet d’obtenir le

Pouvoir et le Plaisir
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Sﬁjets: les actants différents dont le programme
narratif se réalise ou bien sous la forme
d’une descendance ou bien sous celle d'une
ascendance .

Adjuvants: toutes les transactions qui permettent la
restitution d’une fortune et le redressement
d'une situation

Opposants: toutes forces dissipatrices

L'aboutissement de ce parcours global - qui est au
fond celui d’une famille - est donné 3 la fin du roman,
~d'une fégon indirecte et a 1’aide d’'un des. jeux de mots
si courants chez Balzac:

“—Mais,‘dit le coﬁte de Born, Restaud porte de

ueules & la traverse d’argent accompagnée de
g P

quatre écussons d'or chargés chacun d'une croix

-~ .
de sable, et c’est un tres vieux blason.

-C'est vrai, dit la vicomtesse, d'ailleurs Camille
pourra ne pas voir-se belle-mére qui a fait mentir
la devise RES TUTA!" [II. 1013./

N B 7
Ces paroles, en dehors du fait d’é&tre la formule impeccable

d’un blason imaginaire, avec un vocabulaire précis, portent

. ~ .8
des connotations lides a l'argent et a l’'or, topoi du roman,

et en plus la devise res tuta ressemble curieusement d "res-

tituer".

VII.

Avant de terminer 1'analyse du roman, il semble utile

de jeter un coup d'oeil sur les interruptions des auditeurs
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qui sont, elles aussi, autant.d'inc;pits, relances et
arréts dans le flot du réqit. Ces remarques créent aussi
un rapport entre leé narrateurs et les narrataires et nous
savons depuis le §L§.de Roland Barthesl6 que le récit est
toujours donné pour avoir une récompense, mais aussi que
toufe écoute crée une complicité, et que’l;écoute /ou la
lectu?e/_n’est jamais tout a fait innocente.

Dans Gobseck, on peut constater une gradation des in-
terruptions, & partir des remarques futiles, jusqu’d celles
qui témoignent d'une véritable compréhension de l;histoire
racontée.

Ainsi, la premiére interruption semble &tre sans im-
pqrtance, elle sert peut-&tre seulement 3 rappelef la
présence de i'auditoiré, dans le salon ou la conversation
s’'était engagée:

Voulez~vous un verre d’eau sucrée, dit la

vicomtesse en interrompant Derville. /II. 978./

Une deuxiéme interruption démontre plutdt que le
véritable rapport entre le narrateur et les narrataires ne
s’est pas éncore créé, l’acte de la narration est, pour ainsi
dire, manqué:

Mais je ne vois li-dedans rien qui puisse nous
concerner, dit Mme de Grandlieu en sonnant. [II. 978./

Une troisiéme interruption semble enfin &tre plus sigpj-
ficative, 1'effet du récit commence 5 étre produit, car

Mme de Grandlieu fait des signes a Derville, afin qu’il ne
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s’attarde pas trop longtemps sur les "criminels plaisirs"
de la comtesse de Restaud. Derville fait semblant de ne
pas compfendre, si bien que la vicomtesse se sent bientdt
obligée de renvoyer sa fille:

Ma pauvre Camillé se meurt de sommeil, dit la

vicomtesse en intérrompant 1’'avoué. Va, ma fille,

va dormir, ton coeur n’a pas besoin de tableaux

effrayants pour rester pur et vertueux. /IT. 996./

La jeune fille éloignée, le narrateur et le ﬁarrataire
se retrouvent 3 pied d’égalité, le récit devient confidence
et 1'acte de la narration crée‘un lien spécial entre ces
personnages. L’effet du récit de Derville sera la permission
du mariage en question. Lui, en tant que narrétaire, comme
déjé évoqué, -sera dégbﬁté des hommes aprés avoir écouté le
récit de Gobseck.

Mais quel est 1l'effet du premier.récit} c’est-d-dire
du roman? Balzac nous donne la clef par le titre original
du roman: "les dangers de 1'inconduite". Ce roman - comme
beaucoup d’autres, surtout parmi les premiers de 1’auteur -
raconte les mésaventures, afin de donner une morale, édifier
les jeunes filles et leur expliquer les dangers qui les
guettent. Curieusement, le destinataire par excellence,
Camille, ést éloignée de la conversation. Mais la remarque
de 1la mére>risque de produire l’effet contraire sur le
lecteur lla‘lectrice/: on va "écouter" une histoire

by

intéressante. Elle invite plutdt a la continuation de la



96

lecture, comme toute interdiction risque de provoquer sén
annihilation. Balzac, romancier, sait déja qu’il faut

. retenir l’attention de son public, éssentiellement des fem-
mes et des jeunes filles; et il utilise des techniques
narratives propres a cet effet.

Cette histoire ne pouvait 8tre racontée que de cette
fagog. 3 1'aide de ces trois récits enchssés, et "aprds
coup", c’est-a-dire que les événements se sont déjd déroulés
au moment de la narration et les narrateurs sont les
possesseufs d’un savoir qu’ils transmettent, afin de
construire une histoire édifiante. Mais cela demande aussi
quelques artifices et améne quelques solutions qui vont
ag—déla du vraisemblable romanesque. éontrelles des mélad—
‘resses d un ¥omancier éui n’a pas encore tfoﬁvé la forme
adéquate de sa pensée? C’est 1’'avis de Maurice Bard&che:

Pour 1l’instant, il se contente Ae placer dans ses

nouvelles des digressions ou des silhouettes, qui

font aussit3t penser au journalisme contemporain.

Dans Gobseck, la visite 3 Fanny Malvaut:, la matinée

de Gobseck chez ses débiteurs, d’ailleurs 1l'une et

1l’autre publiées dans la Mode, la description vivante

- et inutile - d’un déjeuner de gargons, le couplet
sur la bigoterie dans Une double famille, les commis

du Chat-qui-pelote et le branle-bas de 1’Inventaire,

sont des études de détail exactement analogues a celles
que publiaieint les journaux depuis 1825 et dont Balzac
allait multiplier les esquisses dans ses collaborations
de 1830.

Le jugéement de Pierre Citron, dans son introduction du
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roman de 1'édition de la Pléiade, est moins sévére. Il
discerne "un coup de pouce du romancier: la rencontre
fortuite de Derville et de Trailles, qui permet 3 1’avoué
d’amener le second chez Gobseck et d’assister aux scénes

qui s’y déroulent. £t une légére invraisemblance: on voit
mal comment Derville connatt tellement en détail tout ce qui
s'es£ passé 4 1'h8tel de Restaud avant la mort du comte ..."
/II. 959./ Mais sa conclusion est bien positive: "Gaucheries
de Balzac, entratnées par l’inexpérience? Certes pas; on
reléveraiﬁ des procédés analogues dans d’'autres romans bien
postérieurs. Adresse du romancier bien plut8t, qui dissimule
par la vivacité du récit quelques fissures de sa construction”.
/II. 960./ ’

Dans noére optiqué, il s’agissait plutdt de 1'analyse
des mécanismes de la production d'un sens, mécanismes qui
donnent 1’illusion d’un monde, celui de texte, ancrée dans
le réel, tout en supposant que "l'’espace romanesque exisfe
. /...] par lui-m@me & la fois en continuité et en rupture
avec le déja-l1a du monde." .

Or, dans cette optique, on ne peut parler ni de dig-
ression ni de rupture, mais d’une multitude d'incipits qui
correspondent 3 la multiplicité des entrées dans le texte,
qui est un discours 3 la fois démonstratif, explicatif et
argumentatif, mais qui produit aussi son effet, qui est donc
performatif. .

Et ce discours ne peut &tre maintenu que sous cette
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forme~13a, sous celle des incipits multiples, des ouvertures
et clBtures dissimulées et ambigués, car tout se raméne

d une duplicité: tout a une valeur comme 1l'or, mais tout
est suscéptible de pourriture,de dégradation, tout est
vrai, mais tout est simulation et dissimulation, tout est
ouverture et cl8ture, comme tous les romans sont des

. 19
constructions et des ouvertures.
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LE DISCOURS ARGUMENTATIF: AUTRE ETUDE DE FEMME

"Texte difficilement lisible, et effectivmenet peu 1lu"
c’est la constatation de Nicolé Mozet, dans son introduction
du texte de 1'édition de la Pléiade.l Elle le désigne comme
un "puzzle, constitué de fragments d'origine diverse /.../
ou il est difficile, sinon impossible de trouver un principe

d'organisation commun 3 tous les récits.” Effectivement, Bal-

zac a réuni sous le titre d'Autre Etude de femme un certain

nombré de textes écrits et publiés sous des titres différents,
entre 1832 et 1842. L'’excellent travail des critiques balzaciens
a soigneusement retracé l’acheminement des versions différentes
vers la rédaction aéfinifive qui sera insérée dans La Comédie
humaine et que nous pduvons'lire aujourd’hui comme une des

Scénes de la vie privée.

‘Ce texte définitif sera l’objet de la présente étude. Il X
ne s’agira pas de formuler un jugement de.valeur, mais seulement
de mettre el lumiére quelques mécanismes de la production du
texte, en énalysant surtout les procédés de l’argumentation
ce qui semble &tre fondamental dans ce récit ou plutdt cette
série de récits.

Cette série comporte d’aprés N. Mozet "quatre temps forts":
"De Marsay retrace sa premiére liaison avec une duchesse qui
fit cruellement son éducation sentimentale. Blondet disserte
sur le type social de la "femme comme il faut”. Montriveau

rapporte le chatiment de la volage Rosina, maitresse deson

colonel, briilée vive avec son amant pendant la campagne de




- 104 -

Russise. Bianchon, enfin, raconte 1l'histoire, plus sinistre encore,
de Mme de Merret et de son amant espagnol, le comte de Férédia,
emmuré 3 la Grande Bretéche. Ces quatre morceaux de bravoure
sont précédés d’un préambuie qui créé 1l'atmosphére; ils sont
réunis soit par des phrases de transition, soit par d’autres
éléments de conversation plus diffus ou moins étendus: en
particulier une tirade de Canalis sur Napoléon et la breve
écovation, par Bianchon, de la mort de la duchesse jadis

aimée. par de Marsay." [III. 657-658./

Le texte de l’Autre Etude de femme est donc composé de
plusieurs "unités".ZChacune est atﬁachée & un personnage qui
en est le narrateur. Le premier point de notre travail portera
donc.sur les narrateurs successifs etAle deuxiéme sur les
caractéristiques de-léurs récits successifs, et cela surtout
des points de. vue rhétorique et stylistique.

Le "préambule" /c'est le terme qui figure dans le texte/

est pris en charge d’une maniére neutre, par un narrateur-
P

-auteur d’'abord anonyme et apparemment omniscient:

"A Paris, il se rencontre presque toujours deux soirées
dans les bdls ou dans les raouts. D’'abord une soirée
officielle & laquelle assistent les personnes priées,
un beau monde qui s’ennuie /.../ La seconde, la
véritable soireeﬁ.bu, comme sous 1l’ancien régime,
chacun entend ce qui se dit, ol la conversation est
générale, og 1’on est forcé d’avoir de l'’esprit et de
contribuer a 1’amusement public." /III. 673-/

La scéne est ainsi créée pour pouvoir donner une série de
récits, comme au cours d’une "vraie" conversation. L’auteur-

—narrateur's'adresse a son public, 3 un auditoire qui constitue
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3
son destinataire, son narrataire.

Cet auteur-narrateur.ne cache pas son jeu. Il donne le sujet

et la raison d'@tre de son introduction:

"Ne fallait-il pas ce préambule pour vous initier aux
charmes du récit confidentiel par lequel un homme
célébre, mort depuis, a peint l’innocent jésuitisme
de la femme avec cette finesse particuliére aux gens

. qui ont vu beaucoup de choses et qui fait des hommes
d’ftat de délicieux conteurs..." [III. 676./ -

Or, en face de ce "vous" il s'ést constitué déji un "je"
dans des phrases de ce préambule méme.Et en méme temps, On
peut trés bien distinguer un glissement: du plan des générali-

4
tés on arrive.d une soirée particulidre, dont on aura
précisément le récit complet:

"Enfin,. 1a tout est /c'est-3-dire dans le salon de Mlle

des Touches/ en un mot, esprit et pensée. Jamais le

phénomé@ne oral qui, bien étudié, bien manié, fait la
puissance de l’acteur et du conteur, ne m’avait si
complétement ensorcelé. Je ne fus pas seul sounis

a ces prestiges, et nous pass@mes.tous une soirée
délicieuse." [IIX. 675./

"3 n

Or ce "je" s’avé€re bientdt 8tre un des personnages les
plus connus de Balzac, le docteur Bianchon. Au lieu d’'un
romancier ‘omniscient, on retrouve donc un personnage, témoin
et narrataire, mais aussi un des narrateurs d l’intérieur du
récit qui prend en chargé les deux derni@res unités. Or, N.
Mozet a relevé gquelques inconquitész "Mais Balzac ne

~ soutiendra pas cette convention jusqu’au bout. Au début et
3 la fin de la partie qui concerne la Grande Bretéche, le

- personnage sera désigné d la troisi®me personne/p. 710, "le

docteur"; p. 729. "Bianchon"/. [III. 1506./
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Faut-il parler encore ici d’"inadvertance"” de Balzac?

Certes, on en trouve des exemples dans la Comédie humaine,

mais est;ce vraiment un hasard qu’il se confond avec le
personnage qu’'il a mis dans un grand nombre de ses romans

et qu'il a appelé, d’aprés les témoignAdes, .au moment ol il sk
trouvaiﬁ sur son lit de mort?

.Toujours est-il qu'ehtrg le "je" et le "vous" Balzac
place un pérsonnage, un narrateur intermédiaire, a position
ambigile qui n’est ni le narrateur omniscient, ni tout &
fait un personnage.

Le premier Qéritable pgrson?age qui assume un récit
est de Marsay. Il est également une figure centrale de
1’univers balzacien.5 llyfail raconte'uh épisode de sa vie
pour expliquér commené, par quelles circonstances il est
devénu homme d’ftat. Son récit est provoqué par une question:
"Y a-t-il eu, dans votre vie éntérieure, un fait, une pensée,
un désir qui vous ait appris votre vocation? 1lui dit Emile
. Blondet ..."/III. 677./

Par son histoire, il "mit & découvert un des reblis les
plus profonds’du coeur de la femme", mais il exprime auséi
ses observations “sur les changements qui se sont opérés
chez la femme frangaise depuis la fatale révdlution de .Juillet".
/III. 674.]

I1 annonce ainsi le sujet de la "dissertation" d’Emile

T

Blondet sur "la femme comme il faut". Tous les deux développent
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le titre du recueil: étude de femme. La transition entre les
deux parties est assurée par une série de réflexions formu-
lées par des personnes présentes dans le salon. Elles portént
sur les changements provoqués par les grands bouleversemeﬁts |
de 1l'histoire. Ces remarques assez dispafates ne permettent
pas de distinguer un systéme de pensées bien clair, tout au
plus il s’en dégage une certaine nostalgie du passé. De Marsay
dit a ce propos: "Depuis cinquante ans bient8t nous assistons
3 la ruine continue de toutes les distinctions sociales, nous
aurions di sauver les femmes de ce grand naufrage, mais le
Code civil a passé sur leurs te@tes le niveau de ses articles."
/III. 689./ 6

‘Une autre gquestion provoque la "dissertation" de Blondet
aﬁ sujet de "la femme comme il faut". Or, il est interrompu
par Canalis, qui, & propos d'une mention de Napoléon, inter~
vient par sa remarque: "Qui pourra jamaié expliquer, peindre
ou comprendre Napoléon?" [III.700./ Du coq-a-1'8ne? Il est
en tout cas difficile de voir le rapport entr® "la femme comme il
faut" et les grangeurs et petitesses de Napoléon.

Cette tirade terminée, la conversation revient sur les
femmes. Le général de Montriveau saisit la parole: "Que la femme

frangaise s’appelle femme comme il faut ou grande dame, elle

sera toujours la femme par excellence" [III. 702./ Or, les femmes
"que nous nommons des\femmes légéres" seront "fatalement
accablées" par "la Providence”.

Voici donc un nouveau sujet. Il ne s’agit plus d'eXpliquer

ni de démontrer mais d’illustrer les mésaventures des femmes
. i
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"légéres". L'histoire de Rosina servira d’'exemple et donnera
lieu 3 de nouvelles remarques a propos de la punition des
crimes. C’est ainsi que Bianchon enchaine sur la mort de 1la
duchesse, "une des plus belles" gqu’il ait vues. La duchesse,
aprés avoir fait un mauvais tour i de Marsay, devient vertueuse
et illustre par sa mort la noblesse de son Sme.

L'histoire de la duchesse ferminée, le docteur commence
d raconter une des histoires "terribles" qui se trouvent dans
son répertoire; il hésite un peu avant de la commencer, car
‘chaque récit a son heure dans une conversation” /.../ - "Mais
il est deux heures du matin, et l’'histoire de la Rosine nous
a préparées, dit la maitresse de la maison:

—'Dites, ﬁonsieur Bianchon! ... demanda-t-on de tous c8tés."
JIII. 710./ -

Ainsi préparé, l’auditoire peut écouter 1l'histoire de la
Grande Breté&che. Or, elle est racontée 3 1’aide de plusieurs
artifices, susceptibles de créer une ambiance de terreur,
d’attente et de suspense. Elle est basée sul une énigme qui
sera révélée au fur et d mesure. Une description bien détaillée
présente une ‘maison et culmine dans la phrase suivante: "Le
morne silence qui ré&gne 13 n’est troublé que par les oiseaux, les
chats, les fouines, les rats et les souris libres de trotter,
de se battre, de se manger. Une invisible main a partout écrit
le mot: Mystére." [III. 711./

L'énigme est éclairée par des narrateurs successifs

auxquels le docteur céde la parole. Chacun de ses remplagants
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prendra en charge une partie de 1l’'histoire dont la solution
clbt le récit et le roman en méme temps: M. Regnault révéle

la mort de Mme de Merret et l'interdiction, par voie
testamentaire, de franchir le seuil de la maison mystérieuse;
Mme Lepas lui raconte la vie aux ch8teau au début du mariage
des Merreﬁ, puis la disparition du prisonnier espagnol. Mais
il ménque toujours le lien entre ces événements. . Cesla est
raconté par Rosalie, 1l'ancienne femme de chambre de Mme de
Merret; 1’'espagnol fut emmuré vivant aans le placart, par le
mari, car la femme a juré sur la croix qu’il n'y avait
personne dans sa chambre. Le docteur donne une version abrégée
de "la diffuse éloquence" de Rosalie, mais méme ainsi, le récit
est assez sinistre et provoque un effet sur les femmes

présentes au salon de Mlle des Touches:

"Aprés ce récit, toutes les femmes se levérent de table,
et le charme sous lequel Bianchon les avait tenues fut
dissipé par ce mouvement. Néanmoins quelques-unes d’entre
elles avaient eu quasi froid en entendant le dernier
mot." [III. 729./

Chacun des récits a provoqué d’ailleurs un certain effet,
comme on peut le constater 3 traves les féactions diverses |
des personnes présentes. Les interventions sont différentes,
des'remarques futiles, des gestes, méme frd8lant parfois le
ridicule, comme 1'interjection du baron Nucingen: "Ah! gquel
blézir te tichérer‘en fus égoudant" [III. 701./ Or,.ce sont

surtout les femmes qui sont les destinataires des récits, malgré

', . B
lle fait qu'i] y ait également plusieurs hommes présents dans le

salon.
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Mais s’agit-il de véritables récits dans tous les cas?
Dans un deuxidme temps, il convient d'analyser les parties
que nous avons nommées tout & l’'heure unités. Aprés avoir
énuméré les narrateurs, il reste donc 3 voir de plus préds la
nature de leur narration et d’en dégager quelques traits
distinctifs.

ﬁnité I. Le préambule. Il sert d'introduction /[ou
d’'exposition/ qui précéde généralement le développement et la
conclusion, d’aprés la disposition classique des parties d’une
oeuvre.8

Le développement sera ici la série d’unités que nous
allons examiner une par une. Curieusement, la conclusion fera
défaut, dans la mesure ol le roman se termine par cette phrase
déja citée:'h... queldues-unes d’'entre elles avaient eu quasi
froid en entendant le dernier mot".

Unité II. /Narrateur: De Marsay/ Il se sert de la parole
pour prouver la th&se: "L’homme d’E£tat, mes amis, n'existe qﬁe
. par une seule gqualité I;../ savoir &tre toujours maitre de
" soi." [III. 677.] Toujours d'aprés.les ré&gles classiques de la

rhétorique, 1'énoncé de sa th2se est suivi du noeud, ou du

corps de son discours qui comprend les preuves de sa proposition.

Or, son raisonnement est basé sur deux propositions données
o

sous forme de proverbe: 1 "J'étais d mille lieues de reconnaftre

que les femmes sont des po€les 3 dessus de marbre." [III. 678./;
o
2 "... il faut se heurter bien durement la t&te au dessus de

- marbre pour dissiper cette poésie." [III. 679./

9
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Il s'agit donc d’un argument pris dans le sens d'un
"exposé sommaire du sujet que 1l'on va développer" et non
pas du sens de "raisonnement destiné a prouver ou a réfuter
une proposition.” . .

: o 11
Dans le corps de son discours,

de Marsay dévéloppe

son raisonnement:’gour savoir &tre toujours maitrelde soi,

il féiiait faire son éduﬁatioﬁ,senﬁimentaié, i1 fallait

.8tre durci par une legon cruelle. La.femme bien-aimée 1'a
trompé et la découverte de ce fait le rendit cépéble d'assumer
sa. carridre poliéiqﬂe avec succés,

Il faut noter en passant qu’il:y a une curieuse inter-
dépéndanée eritre la s@hére pri?ée'et la}sphére pﬁbliquef
C’était plutdt caractéristique du jéune Balzéc: la réussite
amoureuse étéit pourﬁiui d'importance é&gale d la réussite
littéraire. Cette dernidre &tait a’atlleurs maintes fois

métaphorisée par dfautres domaines artistiques, comme la

peinture /cf. les déveloébéments d propos de La Maison dq'chat-

..gui—geloteidans ce volume‘mémev. Of,_Balzac a rédigé ce texte
en 1841. La réussite-politique serait peutqétré une nouvelle
formule dé-la réussite, et ie récit de de Marsay obtiendrait
ainsi sa véritable signification?

Avant de continuer notre analyseril convient de jetér
un coup d’ceil sur les réflexions de Roland Barthes & propos
des cing pafties de la "techné rhétoriké".l2

1. iNVENTIO . invenire quid dicas trouver quoi dire

Euresis
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2. DISPOSITIO inventa disponere mettre en ordre
Taxis ce qu’on a trouvé
3. ELOCUTIO ornare verbis ajouter l'ornement
Lexis des mots, des figures
4. ACTIOI agere et pronuntiare jouer le discours
‘ Hypocrisis v comme un acteur: destes
et diction
.5. MEMORIA memoriae mandare recourir d la mémoire
Mnemé

Il semble que le récit /ou le discours [ donné par de Marsay
correspond aux exigences de 1la vieille rhétorique et utilise les
partiés différentes aved une certaine habileté. Par l’inventio
i1 met en oéposition ﬁn "avant" et un “"aprés"; l'état a'une
innocence et d’une'qrédibilité d'origine qui sera trgnsformé
en un état de sagesse et mattrise de soi. Tout cela est bien
disposé, c’est-d~dire raconté d'une fagon cohérente et lindaire,
en énumérant les événements qui ont accompli cette évolution.
Par 1l’elocutio viennent s’y ajouter des ornements ctest-a~dire
les figures qui soulignent le sens général: "Les femmes sont
des pofles a dessus de marbre" Cette constatation précéde la
démonstration, lui sert d’introauction et tout le reste, le
récit des événements sera l’argumentation en faveur de cette
proposition d’ordre général. On y trouve méme certaines
variantes, comme: "I1 y a toujours un fameux'singe dans la -
plus jolie et la plus angélique des femmes!" [III. 682./

Comme ornements, il s’ajoutent également des allusions 3 l’his-
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toire du More de Venise, en filigrane et en opposition avec

celle-ci. Tuer la femme par jalousie devient un acte indigne,

" durcit son coeur et renonce a la passion.

1'homme "politique
Or, au-deld de ces parties rhétoriques, le quatriéme

point, l'actio,semble également jouer un rdle important. Le

récit est non seulement donné comme dialogue rapporté, avec

les remarques et réactions des interlocuteurs, mais aussi

accompagné de gestes:

"Les femmes qui entendaient alors de Marsay parurent

offensées en se voyant si bien jouées, car il accompagna

ces mots par des mines, par des poses de té€te et des

minauderices qui faisaient illusion.” /[III. 685./

Unité III. /Narrateur: Blondet/ "La femme comme il faut.”
Il est un peu plus difficile de voir la construction

rhétorique de cette unité, reproduite é_partir des fragments

des Frangais peints par eux-mémes, recueil ol Balzac a

- collaboré et pour lequel il a fourni ce texte, la premiére fois
en 1838. A partir d'une "physiologie® dont ou connait la fortune
a 1'époque et particulidrement dans l'activité littéraire du
jeune Balzac, le texte est devenu un dialogue, par un simple
découpage en parties inégales parmi les interlocuteurs. Blondet
assume une partie suffisamment grande du texte, pour gu'il
puisse 8tre nommé le narrateur de cette unité.

Il s'agit ici de la description d'un phérioméne, et de
l’explication d'un état de choses que tout le monde connatt,
mais dont on cherche ensemble l’expression la plus adéquate.

La femme, qu’est-elle devenue depuis 1l’Ancien Réqime, voir

depuis la révolution de Juillet? A cette question d'ordre
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général, les interlocuteurs et le journaliste essaient de
formuler une réponse, en fournissant le maximum d’éléments.
Cette "dissertation" fait largement usage de ce qu’on appelle
l'exemglum,toujours dans le sens que R. Barthes a donné &

ce mot:"Les pisteis entechnoi se divisent donc en deux types:
1/ l'exemplum /induction/, 2/ 1l’enthyméme /déduction/: il
s’agft évidemment d’une induction et d’une déduction non
scientifiques, mais simplement "publiques" /pour le public/.

Ces deux voles sont contraignantes: Tous les orateurs pour

produire la persuasion, démontrent par des exemples ou des

enthymémes; il n'y a pas d’autres moyens gue ceux-1l3 [Aristote/.

Cependant, -une sorte de différence quasi esthétique, une
différence de style s'est introduite entre l'exemple et
lienthyméme:ll’exemgluh produit une persuasion plus douce,
mieux prisée du vuigaire; c’est une force lumineuse, flattant
le plaisir qui est inhérent a toute comparaison; 1’enthyméne,
plus puissant, plus vigoureux, produit une force violente,
troublante, il bénéficie de 1'énergie du syllogisme; il op&re
un véritable rapt, c'est la preuve, dans toute la force de sa
pureté, de son essence."l3 P
Or, les constatations avancées par les interlocuteurs
sont plutdt de cet ordre-la, de "la persuasion plué douce",
.alors que le récit de de Marsay était plutdt de 1’ordre de
"la force violente, troublante":
"Hélas! oui, dit Joseph Bridau. Notre époque n’a plus

ces belles fleurs féminines qui ont orné les grands
sidcles de la Monarchie frangaise. L’éventail dela
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rande dame est brisé. La femme n’a plus a rougir, 3 médire,
a chuchoger, a se cacher, d@ se montrer. L’éventail ne sert
plus qu’a s'éventer. Quand une chose n'’est plus que ce
qu'elle est, elle est trop utile pour appartenir au luxe."
{III. 690./

Les remarques successives, les additions, afin de formuler
une image générale sur "la femme comme il faut" aboutissent a
un certain classement des femmes, Or, celui-ci ne sera jamais
tout 3 fait bien dévgloppé- I1 indiquera seulement guelques
points de départs pour la suite de cette conversation qui,
en réalité et dans son générique, n’en est pas une . En face
de'la grande dame de l1’'Ancien Régime, il y a "la femme comme il
faut", puis "la Bourgeoise“, signe du nouveau, produit des
changements qui se sont opérés sur le plan social et politique.

La femme obtient ainsi- sa véritable impOrtance et elle devient

métonymie de la société:

"Les femmes qui pouvaient fonder des salons européens,
commander l’opinion, la retourner comme un gant, dominer
le monde en dominant les hommes d’art ou de pensée qui
devailent le dominer, ont commis la faute d'abandonner

le terrain, honteuses d’avoir a lutter avec une
bourgeoisie enivrée de pouvoir et débouchant sur la
scéne du monde pour s'y faire peut-&tre hacher en
morceaux par les barbares qui la talonnent." [III. 691./

Unité IV./Narrateur:‘Canalis/ La tirade sur Napoléon apparait
comme une'digression dans le flux du récit, opération d’ailleurs
peu appréciée par la rhétorique classique. Ici, sa seule raison
d’'8tre se trouve justifiée par le fait gue la figure de Napoléon

était toujours au centre de 1'intér@t général, il est donc

naturel pour les interlocuteurs de lui consacrer quelques
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remarques. Ce passage assure ainsi la vraisemblance générale
d’'un conversation de salon,’rabportée par 1l’auteur-narrateur.
Rhétoriquement parlant; il s'agit d'une véritable tirade,
construite sur deé oppositions {la grandeur et la petitesse

de Napoléonl'orhée de parallélismes et de comparaisons. Le
parralléiisme,est la correspondance de deux parties de 1’énoncé,.

. 14
soulignée au moyen de reprises syntaxiques et rythmiques.

Par exemple:

"... un homme qui pouvait tout faire parce qu’il voulait
tout; prodigieux phénoméne de volonté, domptant
une maladie par une bataille, et qui cependant devait
mourir de maladie dans son lit aprés avoir vécu au milieu
des balles et des boulets; ... [III. 701/

Ou bien enrichie d’une'comparaison figurative [ou développée/:
"... homme rieur et bon d minuit entre des femmes, et,

le matin, maniant 1 Europe comme une jeune fille qui
s’amuserait & fouetter 1’eau de son bain!" [III. 701./

Unité V. /Narrateur: le général de Montriveau/ Un véritable
gégig, pris en charge par sén narrateur, raconté d’un seul
coﬁp et sans iﬁtefruption. Les interlocuteurs font leur
remarques et commentaires apréds avoir entendu l'histoire.
Récit et non ﬁas discours, dans ie sens ol B. Dupriez utilise
le terme: "terme générique, crééd par la séparation du destinataire
et de 1l’'histoire. Celui-ci ne peﬁt la connaltre que par une nar-

15
rateur et une narration.”

Or, ici aussi, la forme pure de la narration est un peu
4

brouillée par le fait que le narrateur était aussi le
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participant des événements racontés. Il avoue avoir été "1a‘
cause involontaire d’'un malheur affreux": la mort des amants
brlilés vifs dans une maison, par le mari jaloux. Le narrateuf
s'adresse a Bianchon, en disant queJle récit "pourra vous
servir [.../ vous qui vous occupez beaucoup}de l'esérit humain
en vous bbcupant du corps, a résoudre quelques-uns de vos
problémes sur. la Volonté". [III. 703./ Ainsi retrouve-t-on
une des préoccuaptions4fondamentales du jeune Balzac. Il cherche
sans cesse la solution philosophique, mais aussi romanesque:
le récit doitjil contenir une morale et servir d'exemple.
Unité VI. [Narrateur: le docteur Bianchon/ L’hiétoire
ééifiante de la mort de la duchesse est racontée en queiques
mots, comme un égisodelsd'un récit qui ne sera d’ailleurs
jémais complét. Il sfaéit donc plutdt a'un fragment de récit
dont le seul but et de "faire des impressions bien profondes".
/III. 710./
Unité VII. /Narrateur: le docteur Bianchon/ La Grande
.Bretdche est un véritable récit, dans le sens déja évoqué du
terme, avec personnages, lieux et événements, raconté par des
narrateurs successifs et donné sous la forme d'un mystére qui
sera éclairci a la fin du roman.
Les deux unités que nous avons désignées comme de vérita-
bles récits nécessitent d'autres approches que le reste des
unités discernées. L'hiétoire de la Rosina et de la Grande
Bretéche permet une analyse narratologique, dans le sens précis
d& terme, celle des personnages, des actions et des lieux, etc.

Elles ont leur logique interne définissable en isotopies et en
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fonctions actantielles, d’aprés la méthode suggéré par A.
Greimas, mais cette analyse ne sera pas entreprise ici.

Tut le reste du texte résiste i une telle analyse et invite
a d’autresspossibilités de lecture. A celle notamment qui se
situe 3 l'opposé de celle de Greimas et qui suit plutdt les
suggestions de R. Barthes: "... lire c'’est préserver la
pluralité et l’ouverture du texte; c’est d'éviter de le
structurer de trop, de lui donner ce supplément de structure

qui le fermerait: c’est étoiler le texte au lieu de le ramasser;

c’est renoncer a le réduire d 1l'unité du sens" - résume A ce
: . 17

propos R. Jongen, en discernant les deux possibilités de

lecture.

" Or, il reste néanmoins significatif que.Autre étude de

femme figure dans La Comédie humaine sous forme d'une

narration disparate et apparemment sans unité. Les jeux
successifs dés narrateurs, au lieu d’'une narration_auctorielle
" Jomnisciente/, la mise en scéne d'une multitude de situations
~de narration, avec l'ambiguité de la forme du discours et du
récit - tou£ cela indiquerait-il la décadence du roman
classique et la naissance d’une forme romanesque que 1’on

est tenté de désigner comme moderne, horribile dictu, nouveau
roman? Non. Le roman balzacien reste ce qu’'il a été: le produit
d’un narrateur qui est tbut 3 fait "auctoriel" et qui garde

son statut d’'omniscience, malgré les écarts apparents par

rapport a son propre code et sa propre rhétorique.
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Notes

1. Honoré de Balzac, Autre Etude de femme, in La Comédie humaine,

Vol. III. Etudes de moeurs: Scénes de la vie privée, éd.

publiée sous la direction de Pierre-Georges Castex,
Gallimard, Paris, 1976. Texte présenté, établi et annoté
par Nicole Mozet. Les chiffres entfe parenthéses renvoien£ a
cette édition. '

2. I1.convient d'utiliser cette dénomination neutre,
plutdt que "séquence" ou "segment", termes de narratologie et
-ayant un sens spécial.

3. D'aprés N. Mozet, le recueil intitulé Une conversation entre

onze heures et minuit ... "présentait l’originalité d'étre

déja, sous une forme apparemment plus décousue, une suite
de narrations reliées par les réflexions des auditeurs: elle
ne contenait pas moins de douze récits, qui ont tous été

repris dans La Comédie humaine.

4. Owen Heathcotes Le statut du Paix du ménage, /manuscrit/

Balzac et le politique, Colloque international, GIRB,
paris, 1983.
5 c'est édalement N. Mozet, gui dans son appareil critique,
attire l’attention sur le fait que les personnages-narrateurs

d’'Autre Etude de femmes sont difficilement compatibles avec

tout ce qu’on peut lire a leur propos dans l’ensemble de La

Comédie humaine.

6. Selon le Dictionnaire de la Langue Francaise par E. Littré




* texte dans 1l'édition citée.

lo.
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[Nouvelle Edition , Ed. Univ. 1958./"dissertation -

c’est l'examen de quelque point de doctrine, soit de vive
voix, soit par écrit. Une dissertation savante. Sorte de
composition qu’on donne & falre aux éldves de philosophie."

D'aprés le Dictionnaire alphabétique et analogique de la

langue francaise par Paul Robert [en 6 vol., Paris, 1958./

"une dissertation est le développement le plus souvent écrit,

portant sur un point de doctrine, sur une question savante."

Or,. le verbe "diéserter“ comprend ici aussi 1l’oralité; "faire

-un développement oral sur une question, un sujet."/C’est

moi qui souligne./C'est pour cette raison que cette dénomination
peut 8tre retenue, suggérée également par l'introduction du
Voir & ce propos dans Littré /dict. cit./: "morceau d’"un

ouvfage en prose ou en vers, et qui est le développement d’'une
méme idée"; Robert /dict. cit./: “© développement continu

et assez long d’une m@me idée; 2° théltre: longue suite de

phrases, de vers débitée sans interruption". Ici aussi, on

retrouve l'aspect qui porte sur le contenu et celui qui

renvoie A la forme, c'est-3-dire 3 1'oralité.

Bernard Dupriez, Gradus. Les procédés littéraires /Dictionnaire,

1°7© &4.: ottawa, 1977; Ed. 10/18. Paris, 1980. p. 350.
Ibid.
Cf. Dict. Robert /op.cit./; Littré /[éd. cit./ donne plutdt

le sens utilisé dans la logique: "Argument: raisonnement

par lequel on tire uneconséquence d‘une ou de deux pro-

- positions."



11.

12.

13.
14.
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"Discours. Au sens large, le discours est un ensemble

syntagmatique, parole ou texte, qui con;titue aux yeux

du locuteur, un ensemble cohérent. /.../ Le discours

au sens stric tend a agir sur autrui par la communication

d’idées, de sentiments ou d’une volonté d'agir; il

s'efforce de dominer des situations concrétes et actuellés.

Cette fonction, gu’on peut appeler injonctive, entraine:

- Une certaine durée, ‘'comparée avec la maxime

- Une exigence poussée de cohérence interne

- Une argumentation convaincante

- Des figufes expressives

- Une langue accessible et claire

- Le caractére oral, il est normalement prononcé, bien
qu'on'l'écrive<é’avance ou qu’on le transcive ensuite;
sans texte, c’est une improvisation

- De nombreux auditeurs /au moins ‘imaginaires/

- Une tendance a élever le ton."

Gradus, ouvr. cit. pp; 158-159. Dans ce sens l’'unité prise

en charge par de Marsay est un discours au sens strict

plut8t qu'un récit. Cette unité peut donc s'opposer aux

"yéritables récits", p; ex. les unités prises en charge

par le général ou le docteur.

Roland Barthes, L’Ancienne rhétorique. Aide-mémoire, in

Communications, n° 16, Paris, Seuil, 1970. p. 197.

Ibid. p. 200.

A. Gradus, ouvr. cit. p. 322.
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15. Cf. Gradus, ouvr. cit. p. 382. Il s'agit d’'un récit dans

l6.

le sens de "type de texte trd&s élaboré, vu qu’il rend
compte d’une action, avec des personnages, lieux, objets,
circonstances, paroles, durée etc." [Ibid./
"Episode"'d'ailleurs équivaut parfoils a "digression" cf.
Gradus, ouvr. cit. p. 157.: "Endroit d'un ouvrage od 1’on
éraite de choses gqui paraissent hors du sujet principal,
mais qui vont pourtant au but essentiel que s'est proposé

1’auteur."
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"UN SYSTEME ENSEVELI DANS LES TENEBRES" - OU DU ROMAN AU

MYTHE

Dans une de sesbnombreuses préfaces, - celile du Livre
mystique - Balzac prévient ses lecteurs qu’il voulait:
"donner un corps & cette doctrine /il s’agit du mysticisme/
et la mettre 3 la portée de l'étourderie frangaise qui veut
devingr ce qu'elle ne sait pas et savoir ce qu’elle ne peut
pas dgviner" et il ajoute qu’il avait "pressenti 13 comme
-une nouvelle Divine Comédie".l Le romancier veut donc 8tre

le continuateur -de Dante, aspiration qui sera confirmée

plus tard par l’ensemble de La Comédie Humaine, oeuvre con-

struite au fur et d mesure et ayant des dimensions et une
cohérence reﬁarquablesié partir du moment ol ce titre sera
définitivement adopté.

"Comédie humaine" versus "Comédie divine" - tout en se
rattachant & des idées et des formes poétiques du passé,
elle construit son propre systéme. Toujours dans la m&me
préface, les idées de base de 1l'oeuvre sont formulées ainsi:

... Etudes de moeurs ... ol l’auteur peint les choses

sociales comme elles sont, ... Etudes philosophigques ...

ol les sentiments et les syst2mes humains-se personnifient."2
Cette fofmule nous servira de point de départ & quelques
réflexions sur l’ensemble d’une oeuvre dont les convergences
et les diverg@nces ne cessent de poser des problémes.

Pour cela, il faut d’abord poursuivre la citation:

"Aux yeux des podtes, l’auteur a-t-il besoin d’excuse pour
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avoir poétisé une doctrine, pour en avoir tenté le mythe

et lui avoir donné des ailes? Quoi gu’il puisse arriver
d’un écrivain essayant une oeuvre de foi dans une époque

incrédule, il ne saurait ®tre bl3mé par ceux qui ne sont

ni savants, ni podtes, ni voyants, pour avoir corporisé un
3

syst@me enseveli dans les téndbres." /C'est mois qui

souligne/
Il convient, pour le moment, de nous écarter d'une
analyse du probléme du mysticisme, sujet des trois romans

eniquestion /notamment des Proscrits, de Louis Lambert et

de Séraghita/; pour élargir un peu le champ des investiga-
tions. "Avoir poétisé une doctrine, en avoir tenté le mythé"
et la "recherche d;un syst®me enseveli dans les ténébres”
sérbnt donc les termeé-clés de cette analyse. En ce qui
concerne les deux'premiéres formules, il serait utile de
passer en revue le champ sémantique des mots comme "poétiser”,
"poéme" qui - d’aprés l’usage de Balzac - sont souvent
équivalents A "épopée” ou a "drame", tandis que le mot
" "podte" est parfois utilisé dans le sens de "créateur",
"savant”. Le terme "mythg" est le plus compliqué de tous.

Il est intéressant de noter que le romancier 1l'utilise
souvent dans un sens qui s'apgroche de celui formulé par
Barthes dans ses Mythologies. Il n'y a pas lieu ici

d'entrer dans les détails d’une telle analyse, et j’utiliserai
plutdt la troisidme formuie, aussi bién dans son sens propre
que dans son sens métaphorique; afin d’élucider quelques

procédés du fonctionnement du roman balzacien.
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A 1'époque ol Balzac rédige ses oeuvres, le roman, en
taﬁt que genre, s'approche de son apogée. D’un genre méconnu
et seconaaire au début du dix-neuviéme si&cle, il devient
majeur, non sans les exploits des romanciers tel gque Balzac
bien sfr, aveé tout Ce que ce phénom&ne implique, au niveau
de la création et de la réception, dans les milieux litté-

raires, culturels et sociaux.

Je suis tout A fait d’accord avec l'analysé de Fredric.
Jameson quand il constate que les "... inherited narrative
paradigms, conventional actantial or proairetic schemata -
are the raw material on which the novel works, transforming
their "telling” into its "showing", estranging commonplace
against the freshness of some unexpected "real", foregrounding
cénvenﬁion i£se1f asﬂﬁhat through which readers have hither-
to received their notions of events, psychology, experience,
space and time.“5

Quelle est donc cette matidre brute, matidre premiére
" que le roman du dix-neuviéme si®cle utilise pour démontrer
les nouvelles constellations sociales et historiques, une
réalité autre que tout ce qui a été connu jusque-13. Démontrer,
mais aussi détruire les illusions d’une réalité compl&te et
reproduisible dans sa totalité.

I1 s’agira donc de la recherche d’un "syst@me enseveli
dans les ténébres" qu'on pourrait également nommer "mythe"
ou- "archetypical pattern" qui peut rendre compte du fonctionne-
mentrdes récits, de la prqduction de leur sens.

D’aprds Lévi-Strauss: "Le roman n'est-il pas toujours
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cela? Le passé, la vie, le r8ve charrient des images et
des formes disloguées qui hantent 1’écrivain quand le hasard
ou quelque autre nécessité démentent celle qui sut jadis les
engendrer et les disposer dans un ordre véritable, préservent
ou retrouvent en elles le contours du mythe. Pourtant, le
romangier vogue 3 la dérive parmi ces corps flottants que,
dans le déb3acle qu’elle provogque, la chaleur de l'histoire
arrache § leur banguise. Il recueille ces matériaux dépars et
.les remplie comme ils se présentent, non sans percevoir
confusément qu’ils proviennent d'un autre é&difice, et qu’ils
se feront de plus en plus rares 4 mesure que l'entra®ne un
courant différent de celui qui les tenaié rassemblés."6

A l'heu;e actuelle, les tendances récentes de ia mytho-
critique littéraire nous féurnissent suffisamment d'éléments
et de moyens pour mener a bien un tel travail. Le syst&me
de Gilbert Durand est peut-&tre un peu trop exclusif quénq
il donne au mythe "une touté puissance supérieure" et quand il
considdre comme “"le moteur d’intégration et d’organisation
de‘l'ehsemble de 1l’oeuvre d’un auteur qui s’ancre dans un
fonds anthropologique plus profond que 1’aventure personnelle

enregistrée dans les strates de l'inconscient biographique."

le

I1 a sans doute raison, mais il ne faut pas exagérer la signifi-

catién de ce fonds non plus, car il doit y en avoir d'autres

qui se trouvent également enregistrés dans l’inconscient d’un

créateur. Il va de soi que les travaux récents qui s’entreprennent

1'étude des variantes et des utilisations différentes des

mythes bien précis au cours de l’histoire, par exemple Oedipe,
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Antigone, etc. restent ici en dehors de nos considérations.
L’approche de Pierre Albouy est la plus proche de la nS8tre,
dans la mesure oli il prend le récit comme critdre "sine qua
non" d’un mythe et, en deuxidme lieu, ol il souligne le
fait d’unhe réutilisation: "le mythe ne saurait se passer
du récit", car "point de mythe littéraire sans palingénésie
qui les réssuscite dans une époque dont ils se révéle apte
a expfimer au mieux les problémes propres.§

Peut-on donc supposer un rapport entre un fonds anthro-
'poiogique commﬁn 4 tous les hommes et les instances d4’un
récit et si oui, dans quelle mesure ce rapport peut expliquer
le sens d'un roman'etldans guelle mesure peut-il démontrer
le fonctionnement a'uﬁ~incoﬁséient individuel et/ou collectif?

Le corpus fourni par La Comédie humaine semble €tre

guffisant pour entamer une telle analyse, d’autant plus que
Balzac lui-méme nous y encouradge, comme cela ressort aussi
de la préface indiquée ci-dessus. Sans pouvoir maintenant
mener 3 terme ce travail, je peux dds 3 présent proposer
quelques grandes lignes. Dans l’analyse qui suit, il ne
s'agit paé de retrouver, dans les romans, quelques mythes
bien connus, étiquetés et formulés dans les grandes épopées
ou tragédies de l’antiquité, ni de les chercher dans les
cultures archatques et non-européennes. Au lieu d'un semblable
inventaire, je voudrais p{ptﬁt procéder a la recherche de
certaines formations [ou structures/ anthropologiques ou

archétypiques qui sont regroupées par des mythologues comme:
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mythes de la naturé, mythgs de la c¢ulture et mythes de

1'8ge d’or. C'est seulement le premier groupe dont il sera
guestion ici et il s’agira des éléments ou d'une série
d’éléments qui se trouvent 3 un premier niveau profond et

qui sont désignés comme'mythiques ou archétypiques. A un autre
ﬁivgau intermédiaire de l’interprétation, ils apparaissent

en tant gu’éléments narratifs ét 3 un niveau supérieur ils
figurent comme une série d'éléments choisis par 1'auteur

9
dans un contexte socio-culturel.

Lesrmythes du premier groupe mentionné ci-dessus sont

en rapport avec les cYcleé de la nature, avec le maintien
et la continuation de toute vie végétale et humaine. Sou&ent
uﬁ sacrifice, une crise sécfificielle perméttent seulement

16 survie de Celle—ci, ce qui peut former une suite de trois
phases: 1obun état idyllique au départ; 20 une crise [une
chute/; 30 un‘nouveau départ, une réintégration ou une ré-
. habilitation. Ce gepre'de construction mythiéue - et rituelle

a été dégagé par un certain nombre de mythologues et d’eth.no-
logues.lo Je pense pouvoir utiliser ces structures fondamen-
tales - péut—@tre archétypiques - et les mettre en parallédle
avéc la structure de certains romans balzaciens.

Ainsi, deux variantes peuvent &tre observées: le type A,

représenté par l1’Histoire de la Grandeur et de la Décadence

de César Birotteau, et le type ‘B, représenté par Ursule

Miroudt. Les deux s’op@rent fondamentalement sur le modéle
' ' 11
d’une "mise A mort", relevée également par Nicole Mozet.
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Elle 1'analyse surtout 3 propos des Scénes de la Vie -de

Province, mais je crois que ce mod@le n'’est pas
exclusivement rattaché & ce groupe de romans et il a sa
place, du reste importante, dans 1’ensemble de la Comédie

bumaine,

Par exemple, dans l'Histoire de la Grandeur et de la

Décadence de Cégar Birotteau le héros du m&me homf 1'Actant

personnifié dﬁ récit, le Sujet, passe'd'une phase du bien-
-Btre social et moral, d'un état idyllique, 3 une deuxidme
phase, représentée par une chuté, causée par un groupe
d'Actants-Opposants,'mais aussi par son ambition démesurée.
Lfobﬁet de valeur est pour lui non seﬁlement l’enrichisse-
'ment,‘mais aussi l';gééndénce sociale. Puis, & 1l'aide de

ses bienfaiteurs, ses Actants-Adjuvants, il remonte la
pente et regagne sa position initiale. Cette structure
correspond'é celle du mythe du dieu mourant et ressuscitant,
- dont quelques figures bien connues sont Osifis, Témmuz et
Attis. Au niQeau de la narration, les phases sont les
suivantes: César Birotteau,_parfhmeur, est 3 1'apogée de

sa vie, il obtient la légioﬁ d'honneﬁr et il est membre

du tribunal commercial; Sur les instigations de ses amis

il se lance dans des»spéculations. Le meneur- -du jeu est

son ancien commis, devenu banQuier. Il s'ensuit une décadence
" totale, la liquidation de son commerce et la perte de tout

son prestige. Cette période d humiliation s’achdve par
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1'acquittement du tribunal commercial. Or, sa ré surection
financiére et morale coincide avec ‘sa mort physique, car il
meurt 3 cause de la trop grande joie qui 1l’envahit lors du
festin organisé en son honneur. Nous citons icivaussi Lévi-
Strauss qui dit a propos du mythe et du roman: "... en
raison de sa place historique dans 1’'évolution des genres
littéraires, il était inévitable que le roman racontat une
histoire qui finit mal, et qu'il fut, comme genre, en train

/
12 Or, la mort de César Birotteau n'est pas

de mal finir."
fcelle de son commerce, car, au niveau de la société, grice

au mariage de sa fille, 11 y aura une suite heureuse de

son histoire. Mais cette réussite sera racontée ou plutdt
ment;onnée a plusieurs reprises dans d’autres romans,
d’aprés. la céldbre méthode balzacienne des personnages
'reparaissanfs.

Dans le roman, on peut dégager les éléments suivants

du niveau socio-culturel: d’abord il y a un commerce

archaique qui ne connait d’autres spéculations gue celles:

des rentes viagéres; puis il suit la montée de la Restaura-
tion /1’intrigue du roman se déroule entre 1818 et 1823/,

le rBle des spéculations bancaires augmente, il y en a de
nouveile-formes: opérations immobiliéres et de crédit, etc.
C'est la loi, en tant qu’Actant-Destinateur qui dirige et
surveille l'activité commerciale des Actants-Destinataires,

les comergants et banquiers. Or, la loi n'est pas sans failles,
sans problémes. On lit dans le roman a ce propos: "Pour les

- N
gens qui prennent au sérieux la Société, 1l’appareil
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de la Justice a je ne sais quoi de grand et de grave. Les

institutions dépendent entiérement des sentiments que les

hommes y attachent et des grandeurs dont elles sont rev@tues
13

par la pensée." /Voir  Annexe A/

Le type B de roman, Ursule Mirouét peut &tre considéré

comme un autre mod@le de ce genre d’analyse. Avec la différence
gu’il ne s;agit pas ici d’une série "grandeur et décadence”,
"gloire et malheur" ou "splendeur et misdre", & propos d’un
Sujet—~Actant, mais plutSt d’'une crise sacrificielle qui assure
la ' continuité d’une communauté. Le Sujet-Actant est une jeune
fille innocente qui sera la cible de tout un groupe d’Actants-
Opposants. Ils veulent & tout prix la spolier de son héritage,:
de 1’Objet de valeur. Ursule a ses Adjuvants dans la personne
d’un docteur et d’un’curé qui l’aident dans les incidents qui
1’opposent au groupe des .faux héritiers, aux Actants-Opposants.
Au niveau du mythigque ou'de 1'archétypique il convient de

formuler les phases suivantes: dans un état de calme relatif,
il survient une crise et le seul moyen d’en sortir est la,mise
3 mort d’une victime innocente qui fonctionne' comme bouc
émissaire; Le sacrifice permet la continuité et la survie de
cette.méme communauté, sur une nouvelle base de répartition des
biens et des relations. Au niveau des éléments narratifs, cela
correspond aux phases suivantes: dans‘une ville de province un
héritage considérable sera jugé comme illégal, & cause de

la naissance illégitime de 1’héritidre. Elle.sera traitée comme
‘"victime émissaire" et pour ce faire, tous les moyens seront_ _

justifiés contre elle. Au dernier moment, avant la mort
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morale et physique de la jeune fille, seuls les moyens
surnaturels permettront que l’ordre soit ramené, l’'héritilre
dédommagée, rétablie dans ses droits et les coupables punis
par "le doigt de Dieu". Ici aussi, c’est la fin de l’histoire
qui change un peu la structure originale de l’archétype ou
du mythe. L'intrusion d'uﬂe force extérieure, le "deus ex
machina", pour que l1'histoire finisse bien, fait partie intégra-
le du romanesque balzacien.

Au niveau d& contexte socio—culturél,on peut relever
les éléments suivants: 4 Nemours, on trouve un "entrecroise-
ment de rices ... les nobles sans fortune et une bourgeoisie
sous laquelle s’agitent les‘petits détaillants, les prolétaires,
~ les paysans"; Entre ceé‘groupes il y a une lﬁtte acharnée et
comme'la marche -de l’histoire n’est jamais possible sans vic-
times, la mise 3 mort apparaft ici sous forme d’exhérédation.
L'héritage est d’ailleurs un Objet de valeur typique dans un
grand nombrg de romans balzaciens, un Objet de valeur par ex-
cellence dans un monde ol l’importance des biens matériels et
de 1l'’argent est devenue "capitale". Ici aussi, la loi fonctionne
comme Destinateur, en face de la communauté, les Destinataires,
et sa trop grande rigueur est dénoncée par la parole du
narrateur. En plus, dans le fonds des temps, "enseveli dans
les téndbres", il y a le souvenir d’une crise, gardé . dans
1’inconscient collectif, car: "Cet antagonisme de deux sangs
protégés, '1’un par des institutions immobiles, l’autre par

1l'active.patience du travail et var la ruse du commerce, a
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produit la révolution de 1789". 14

/Voirx Annexe B/

Ces deux mod@les sont peut-8tre suffisants pour illustrer
1’analyse proposée. Naturellemént,vd’autres modéles sont pos-~
sibles, par exemple ceux qui se rattachent au deuxiéme grand
groupe des mythes. On a l’habitude de dénommer ceux-ci les
mytheé de la culture et ils sont en rapport avec l'activité
sociale, économique et culturelle de l’'homme. Les rites de
l’initiation appartiennent sans doute A ce groupe et dans la
mesure ol elles imitent ou elles font le récit des trajets
intiatiques, elles peuvent Btre mises en rapport avec la
structure de plusieurs romans balzaciens. Un héros porcourt
un chemin vers-la sagesse /;ype Raphaél de Valentin ou Louis
Lambert/, vers la réuséite sociale et/ou politique /type
Rastignac ou De Marsay/, ou bien il parcourt une initiation
3 1'aide d'une femme /Félix de Vandenesse/ chez qui ce par-
cours est doublé d’une initiation sociale. D’'autres encore
~ parcourent ;eur chemin aux sommets ou au bas~fonds de la lit-
térature, du journalisme, du théitre, de la poésie, comme
Lucien de Rubempré. L’issue de leur sort est variable, ils
réussissent ou bien ils échouent, d’aprés le principe de la
vraisemblance du monde imaginaire balzacien, dans lequel les
trois milles figures doivent représenter toutes les espéces
de la société et en raconter "l'histoire des moeurs".

Au troisiéme grand groupe des mythes appartiennent ceux
qui font le récit de 1'8ge d'or, ceux qui reflétent les
aspirations ou les nostalgies -de 1'homme projetées dans le

. . . . . L
futur ou dans le passé, toujours lointains et insaisissables.
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Les grands romans utopiques de Balzac, avec toute leur amer-
tume et leurs "illusions perdues" restent encore A analyser
de ce point de vue.

Une doctrine et un mythe - disait Balzac dans la préface
citée et i1l ajoutait: "corporiser un systéme enseveli dans
les téndbres". Mais aussi en construire un,avec une matidre qui
n'est qu’en partie ceile de son époque, car en partie elle
appartient aussi aux fonds lointains def archétypes et des
mytheé, A leurs récits. Sa devise est donc prometteuse et
utile; car elle démontre que les clés de l’interprétation sont
muitiples, comme le sens de l'oceuvre 1l'’est aussi, dans un
processus continuel de la recherche d’une vérité ou, au moins,

de son approximation optimale.
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Annexe A

Histoire de la grandeur et de la

décadence

de César Birotteau

légion d'honneur,

membre du tribunal

- commercial, etc....

NIVEAUX:
MYTHIQUE NARRATIF SOCIO-CULTUREL
CB parfumeur, commerce archaique,
.. , ; ; _
1° atat 3 1’apogée de sa la seule spécula
1dyllique vie, obtient la tion est celle des

rentes viagéres

o
27 une crise

/une chute/

CB entreprend des
spéculations qui
entrathent sa chute,
-liquidation de son
commerce et la perte

de son prestige ...

les nouvelles formes
de la spéculation
/banquaire et immobi-
1i&re/ bouleversent
les petits commergants

3° réintégration
ou réhabili~-

tation

1’acquittement du

tribunal commercial

la loi, supposée de
veiller sur le
fonctionnement de
la Société, n'est

pas sans failles

CB meurt.

maijis:
1’Histoire n’est pas

terminée ...
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Annexe B

Ursule Mirouét

NIVEAUX:
MYTHIQUE NARRATIF SOCIO-CULTUREL
1
ére _ ) " .
1 phase: dans une ville de entrecroisement
dans un état province, un héri- de races" - "les
tage est jugé comme nobles", "la bour-

idyllique et calme,
il survient une

crise

illégal

geoisie", "les pro-

létaires" ...

N

iéme
2 phase:
la mise & mort
d’une victime

innocente

/bouc-émissaire/

1l'héritiére, bien
que légitime, sera
traitée comme

"spoliatrice"

une crise "enseveli'"~

"cet antagonisme de
deux sangs [.../
a produit la

Révolution de 1789"

3ieme phase:
la communauté

est sauvée et

maintenue

par des moyens
surnaturelé

1l’ordre est ramené,
1’héritiére dédom-
magée, les malfai-

teurs punis ...

une restructuration
de la société -

le souvenir d'une
série de crises,
la projection
utopique des solu-

tions ...
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Franciska Skutta:

POINT DE VUE CHEZ BALZAC?

I.

Pour beaucoup de lecteurs et de critiques, le roman
balzacien est devenu, du moins dans la littérature fran-
gaise, le représentant par excellence du roman dit "réa-
liste; ou "traditionnel", par opposition au roman "moderne"
ol uné nouvelle vision du monde est traduite par des
techniques narratives apparemment inconnues avant ce
bouleversement dans l’art du récit qui se produisit avec
Henry James, puis doyce, Proust, Kafka et leurs successeurs.
Sans doute, une pare;lle distinction entre ces deux types
d’écriture se justifie-t-elle aans 1’ensemble et rien ne
nous emp@che d'affirmer, en accord avec le consensus
littéraire, que le roman balzacien réunit, sous une forme
concentrée, les principaux traits narratifs considérés
comme tradi£ionnels par rapport aux innovations du roman
moderne. Il semble cependant que cette distinction quasi
stéréotypée demande a &tre nuancéel et que pour cela, la
confrontation de ces deux types de récit, lors d’une
analyse descriptive du roman balzacien, serait un procédé
utile qui, au lieu de souligner les seules différences,
mettrait en valeur certains points communs. Bien entendu,

on ne devrait pas apprécier l'’art de Balzac a la lumiére
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de 1'évolution ultérieure des techniques narratives, car

on arriverait facilement & des conclusions comme: "le

roman balzacien ne connait pas encoré la chronologie brisée"”,
"le narrateur omniscient ne tient pas compte du point de vue
de ses personnages" - constats qui, ainsi formulés,

auraient 1l'air éventuellement de reproches injustes. En
revanbhe, on pourrait se demander si ces techniques, con-
sidérées comme modernes, ne se trouvent pas en dgerme dans

le roman réaliste traditionnel - chez Balzac, par exemple -,
'etvdans le cas d’une réponse affirmative, on pourrait en
relever les indices linguistiques et structuraux. C’est
précisément la t8che que je me propose, mais en me limitant,
dans les cadres de mon artiqle, 3 un seul procédé narratif
"moderne", i savoir 1a'technique du "point de vue" dans le
récit balzacien. Pour montrer le fonctionnement et 1’impor-
tance du point de vue au sein d’un roman dans l’ensemble
"traditonnel"”, je présenterai une bréve analyse narratoloéique

d’'Albert Savarus.

II.

I1 est bien connu que, dans le type de narration tra-
ditionnelle examiné ici, 1’action, les personnages et le
milieu sont montrés dans leur plus grande complexité, leur
fonction étant de contribuer 3 l’'illusion réaliste de
1'univers romanesque. Toutes ces données sont ainsi orga-

nisées, de préférence, par un narrateur anonyme, extérieur
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aux événements - d’'ol la narration généralement a la
3¢ personne et une vision globale, unifiée de l'’action.
Ce narrateur, communémenl appelé "omniscient", est donc
le maltre absolu du récit qui, pour rendre.éon histoire
vraisemblable et authentique - cela étant son but
principal -, se sert de divers moyens, comme la scéne
dialoguée, l'analyse psychologique, le survol panoramique
d’une. époque, le retour en arriére explicatif, la
description minutieuse ou le commentaire, souvent
généralisant, sur les sujets les plus variés et’faisant
appel aux connaissances antérieures du lecteur.3

Dans un tel type de narration, rien ne semble, au
premier abord, laisser la place aux points de vue des
personnages et on peut estimer que 1l'omniscience du
narrateur balzacien, se manifestant surtout a travers
ses commentaires d’une rare pénétration morale et
psychologique, sera prédominante d'un bout a l’autre du
récit. Et pourtant, c’est précisément l’examen de 1l’'atti-
tude omnisciente du narrateur, ou plutdt d’une certaine
modification ae celle-ci, qui pourra nous amener a
découvrir 1'apparition d'une technique du point de vue
chez Balzac.

I1 arrive en effet - et c’est moins rare qu'on ne le
pense ~ que le narrateur balzacien ait 1’air pour ainsi

dire de vouloir justifier des connaissances qui para®traient

autrement invraisemblables. Tel est le cas des observations
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psychologiques gui sont assez souvent accompagnées de la
mention explicite d'un signe perceptiﬁle dont on peut
inférer un état de conscience,4 comme dans cette citation
de La Bourse: "Un sentiment de pudeur, dont témoignaient
l’expression de sa. physionomie et 1l’accent de sa voix,

fut le véritable motif de sa demande." [I. 346./5 Ailleurs,

la connaissance exacte de 1l’état civil ou du passé d’un

personnage provient d’une source indiquée par ]p narrateur,

ainsi dans Le Pére Goriot: "Ces renseignements étaient tout
ce que savait un monsieur Muret sur le compte du pére

Goriot." /II. 922./ En revanche, un type de phrase récurrent

au début de La Maison du Chat-qui-pelote montre que, faute

de telles sources d’information, le narrateur exprime sa
réserve A 1’égard deé apparences en atténuant ses propres
paroles par des tournures du genre: "Le jeune homme semblait
plein de dédain" [I. 17./; "Il sortait sans doute d’une noce
ou d'un bal." /I. 19./6

‘ On pouirait objecter 3 ce propos que de tels procédés

ne sont pas d mdme de contrebalancer le savoir immense du

narrateur balzacien, sans parler de la qualité presque divine

de ses connaissances. On ne peut ignorer cependant qu’un

certain changement intervient ici dans l'attitude‘du

narrateur, lequel renonce - quoique d’une fagon provisoire

- 3 faire des constatations de nature "omnisciente". Le

narrateur ayant une fois abdiqué son privildge de toujours

montrer les choses comme il les pergoit et les interpréte,
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ne serait-il pas possible que la narration passe alors
inéensiblement au point de vue des personnages? C'est,

du moins, ce que suggére une phrase du Pére Goriot:

[Madame de.Restaud/ "lui semblait tout un mystére" [II. 897./,
ol la seule addition d'un-pronom personnel par rapport au
type de phrase précédemment cité indique de maniére explicite
que 1é point de vue est, cette fois, celui de Rastignac,
dfautgnt plus que ce qui est un mystére pour lui n'en est
probaylement pas un pour le narrateur.

Il n'est pas difficile de relever chez Balzac d’autres
indices de changements de perspective ou, malgré la présence
plus ou moins forte de la voix du narrateur, le point de vue
d’un personnage se trouve, 5 divers degrés, -impliqué dans la
déscription a’un speqtécle, dans l% peinture d’'un caractére
ou dans la révélation d’un fait du passé. Premier indice
fréquent: le regard du héros dirigé sur un. endroit qui va
€tre présenté - technique favorisée plus tard par le roman
. non traditionnel. Ainsi la déscription de la chambre de
Goriot [II. 955-956./ - méme si elle n’est pas vraiment mise
en perspective_— ne se fera qu;au moment ol Rastignac y sera
entré pour ia premiére fois, bien que le lecteur connaisse
déjd la Maison Vauquer de fond en comble.7 Mais il y a des
exemples plus éclatant de perspectivisation, comme dans La
Paix du Ménage, ou l'héroine inconnue - vétritable "point

8
focal" des regards, selon Riffaterre -~ est présentée d’abord

dans la perspective explicitement signalée de deux hommes
devant tourner leur regard vers elle, pour l'aperceVoir
"13, ‘dans le coin, a gauche" /I. 994./. Dans La Maison du

Chat-qui-pelote, la réunion des Guillaume dans leur salle
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~-d’oeuvre. Aussi le spectacle est-il décrit en termes Ge
peinture - couleurs, lumidres, ombres, figures - corformément
d l'effet qu’il produit sur le passant ;I. 30-3l./. C'est

également la fen&tre gui limite le champ de vision des troig

personnades au début d‘Une Double Famille, ol nous voyons par

les yéux d'un passant inconnu les deux femmes qui, & leur tour,
‘guettent leur "monsieur noir" [I. 931./ ~ le regard, étant ici
le seul moyen d’une communication muette entre eux.

A cBté de la perception des héros, le récit balzacien
laisse découvrir quelques autres socurces d’une certaine mise
eﬁ perspective, comme lesAparoles ou les réflexions des per-
sonnages. Quant & ces dernidres, elles sont le plus souvent

* présentées, il est vrai, par le naxrateqr° Mais, aiors que,
par exemple, les retours en arridre ont en général pour
fonction d’analyser logiquement un &tat de choses passé ou
1’évolution d’un caractére, les méditations de Rastignac, dans

Le Pére Goriot, sur le bal de Madame de Beauséant évoquent,

en quelque sorte, l’exaltation du jeune homme d’avoir été admis
ad cé salon élégant: "Etre jeune, avoir soif du monde, avoir
faim d'une femme, et voir s’‘ouvrir pour soi deux maisons!
mettre le pied au‘faubourg Saint-Germain chez la vicomtesse

de Beauséant, le genou dans la Chaussée-d’Antin chez la
comtesse de Restaud! plonger d’un regard dans les salons de

Paris en enfilade, et se croire assez joli gargon pour y
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trouver aide et protection dans un coeur de femme!" /II. 875./
Dans La Bourse, un court passage au style indirect libre -
procégé rare avant Flaubert - nous fait sentir mé&me plus
directement les mauvais soupgons d’Hippolyte concernant les
activités secrétes de ses hStesses: "Pendant la soirée, de
mauvais soupgons vinrent troubler le bonheur d'Hippolyte, et
lui donnérent de la défiance. Madame de Rouville vivrait-elle
donc du jeu? Ne jouait-elle pas en ce moment pour acquitter
quelque dette, ou poussée par quelque nécessité? Peut-&8tre
n'évait-eile pas payé son loyer?" /I. 350./lO Cette mise en
valeur de la perspective du héros est en tout cas conforme a
la structure du récit entier qui, ayant une action relativement
méigre, se joue en partie dans la conscience du protagoniste
- si 1l'on ose s'exprimer ainsi 3 propos d’un récit de Balzac.
Dans cette méme nouvelle, d’ailleurs, les opinions prononcées
par un personnadge sur un autre rev8tent une importance accrue;
elles_placeﬁt 1'héroine sous un jour injustement défavorable
et font souffrir son amant qui la croit malhonnéte. /I. 352-353./
Les conjectures, les opinions les plus diverses imprégnent
également d'autres récits, qui se nourrissent ainsi d’une multip-

licité de points de vue. Dans Honorine et dans Autre Etude de

Femme, ce procédé se manifeste sous sa forme classique: quelques
amis intimes réunis pour causer écouvtent des histoires qui
suscitent en chacun d’eux des réactions, dés commentaires
différents, sinon contraires. D’'une mani@re un peu semblable, dans

La Messe de 1'Athée, le narrateur renonce a dennerune interpréta-
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tion définitive du récit autobiographique du docteur Desplein
en attribuant une des interprétations possibles a.un personnage:
"Bianchon /.../ n'ose pas affirmer aujourd’'hui que 1l'illustre
chirurgien soit mort athée." [II. 1164./ Ailleurs, comme dans

Madame Firmiani, le narrateur anonyme ne craint pas d'affirmer

1'intérét des divers points de vue dans le récit: "Aussi est-ce
vraiment éhOSe curieuse gt agréable que d'écouter les différentes
acceptions ou versions données sur une mé€me chose ou sur un m@me
événement." /I. 1028./ Conformément & cette atfitude du narrateur,
1’héroine est présentée au début "a travers des bribes de con-
versations échangées dans un salon" - comme le dit Raymond
Jean, qui va jusqu'a comparer cette méthode 3 celle employée par
Nathalie Sarraute.11

Peu importe'd’ailleuré que les opinions, les informations
venant des personnages soient présentées sous forme de paroles
prononcées ou de lettres et d'autres docuqent; écrits. La méthode
d'insérer la correspondance des personhagesxdans un récit "a la
3€ personne” n’'est, certes, plus une invention récente au temps
de Balzac, mais la fréquence avec laguelle l’auteur a recours
3 ce procédé révéle chez lui un souci trés net de varier le jeu

des points de vue. Abstraction faite des Mémoires de Deux Jeunes

Mariées, ol le roman entier est composé de lettres sans
commentaires, la correspondance dans les romans de Balzac
constitue un moyen efficace pour reléguer provisoirement le
narrateur a l'arriére-plan et pour laisser aux pérsonnages
le droif d'exprimer l’essentiel du récit. Ainsi, a4 la fin du

Contrat de Mariage, ce sont les lettres des protagonistes - a

1'’exclusion des paroles du narrateur - qui nous renseignent

sur la situation critique de Paul de Manerville ruiné par sa
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femme et sa belle-m@re. Dans L’Interdiction, c'est la confrdn-

tation d’un document écrit - la requ8te ae Madame d’Espard
contre son mari - et d'une suite de conversations entre le
juge Popinot et ses élients qui nous dévoilera les froids
calculs de la marquise et le noble caractére du marquié
d’Espard.

‘Dans ée dernier récit, d’ailleurs, Monsieur d’Espard,
personnagé autour dquel tourne 1l'action, n’aééaratt que
tardiveménﬁ, ce qui augmente le r8le des divers points de
vue dans la découverte graduelle des motifé de cette
affaire énigmatique.. En effet, 1’énigme elle-m&me, qui se .trouve
au coeur de tant diintriques balzaciegnes, est un élément
' cbmpositionnel intéressant pour mon propos. On pourréit faire
remarquer, bien slr, que l’énigme ne contredit pas 1'omniscien—
ce du narrateur qui s’en sert adroitement pour maintenir la
curiosité de son lecteur jusqu’ad la derniére minute. Mais ne
pas révéler le mystére, les motifs cachés d’un acte, c’est,
‘eﬁ fin de compte, se meftre dans la positionldes personnages,
ou du lecteur, qui ne sont pas forcément capables.de dé-
couvrir‘l;essénce des éhoées derridre les apparences. Autre-
ment ait; 1’énigme, considérée sous cet angle, contribﬁe
elle-méme 3 faire valoir le point de vue des personnages.

Ces exemples doivent déjé suggérer qu’une narration
dans l'ensemblé traditionnelle n’est pas tout a fait incpm-
p@tibie avec des variations de perspectives grdce 3 certaines
techniques souvent exploitées par le narrateur balzacien.

Cependant, apr@s cette bréve revue des techniques prises une
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a une, il convient d’examiner de plus prds la maniére dont
les points de vue s’intégrent dans un roman donné et le
rapport qu’ils entretiennent avec la structure globale de
celui-ci.

III.

Albert Savarus /1842/, un récit d'une centaine de: pa-

ges, offre 3 l'analyse une gamme assez riche de procédés
narratifs qui impliqueht, d divers degrés, les points de
vue des'personnages. Le fait que les points de vue s'y
manifestent de fagons aussi variées nrest peut-€tre pas
vsans rapport avec 1’année de la publication de ce roman,
ﬁn oﬁvrage plutat tardif dé'Balzac et 1'un des derniers

des Scénes de la Vie”Privée, mais, faute d’une étude

diachronique de la narration balzacienne, il serait difficile
d'établir,une relation directe entre la date et les techniqués
utilisées.'Toujours esf—il que ce récit se pr€te bien & une |
analyse narratologique, car il téméigne d’un choi# conscient
" de proéédés qui peuvent mettre en valeur l'importance des
points dé'vue dans l'articulation de la structufe de 1'oeuvre.
Pour décrire ce rapport entre structure et perspectives, il
semble toutefois utile de passer d’abord en revue les prihci—
paux moyens de perspectivisation dans ce roman.

La technique des regards, gui peut occuper ailleurs une
place si considérable, apparait moins fréquemment dans ce ré-

cit; et encore elle est associée avant tout & un seul person-

nage, Rosalie, gui guette Albert Savarus chez lui ou &
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1’église. Ainsi, A sa premidre apparition, Albert est
présenté i travers le regard et les réactions psychiques
de Rosalie - procédé qui ne sera pas sans importance pour
la structure: "Aussi se trouva-t-elle placée de manidre &
regarder Albert au moﬁent ol il entra dans l’église. /[.../
Il entra. La paroisse jusque—lé‘sombre, parut{é Rosalie
comme éclairée.” [I. 772./

8i les regards ne sont pas souvent exploités dans ce
récit pour communiquer au lecteur des informations nouvel-
leé, une série d’autres moyens - que l’on pourrait désigner
par le terme de "comﬁorﬁements verbaux" chez les personnages
- en sont parfaitement capables, avec une exclusion plus ou
mbins compléte de la voix du narrateur. Ainsi, en 1l'absence
d’'Albert, les autres"personnages discutent beaucoup de 1lui,
de sorte que son caractére mystérieux se dessine d’abord
uniquement dans le dialogue entre l’abbé de Grancey, Monsieur
de Soulas et les Watteville. De méme.nous apprenons les
" circonstances de la disparition d’Albert gr8ce au récit fait
3 Rosalie par sa servante Mariette, qui tient ses informations
de Jé;ﬁme, domestique d’Albert, lui-m@me incapable, au reste,
de dém@ler la situation. Mais alors, cette transmission in-
certaine, parce que doublement indirecte, des événements -
laissant le lecteur aussi ignorant .que le sont les personna-
ges - n'est-elle pas en contraste frappant avec l’omniscience
du narrateur balzacien, pour fournir par 138 1’une des

meilleures preuves d’une mise en perspective? De plus, ces
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lacunes dans le savoir du lecteur seront coﬁblées moins par
les explications du narrateur que par d’'autres voies, et
graduellement, comme - toujours 3 propos de la fuite d’Albert
- par l’annonce du journal sur le mariage de la duchesse
d’'Argaiolo et les lettres de Léopold et d’Albert m@me. De fa-
gon sgmblabie, le mystére qui entoure ce personnadge au début,
se dévoilera gr8ce A une nouvelle ol Savarus-écrivain raconte
son histoire d’amour avec la belle Italienne. Seulement, &
.cause -de la transposition littéraire, ce récit autobiographique
ﬁe“manque pas d’inspirer des doutes - du moins au niveau des
faits - concernant la vie "réelle" dé son auteur. Aussi les
lettres de celui-ci, écrites a Léopold et & la duchesse,
ahront-elles‘pour r61e‘de'dissiper ces doutes et de révéler
des faits déformés par 1l'expression 1ittérairé -.tout cela
étant communiqué au lecteur grdce a lé curiosité de Rosalie,
_qui ne peut résister d la tentétion de se procurer ces écrits.
Que le point de vue d’'Albert Savarus s'exprime presqde

" uniquement par écrit est, du reste, fort significatif: cela
indique la solitude volonfaire du pérsonnage parmi les
Bisontins. En revanche, une technique de perspectivisation
difféfente sera associée a l’autre persohnage margquant et

- solitaire du roman, Rosalie, dont les pensées - qu’elle
dissimule soigneusement devant tout le monde - nous seront
plus d'une'fois transmises d travers des."paroles intérieures"
ol, quoique mélées de la voix du narrateur, les propositions
saccadées, les bribes de style indiréct libre traduisent

1”exaltation de la jeune fille: "Elle y fut encouragée par
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une réflexion de jeune fille: elle s'’immolait pour luil!
/I. 821./ ah! j’aurai commis des péchés mortels, et tu ne
viendrais pas dans le salon de 1’'h8tel de Rﬁét, et je
n’entendrais pas ta voix si riche? /.../ Je ne voulais
pas davantage ... Mais maintenant je serai ta femme! ..."
/1. 830./

Ces’ moyens, susceptibles d’introduire les points de
vue des personnages, ne sont.pas, en effet, radicalemenF
nouveaux; ce n'est donc pas 13 qu’il faut chercher la

v .
modernité de la technique d’Albert Savarus. Qui plus est:

il existe certains endroits dans le récit ol le narrateur
se réserve la parole pour nous décrire - de maniére "tra-
ditionnelle”, "omnisciente" - le passé de la famille des
Watteville et lés manoeuvres dé la campagne électorale, ou
encore pour commenter l;attitude des personnages. Cependant,
quelques-uns de ces commentaires sont en méme temps révé-
lateurs de probl@mes narratifs qui nous préoccupent ici,
comme 1l'indiquera l'observation suivante & propos de la
n&uvelle et deé réactions de la 5eune fille qui la 1lit en
secret: "Pendant la nuit Rosalie put dévorer cette Nouvelle,
la premiére qu’elle lut de sa vie; mais elle ne vivait que
depuis deux mois! Aussi ne faut-il pas juger de l'’effet que
cette oceuvre dut produire sur elle d'aprés les.données or-
dinaires". /I. 776-777./ On voit bien qu’en prévenant le
lecteur contre une acceptation sans critique des opinions
de Rosaiie, le nérrateur souligne l’existence de points de

vue différents et leur r8le dans 1'’interprétation du
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phénoméne présenté. Ainsi, quoique cette remarque du
narrateur trahisse d'un c6té que celui-ci domine, en
définitive, tous les points de vue et se propose d’orien-
ter le lecteur vers une interprétation adéquate - cela

étant le cas du roman traditionnel -, elle suggé@re, d’un

autre c8té, que dans Albert Savarus les points de vue

pourront acquérir une plus grande importance au cours de
la narration. Si les techniques mises en oeuvre ne sont
donc pas, en elles-m2nes, des innovations, leur présence
simultaﬁée et.leur utilisation consciente, la fagon dont .
elles se combinent pour se compléter et se corriger,
donnent de 1’originalité, voire une certaine modernité 3
ce récit.

Tout d'abord, 1’utilisation consciente de ces techniques
se manifeste, semble-t-il, dans les contenus exprimés a
1’aide d'une perspectivisation. C'est que les points de
- vue sont principalemenf destinés, en dehors de leur r8le
1nfofmatif, i nous communiquer les émotions des personnages,
telles qu'elles sont vécues par eux. Aussi la nouvelle et
les lettres de Savarus montrent-elles, d’une maniére
directe, sans la moindre intervention du narrateur, la vie
sentimentale du protagoniste, depuis la naissance de son
amour et de ses ambitions professionnelles et politiques
jusqu’d son renoncément d la vie séculiére. De méme les
paroles intérieures de Rosalie témoignent de la violence

de ses sentiments mieux que ne l’auraient fait les analyses
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du narrateur lequel, en employant un style affectif dans

ces passages, épouse le point de vue dela jeune fille. En
revanche, lorsque le centre d’intérdt se déplace et que le
récit présente non plus des événements intérieurs mais,

par exemple, des affaires publiques ou lfhistoire d'une
famille, ces points de vue individuels disparaissent plus

ou moins au profit de la perspective englobante du narrateur
anonyme, qui résume les choses 3 partir d’une position ex-
térieure d 1l’action - la position d’un observateur désinté-
ressé. Il semble donc que le récit se divise assez
clairement en deux coucheg distinctes sur le plan thématique
comme sur le plan narratif et que l'utilisation des points
de vue soit étroitément liée 3 la thématique, m8me si ce
n'est pas avec une rididité absolue. Conformément a cela,

le narrateur, qgui se pose en autorité concernant les
événemehts extérieurs, ne peut ou ne veut pas prendre cette
responsabilité quand i1 s’'agit de montrer la vie intérieure
~des personnages, de sorte que dans le domaine des sentiments,
ce sont principalement les points de vue individuels qui
servent a.garantir l’authenticité de la présentation.

‘Cette mise en valeur de la subjectivité des personnages
permet également 1l’expression d’opinions différentes qui
finiront par construire ou nuancer progressivement 1’image
des caract@res ainsi présentés. La curiosité et l’amour de
Rosalie, par exemple, ne feront que réhausser a ses yéux

la valeur des qualités d’Albert qu’elle aura connues d'abord
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par oui-dire, grice a 1’abbé. Il est toutefois un cas
md@me plus frappant ol le portrait d'un personnage est
presque enti@rement fondé sur le jeu des points de vue:
il s’agit notamment de la duchesse d'Argaiolo. Abstraction
faite de son apparition trés bréve a la fin du récit,
cette grande dame toujours absente sera nécessairement
dépeinte 3 travers la nouvelle et les lettres d’Albert,
lesquelles, bien sur, divinisent la beauté et 1’amour de
Francesca d’'Argaiolo. Ceci n’exclut pas péur autant les
opinions de plusieurs personnages qui, d l’encontre d'Albert,
attribuent & la duchesse une certaine cruauté implacable:
selqn Rosalie, "Elle ne sait pas aimer"; /I. 821./ "Cette
ferme n'aime pas"; II: 830./ pour l'’abbé de Grancey, gqui
contemple éon portrait, il y a bien de 1a7f1erté sur ce
front, il est implacable, elle ne pardonnerait pas une
injure!™ /I. 839./; enfin Léopold dit dans sa lettre &
1’abbé: "/Albert/ n'a jamais pu, méme en se trouvant en
danger de mort, obtenir une explication de cette femme,
gqui devait avoir je ne sais quoi dans le coeur". [I. 853./
D’aﬁrés 1’analyse précédente, 1'un des rfles de la
perséectivisation dans ce roman serait donc de mettre-.en
relief certains thémes - opinions et ambitions personnelles
- qui se trouvent en liaison étroite avec la subjectivité
des personnages. Mais®°le véritable intér&t des points de

vue dans Albert Savarus réside, semble-t-il, dans leur

fonctionnement en tant que facteurs de composition du récit.
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Au cours de cet examen, j’ai fait plusieurs fois allusion &
ce probléme; il reste maintenant 3 en esquisser 1l’une des
descfiptions possiblesf )

Dansg 1'analyse qui suit, il sera nécessaire de distinguer
la structure de l’action et la manidre dont cette structure
est présentée dans la narration, grace aux diverses §erspec—'
tiveé des pefsonnages dﬁ d celle du narrateur mé@me. Par v
"structure de 1’action" j'entend:ai les rapports fonctionnels
abstraits qu’auront les personnages entre eﬁx'et vis-3-vis
de 1l’action dans sén'ensemble - rapports qui peuvent Btre 12

représentés schématiquement & l'a;de de moddles "actantiels".

En effet, le mode@le actantiel s’applique bien 4 un roman comme

-Albert Savarus, ou les aspirations des personnages dessinent
trds clairement les rapports de ceux-ci ainsi que les lignes
de force de l’intrigue.

La lecture globale du tekte.d'Albert Savarus peht nous

livrer les frois modéles que je réunis ici sous la forme
d’un diagramme [voir en appendicé/. Celui-ci montrera, en
dehors des rapports fondtionnels dans chaque modéle, la
dépendance étroite du.deuxiéme modeéle par rapport au premier,
sahs'lequel le‘deuxiéme, représentant le moyen de réaliser
le premier modéle, perdr# A la fin son sens: Albert, c’est
effecﬁivement "1’ambitieux par am@ur" 4 qui Francesca avait
dit une fois: "Faites une briallante fortune, soyez un des
hommes remarquables de votre pays, je le veux." [I. 788./ -

et qui renoncera d son élection dés qu’il aura appris le
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mariage de sa bien-aimée. En méme temps, ces modéles sont
en relation de conflit avec le troisiéme, vu que certains
-actants-personnages sont simultanément présents dans chacun
des modéles, mais, avec, éventuellement, des fonctions
différentes. Ainsi, par exemple, Rosalie veut faire é&chouer
les projets d’Albert et obtenir son amour, de sorte
gu'Albert, tout en péursuivant ses propres buts, deviendra
a son insu "1'objet de la quéte" et victime de cette jeune
fillé infernale. La position de Francesca - pour ne
consiéérer'ici que les personnages les plus importants -
est également intéressante 3 plus d’un titre: tout en étant,
bien sir, l’objet de l’amour d’Albert, partant la rivale

de Rosalie, elle eét aussi "destinateur" et "destinataire"
du deuxiéme modéle, le prinﬁipé de tous les actes d’Albert,
et malgré cela, par sa fidélité 3 son vieux mari, elle semble
étre un "opposant" passif du protagéniste. En fin de compte,
les modéles actantiels montrent bien la solitude d’Albert
au milieu de ses luttes contre des "opposants" connus ou
inconnus dé lui, cette constellation des forces laissant

~ prévoir 1'échec de toutes les aspirations qui constituent
les ressorts de l'intrigue.

Ce détour faisant abstraction des techniques narratives
mises- en oceuvre semble avoir été nécessaire pour mieux
faire'apparaitre ensﬁite le fonctionnement des points
de vue individuels dans le récit. Ceux-ci jouent en effet
un r8le déterminant dans la r2vélation graduelle, pour le

lecteur, de 1l'action d’Albert Savarus, que je n’ai repré-

sentée jusqu’ici que dans sa structure "profonde", atemporelle.
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Il est inutile de dire que la structure actantielle
d’un récit peut 8tre mise au jour 3 1l’aide de "stratégies"
13
narratives trés variées.

Or dans Albert Savarus, les rapports des personnages

et le développement de l’intrigue sont présentés a travers
une série d’énigmes dﬁes, précisément, & une narration qui
favorise souvent les divers éoints de vue aux dépens de la
vision globale du narrateur omniscient. On comprend alors
que l’alternance des poiﬁts de vue a ici pbur fonction a la
fois de maintenir et d’éclaircir une énigme ou, si 1l’on
veut, de cacher la structure actantielle pour la révéler
bensuite avec d'autant plus d’évidence. Par ce moyen, le récit
éente de faire éprouver au lecteur le sentiment d’une
découverte progressibe, qui a du &tre celui des personnages
désireux d’en savoir plus sur Albert 3 certains moments de
1l’action. |
L'énigme concernant la solitude d’Albert, récemment
installé 3 Besangon, se pose dé€s le début dans les perspec-
tives conjointes de 1’abbé de Grancey et de Soulas. Mais
tandis qﬁ}une pareilie exposition in medias res appelle
dans beaucoup de romans balzaciens un retour en arriére
ou le narrateur intervient ouvertement pour expliquer les
événements antérieurs, ce récit laisse d’abord le lecteur
ignorant, et ce n'’est que grice i une nouvelle perspective
que lui sera offerte la possibilité de découvrir les motifs
cachés de Savarus. Le lecteur épousera notamment le point

de vue de Rosalie, lorsqu’il se rendra compte de. la curiosité
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et, plus tard, de la passion de la jeune fille triomphant

de tous les obstacles pour connaftre la vie d'Albert -
Rosalie devenant par 13 le "sujet" du troisiéme modale
actantiel, car son activité secreéte dirigera toute l’intrigue.
Cependant c’est l’introduction - grd3ce au point de vue de
Rosalie-lectrice - d'une troisiéme perspective, celle de
Savafus méme, qui apprendra enfin au lecteur /comme a Ro-
salie/ le passé et les aspirations du mystérieux protagoniste.

C’est que la pouvelle et les lettres montrent les
rapports d’Albert avec la duchesse et le duc d’Argaiolo,
comme ils ont été représentés par le premier mod&le, et
elles laissent entrevoir les projets ambitieux de 1l'avocat,
nés de son amour - le deuxiéme modele étant ainsi étroite-
ﬁént conditionné parAie premier.

‘A ce point de 1'intrigue, 1’énigme de Savarus se trouve
révélée pour le lecteur par l'intermédiaire de la perspective
de Rosalie, seul personnage d connaitre le secret et les
lignes de force qui vont jouer un r8le important dans les
événements a venir. Dans la composition, les deux preﬁiers
tiers du récit constituent donc une longue exposition ol
sont présentés les rapports des personnages dans une situation

initiale. En ceci, la structure d’Albert Savarus évoque

celle de beaucoup d’'autres romans galzaciens, avec, pourtant,
une différence marquée: certes, ie narrateur donne ici aussi
des explications, comme sur les Watteville, Monsieur de

Soulas et le caractére des Bisontins, cependant le principal

retour en arriére, concernant Albert, ne se fait nullement
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a parﬁir de la perspective extérieure du narrateur omniscient,
mais 38 partir d’une perspective intégrée a 1’univers des
personnages. Gr8ce d ce procédé narratif, le présent et le
passé s’entrem@lent, dans une certaine mesure, dans la
conscience de Rosalie, qui, au milieu de ses manoeuvres,
obtieqt des informations sur le passé et y réagit avec une
ardeur grandissante au cours de chaque lecture. Si, malgré
1’évolution de la conscience de Rosalie ~ évolution ponctuée
auss¥ par des événements extérieurs -, on peut considérer
tquté.cette partie du récit comme son exposition, c’est
qu’ici le conflit n’existe pas encore: les deux modeles
ayant Albert pour "sujet" e£ le troisiéme avec Rosalie dans
ce mEme rble ne soﬁt pas confrontés, mais }onctionnent .
plutdt séparément. _

C'est précisémenﬁ dans la deuxiéme grande unité de
composition que les modéles séparés entrent en conflit a
cause des machinations de Rosalie, qui veut faire échouer
1l’élection d’Albert pour le garder & Besangon. De cette
manidre, lé deuxi@me modéle s’établira peu 3 peu définitive-
ment, car. la jeﬁne fille deviendra 1’"opposant" secret, et
de plus en plus daﬁgereux, des projets de Savarus. Mais ce
qui est plus intéressant, c’est que la présentation des
événements ainsi déclenchés est assez différente de la
technique des perspectives utilisée dans l’exposition. En
effet le rdle des points de vue diminue dans cette partie

du roman, soit que le narrateur omniscient résume les luttes
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politiques de la campagne électorale, soit que les personna-
ges - y compris Albert - apparatssent directement dans des
scé@nes dialoguées, sans la médiation du point de vue d'un
autre personnage. Il en résulte un changement corrélatif
-dans la narration, car ici 1l'ordre chronologique des évé-
nements sera 3 peu pré&s maintenu, de sorte que le lecteur
apprendra les nouvelles situations i mesure qu'’elles se
produisent.

L’emploi de cette technique différente doit @tre en
rapport avec le déplacement du centre d'intér@t mentionné
plus haut [la vie politique se substitue en partie a la vie
sentimentale] et 9'on comprend que le narrateur, soucieux
de présenter clairément un état de choses si complexe,
s}arroge le droit de mener lui-méme le récit.14 Certes,
Rosalie en sait touiours plus quevles autres personnages et
occupe ainsi une position privilégiée, mais elle n’a pas
le rBle de pefsonnage-médiateur important éui est le sien
dans.l’exposition. S'il y a pourtant ici un probléme
intéressant de perspectivisation, c’est le cas d’Albert
Savarus et, & un moindre degré, celui de l’abbé de Grancey.
Ces deux personnages sont'notamment dans l’ignorance des
forces secré&tes qui agissent contre Albert, de sorte que
l’énigme - bien gu’elle ne caractérise plus la transmission
de cette uﬁité du récit au lecteur - subsiste dans 1'univefs
des personnages comme une série de choses inexplicables
aux yeux d'Albeft. Les perspectives d'Albert et du lectéur

se trouvent donc disjointes dans la deuxiéme partie du roman
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3 cause de la différence de leur pénétration dans les
ressorts secrets des événements.

Néanmoins, au point culminant - qui c18t la deuxiéme
partie et introduit la troisi&me - 1’énigme reparatt
dans la présentation des faits au lecteur. La disparition
stupéfiante d’Albert au moment ol ses chances pour 1l'élection
semblent renattre constitue, & la fois pour les personnages
et le lecteur, un nouveau myst€re, qui ne sera dévoilé que
d’une'maniéfe graduelle et retardée, 3 mesure que les
pefsonnages obtiennent certains renseignements sur cette
disparition. La technique narrative du dénouement rappelle
donc celle de l’exposition: ce sont surtout les points de
§ue des personnages et plus rarement la perspective engloban-
te du narrateur qui découvfent des faits souvent chronologi-
quement antérieurs pour montrer les derniéres é&tapes de
1’évolution des rapports entre les personnages. C'est
d’abord grice & la perspective de Rosalie, questionnant
-JérBme, puis Mariette, que le lecteur apprend les circonstan-
ces de la fuite d’Albert sans que le vrai sens de celle-ci
devienne clair du méme coup: "Il est perdu, s’écria 1'abbé
de Grancey, ou heureux!" /I. 843./ Pourtént les soupgons du
lecteur quant a la faillite des aspirations d'Albert se
trouvent justifiés guand Rosalie - qui "connafssait depuis
environ trois mois la nouvelle de la mort du duc d’Argaiolo”
/I. 846./ —montre & l’'abbé la gazette annongant le mariage

de la duchesse avec le duc de Rhétoré. Ce mariage inexpli-
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cable, qui signifie pour Albert 1l’échec de son amour, du
pfincipe méme de sa vie, entraftnant son renoncement 3 ses
ambitions politiques, constitue en m8me temps une nouvelle
énigme pour le lecteuf, dont la perspective se trouve par

13 rapprochée non plus de celle de Rosalie mais plut8t de
celle de 1'abbé également ignorant. Ce n’est que plus tard,
quana Rosalie confesse ses crimes 3 1’abbé, que le lecteur
peut reconstruire la majeure partie des événements passés
ayant produit la situation présente. A ce moment-13, enfin,
lés rapports des personnages s'éclaircissent rétrospective-
ment et il devient évident - comme le montrent les mod€les
+actantiels atemporels - que Rosalie, & 1'insu de tous les
autres personnages et, en éartie, du lecteur, a joué depuis
longtemps ug doublerréle d’'"opposant", triomphant d’Albert
en amour et en politique. Aprés cela, les lettres de’

Léopold et d’Albert adressées d 1’abbé ne fournissent plus de
renseigﬁements essentiels pour la recoﬁstitution de la
structure de l’action, mais par leurs commentaires des
événements et des sentiments, elles jettent une derniére
lumidre sur le sort d’Albert Savarus, se retirant & jamais de
la vie séculidre, et elles confirment du méme coup 1'échec,
soupppnné par le lecteur, des aspirations de Rosalie -
"sujet". Dans une sorte d’épilogue, le lecteur, déja éloigné
de la perspective de 1l’héroine, sera renseigné sur la triste
destinée de Rosalie par les paroles du narrateur. Celles-ci
encadrent donc ce récit, qui a par ailleurs largement uti;isé

l’alternance des perspectives dans la présentation de l’intrigue.
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Iv.

Dans Albert Savarus, l’on ne pourrait a;nsi nier 1'im-

portance des points de vue, qui apparaissent dans ce récit
sous des formes variées non seulement pour communiquer au
lecteur les expériences de certains personnages d'une
maniére plus directe, mais aussi pour rendre possible un
présentation énigmaﬁique, souvent rétrospective, du dé-
veloppemeﬁt de l'intrigue - mode de présentation conforme -
aux actichs solitaires et~clandestines des deux protagonis-
tes. éi c'est avant tout la pefspective de Rosalie gqui
prévaut, cela pourrait s’expliquer par le fait que le
caractére plus actif, plus dynamique de la jeune fille,
passant par diverses phases contradictoires d’une évolution
sentimentale, a été considéré par 1’'auteur comme plus apte
4 €tre montré directement et en interaction avec les évé-
nements de l’intrigue. En revanche, Albert'Savarus, person-
nage statique avant la crise qui le bouleverse a la fin du
récit, est presque touﬁours présenté a distance, d'une
maniére plut8t indirecte, ce qui est emblématique de son
caractére inaccessible, mais en méme temps vulnérable
précisément parce que, se tenant d l’écart et vivant dans
un univers sentimental fermé, Savarus ignore qu’il devrait
se défendre contre Qes attaques secréﬁes menagant cet
univers méme. Or cette menace est nettement soulignée

par la prédominance de la perspective de Rosalie - personnaye

pour ainsi dire "omniscient" - tant le développement de
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1'intrigue est soumis & sa volonté a elle.

En guise de conclusion, on constatera que la préseﬁce
plus ou moins évidente du point de vue est un fait dans le
roman balzacien, ce qui ne permet guére d’appliquer a celui-
-ci, sans un grain de réserve, 1’'étiquette "traditionnel".lS
On peut dire aﬁ contraire que la narration balzacienne
laisse prévoir certaines évolutions ultérieures, et il est

fort probable que l’analyse du roman "traditionnel" pourrait

révéler des traits généralement attribués au récit "moderne"
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APPENDICE

Les modéles actantiels dans Albert Savarus

I. Dl = Amour D = Soi

\S - Albert /

II. 'Dl = Francesca ) D, = O = Francesca
+ Ambition //////////’ /mariage/
= Albert Op = Le Duc
d’'Argaiolo
+ Francesca
+ Rosalie

o
]

Position
sociale,

gloire

N

A = Abbé de Grancey = Rosalie
+ commergants + Mariette + Jér8me
'+ Léopold + Chavoncourt + Préfet + Soulas



III.

Abréviations:

- 1l66 -

Curiosité D, = Soi

Albert

P

+ o+ 4+ + +

» O W U O
N

Mariette Op = Francesca

Jérbme + Mme de Watteville/?/
M. de Watteville

Abbé de Grancey

Soulas ’

Chavoncourt

Préfet

= Destinateur
= Destinataire
= Sujet

= Objet

= Adjuvant

= Opposant
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Notes

1/ C'est ce que j'ai essayé de faire en examinant la narration
chez Roger Martin du Gard et Jean-Richard Bloch. Cf. La

narraticn dans les Thibault, in Studia Romanica, Ser. Litt.,

Fasc. IX, pp. 46-70; Métamorphose de la narration: ... et

Compagnie et La Nuit kurde, ibid. Fasc. X, pp. 23-42.

2/VLe point de vue, une des catégories centrales de la narratologie,
est défini par Gérard Genette comme un "mode de régulation
de 1l’information® [Figures III, Paris, Seuil, 1972, p. 203./.
Le m&me phénom&ne narratif peut 8tre désigné par des termes

comme "perspective" [ibid./, "focalisation" /[ibid. p. 206/

ou "vision" /fzvetan Tddorov, Les catégories du récit litté-
raire, in Communications 8, 1966, pp. 141-142/. Sur la né—'
cessité de la distinction entre le narrateur et "le person-
nage dont le point de vue oriente la pefspective narrative",
cf. Genette, op. cit. p. 203 sqq; Seymour Chatman, Story

and Discourse. Narrative Structure in Fiction and Film,

Ithaca and London, Cornell University Press, 1978, p. 153.

3/ Dans les typologies narratives, le "type narratif auctoriel” -
avec un narrateur omniscient - est souvent illustré'par le

roman balzacien, notamment Le Pére Goriot. Cf. entre autres

Jaap Lintvelt, Essai de typologie narrative. Le point de vue,

Paris, José Corti, 1981, p. 65; Franz K. Stanzel, Theorie des

Erzéhlens; G6ttingen, UTB Vandenhoeck uen Ruprecht, 1979, p.



4/

5/

6/

7/

8/
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L'importance des signes externes a été soulignée par Ramon
Fernandez: "la juxtaposition du signe & la chose signifiée
crée chez Balzac une sorte de relief. La conscience percepti-
ve est avertie de la présence d’un caractére; la conscience
intellectuelle s’appuie sur une perception" /[Balzac ou

l’envers de la création romanesque,AParis, Grasset, 1980 =

1943, p. 272./
Pour les citations j’ai utilisé l1'édition suivante: Honoré

de Balzac, La Comédie humaine, Texte é&tabli par Marcel Boute-

ron, Bibl. de la Pléiade, Paris, Gallimard, 1951 /Vol. I-II/;
1952 [vol. III/.

Type de discours appelé "discours modal" par Jaap Lintvelt,
op. cit. p. 66.

Raymonde Debray-Genette analyse un procédé semblable dans

Eugénie Grandet: "la description du premier étage de la

maison attendra l’arrivée de Charles et sa montée au

premier étage." [Traversées de l'espace descriptif, in
Poétique 51, 1982, p. 331/. A propos d’une certaine
neutralisation de la voix du narrateur balzacien derriére
le point de vue d’un personnage qui regarde le spectacle
présenﬁé, cf. également Daniéle Chatelain, Itération

interne et sc@ne classique, in Poétique 51, 1982, pp.

369-381.

Michael Riffaterre, Production du récit [/I/: la Paix du

ménage de Balzac, in Riffaterre, La production du texte,

Paris, Seuil, 1979, p- 156.



9/

10/

11/

12/
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Gérard Genette souligne la complexité des focalisations au
début de ce récit. Cf. Genette, op. cit. p. 209, note 1.
Pour la double perspectiQe du personnage et du narrateur
réalisée par le style indirect libre, cf. entre autres
Genette, op. cit. p. 194; Stanzel, op. cit. pp. 22, 246,

280. Pour une étude complexe du probléme, voir Marguerite

Lips, Le style indirect libre, Paris, Payot, 1926; Roy

Pascal, The Duel Voice. Free Indirect Speech and its

functioning in the nineteenth-century European novel,

Manchester, Manchester University Press, 1977.

Raymond Jean, intervention au "Collogue Balzac", in Europe

429-430, janvier-février 1965, p. 189. Cf. 1l'opinion
semblable de Stéphanie des Loges: "C’est un des mérites

impérissables de Balzac d’avoir, avec le handicap de

presque un siécle, frayé la voie aux méthodes du roman

et du théatre du XX© sidcle, qui sont arrivés a briser

1’unité fondamentale de la personnalité humaine telle que

.quasi toute.la production littéraire des sciécles passés

1'avait con;ue.“ /L’Art structural dela narration dans

la nouvelle de Balzac, Wroxlaw-Warszawa-Krakow, 1967, p. 37.

J'emprunte ici le "modélé’aétantiel" élaboré par Anne
Ubersfeld, d'aprés les modéles de Vliadimir Propp, d'Etienne
Souriau et d'Algirdas Julien Greimas, et emplqyé pour
1'analyse de piéceé de thé8tre. Cf. Anne Ubersfeld, Lire

le Thé8tre, Paris, £ditions Sociéles, 1982, pp. 53-107.
Rien n'interdit cepenaant d'appliquer ce modéle a 1l'ana-
lyse de texteé narratifs, car d;ame et récit ont pour



13/

14/

15/
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fondement une action qui peut etre ramenée a un conflit entre
forces opposées [cf. les remarques d'A. Ubersfeld elle-méme,
op. cit. p. 59/.

Cf. "le modele actantiel /.../ est une syntaxe, donc capable
de générer un nombre infini de possibilités textuelles", ibid.
p. 61. ‘

Cf. pb. 15-16 ici m€me.

Gérard.Genette lui-m&me a bien parlé, dans un autre contexte,
de 1'oeuvre balzacienne'cqmme d'une oeuvre "réputée synonyme

de "roman traditionnel”. [Cf. Vraisemblance et motivation,

in Genette, Figures II, Paris, Seuil, 1969, p. 86. - C’est moi

qui souligne./
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RESUMES EN HONGROIS
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1. AZ IRAS £S A KEPISEG A REGENYSZOVEGBEN -

A LABDAZO MACSKA HAZA

A tanulmany els8sorban abbdl a szempontbdl vizsgalja

a regényt, hogy milyen szereéet jatszanak a szdvegben a

képzdmivészeti alkotdsok. A tdrténet egyik fdszerepl&je
festd, aki egy textilkereskedd lanyaval k&t hadzassadgot és

ez a szituacid ad alkalmat a szerzdnek arra, hogy bemutas-
sa - egyébként &néletrajzi parhuzamok alapjan - miképpen

valik lehetetlenné a kapcsolat a polgar és a milvész kozdtt.

A két fOszerepld szinte szimb6lummdé nd e két ellentétes vi-

. lédgban, amelyben a fiatal Balzac sem taldlja meg a helyét,
hiszen & is polgari csalédbél szarmazik, de miivészi torek-
vései révén attél mir elszakadéban is van. Ezek az ellenté-
tek, illetve feloldhatatlan voltuk jol tiikrdzddik a regény-
ben. Az un. "pikturdlis" t&bb szinten is megjelenik a szd-
vegben, egyrészt a szerepldk bemutatdsa Ssszefiiggésbe hozha-
t6 kiilonbbzd képzOmiivészeti alkotdsokkal, misrészt a kép
mint a két vilag jellemzGje is megjelenik; a groteszk cégérrel
szemben a festdi milalkotds, amelynek birtoklésa a szerepl®k
k&ézti kapcsolat létrehozdja, és megsemmisitése e kapcsolat le-

hetetlenségének kifejezGje.

/Basch Eval/
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2. NARRATIV SZEKVENCIAK ES SZEREPCSERE

A KERTI MULATSAG-BAN

Az elbeszélés linedris menete és a fordulatok jellege
meglehet®sen hasonlit a mesék szerkezetéhez. Az elbeszélt
tbrténet ugyanakkor parabola is: erkdlcsi tanulsdgot tar-
talmaz, amely az el5z6 miihdz hasonlbéan szintén a hézasséag
kérdésével foglalkozik. Itt azonban nem a polgar-mivész
ellentét hétérozza meg a térténetet, hanem a nemes és a nem
nemes ellentéte. Az Ancien Régime ideoldégidjat képviseld
csalédbél szadrmazd lany elfogadhatatlannak tartja a hazas-
~ sidgot azzal a fiatalemberrel, akirdl nem tudja, vajon neme-

si szé;mazésu-e, holott vonzalmat érez iranta. Félreértések
lancolatanak esik ‘4ldozatul; és amikor kideriil az igazsag -
nevezetesen, hogy a fiataiember nemesi csaladja jov&jének

biztositdsa érdekében vallalt munkdt egy textilkereskedés-

ben, majd pedig iizleti vallalkozédsai segitségével sikeriil

-megmentenie a csaladd vagyondt - mar késS, a két személy koz-
ti eilentét feloldhatatlan. Ez a szitudcid szintén szimboli-
kus, Balzac viladganak egyik legjellemz8bb vondsat mutatja: a
régi és az uj nemesség illetve a felt&rekv0O polgarsag bonyo-
lult viszonyrendszerét. Ezt a bonyclult rendszert a Greimas-
féle aktans-elmélet segitségével viszonylag egzakt médon fel

lehet tarni a regény szdvegében.

/Kovacs Gabor/
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3. BALZAC "UZENETE"

A tanulmany a Killdetés cimi novellaval foglalkozik. A
banalis, sBt kissé melodramatikus tdrténet szintén egy vi-
szonyrendszert rejt, amelynek értelmezésére ez alkalommal
a kommunik&cidelmélet bizonyult a leginkabb alkalmasnak.

Az {izenet kildnbdz0 szinteken valdsul meg: a tdrténet egy
lizenet é£adésér61 sz61, de maga a mii is lizenet, az ird il~
letve a qarrétor és az olvasd illetve az Uzenet cimzettje
kSzdtt iétesit kommunikacids viszonyt. Ennek végsd célja
ismét egy erkdlcsi tanulsag megfogalmazasa a szenvedély ve-
szélyeirdl. Az ﬂzene£v1v6 szerepe az elbeszélés egy mélyebb
rétegében Osszefliggésbe hozhatd bizonyos 6si, archetipikus
funkcidkkal, nevezetesen a Hermész—mitolégiéval, amelynek
kﬁléﬁbﬁz6 aspekéusai /arlélekvezeté, az €10k és holtak ko-
z6tt kapcsolatot teremtd, stb./ a szdvegelemzés soran fel-

tarhatodk.

/Adam Anikd/
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4. A NYITAS ES A ZARAS RETORIKAJA A GOBSECK-CIMU

REGENYBEN

Annak ellenére, hogy ezzel a miivel a kritikai irodalom
mar meglehetdsen sokat foglalkozott, érdemesnek latszott bi-
zonyos szempontok alapjan ujbdl szemiigyre venni a mi szerke-
zetét. Ez az uj szempont az incipit vizsgélata, pontosabban
az incipiteké, hiszen a gondosabb szdvegvizsgalat alapjan ‘
feltérﬁatévé valt, hogy a regény tdbb, egymdsba bujtatott el-
beszélésbdl &41l. Rovetkezésképpen tdbb incipitet tartélmaz,
t8bbsz8rdsen kezdddik és tbbbszordsen fejezddik be, s6t oly-
kor nem is zAarul le véglegesen, megteremtve a mas regények-
ben valé folytatas 1e$et6ségét a balzac-i visszatérd szerepld-
rendszer médszerének megfeleléen. Az aktans-rendszer vizsgala-
ta jél megvilagitja ezt a sajatos irdi eljarast, amely mar az
érett Balzac vonééait mutatja, amikor az ird mar tuljutott az
‘expozicibé, bonyodalom /drama/, végkifejlet ./erkdlcsi tanulsag/
korabban oly jellemzd sémdajan. Ennek megfelelden a mondanivald
is bonyolultabb, tdbbszdrtsen rétegezett, sBt nem is mindig
egyértelmii, akdr az a tarsadalmi valdsdg, amelynek bemutata-

sara oly nagy irdéi ambiciéval vallalkozott.

/|Szépe Judit/
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5. AZ ARGUMENTACIO FUNKCIOI:

UJABB. TANULMANY A NOKROL

Ez a mil a kritikusok szerint nem tartozik Balzac leg-
sikeriiltebb alkotdsai kdzé. A szerzd killdnbdzd idSben irott
elbeszéléseit illesztette Sssze egy estély leiraséanak kere-
tein beliil. Eppen ez adja azonbah a szdveg érdekességét, hi-
szen a heterogén jellegli elbeszélések végiil kimutathatdan
ugyanazé a célt szolgiljak: a meggydzést, az elBadott tdrté-
netek'tanﬁlségénak megfdgalmazését{_A retdrikébél ismert ar-
gumentdcibés mechanizmusok vizsgalata feltdrja ennek az irdi
eljarasnak a lényegét és meggy®zOen bizonyitja, hogy a szb-
veg értelmének és kons£rukci6jénak sokféleségérdl csak a mdd-

szerek sokfélesége adhatAézémot.

/Kovacs Andras/
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6. "A HOMALYBA VESZETT RENDSZER"

AVAGY A REGENYTOL A MITOSZIG

Balzac kiilénbdz8 irasaiban tdbbszdr is foglalkozott a
mitoszok kérdésével. Felfogésa olykor meglep®en modern, hi-
szen uj mitoszok sziiletését is lehetségesnek tartja és ezal-
tal nem is &1l tul messze a mai mitoszkritikai kutatasoktdl.
Ezek szerint irodalmi mitoszr6l beszélhetiink minden olyan
esetben, ha egy adott tdrténet valamely Osi, mitikus elbeszé-
lésre épﬁi, de azt ujraértelmezi az ird temperamentumanak és
kora Eérsadalmi—ideolégiai hatterének megfelelBen. A tanulmany

a César Birotteau nagysdga és bukdsa, valamint A veszélyes

orokség cimuiregények alapjan tesz kisérletet egy ilyen értel-
mi elemzésre. A szdvegben .hdrom szintet kiilénbdztethetiink meg:
a narracid szintjét, améiy a cselekmény elbeszélése, egy mé-
lyebb rétegben az Osi mitikus szintet, amely az elemzett re-
gények esetében a meghald és feltamadd h&s alapmitoszaval
vethetd egybe, tovabba egy harmadik szintet, amely az értel-
mezés szintje,Aés megfelel azoknak a mozzanatoknak, melyeket
az ird egy adptt szocio-kulturalis kontextusb6él emelt ki

ahhoz, hogy td&rténetét létrehozhassa.

/Martonyi Eva/
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7. NEZOPONT BALZACNAL?
A tanulmany a narratolégia eszkdzeivel vizsgilja a

"nézGpont-technika" jelent8ségét Balzac hagyomanyosnak

tartott elbeszél®d médszerében a Scénes de la vie privée

cimli regényciklus alapjédn. Megdllapithaté, hogy a Balzac-
—regényekre.éltaléban jellemzd "mindentudd elbeszéld" je-
lenléte'dem'zérja~ki a szerepldk nézdpontjanak bizonyos
foku bevonasat az elbeszélés alakitasdba. A tanulminy
elezér'szémba veszi a nézdpont atadasanak valtozatos
formait /a szerepldk értékelése, dialdgus, atélt beszéd,
levelek,<dokumeqtumok,'a rejtély/, melyek mintegy "szlirG6-
ként" miikédnek a torténet -és az olvasé kdzdtt. Végill egyet-

len regény, az Albert Savarus részletesebb elemzésével mu-

tatja bé a nézdpontvaltozasok fontos szerepét a tdrténet
strukturdjdnak nem egyenes vonalu, rejtélyek sorozatédn ke-
resztill megvalésuldé feltarasaban.

Y

/Skutta Franciska/
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