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SZABO MAGDOLNA

Elemzésem témaja egy sajatos fényképgylijtemény, amely egy ozvegy, idés
asszony tulajdona. A képek szerves részei egy olyan élettérténetnek, melyhez hason-
léval ritkan talalkozhatunk, még ha e sors eplzodjal nagyon is jellemzéek lehetnek egy
korszak-tarsadalmi viszonyaira.

Maira hozzaszoktunk, hogy hetkoznapjamkat és tlinnepeinket fotok szazai il-
lusztraljak, szines albumok beszélnek helyettiink egy-egy élményrdl. LIgényiink, hogy
fényképekkel alatimasztott valosaghoz és fényképekkel felfokozott élményekhez
jussunk, a fogyaszt0i magatartas esztétikai megnyilvanuldsa, s ennek ma mindenki
rabja.” (Sontag 1981: 32) A technika vivmanyait mohén kihasznalva 4tlathatatlan
zsufoltsdgig duzzasztjuk életink fényképekkel - korillvagott valosagszeleteit. S ha
egyszer a legfontosabbakat kellene megmutatni, zavaros keresgetésben vesznénk el a
fotdkon pillanatokra szaggatott jeleniinkben.

Ezért débbentett meg az az osztonszerii és mégis tudatos rendezés, ahogy ez az
aszszony nem egészen husz képpel ,.egybeszedte” életét. Tizenharom fotéval mondja el
mindazt, amib6l masok talin regényt irninak. A -legeredetibb képeket & maga
készitette — készitette és nem fényképezte, ezektél a fotoktol valik igazan kiilonlegessé
a gylijtemeny.

A fényképek tulajdonosa Borka Imréné (sziil: Szentesi Erzsébet, 1918) apatfalvi
lakos. Apatfalva a mai Csongrad megyében, Makotol 10 km-re fekvo kb. 5000 lakosi
telepiilés. Mako tarsadalmi és kulturélis vonzasaban. A lakosok nagy része katolikus, a
XVIIL szizadban tébb iitemben is telepitettek be a komyckrél és az orszig északi
megyéib6l csaladokat. A kordbban 3-400 tanyaval rendelkezd telepiilésen ma is leg-
tébben mezdgazdasagbdl élnek, a j6 termdfoldnek koszonhetden. A kordbbi paraszti
foldmiiveléssel parhuzamosan teret kapott a modern gazdasig is. A megtermelt zold-
séget a kornyezé varosok piacain értékesitik. Az egyéb jellemzd termelési médokon
kiviil a kozeli hataratkelohely (Nagylak) felé igyekvd forgalom iizleti kihasznalisa
jelent megélhetési forrast. Az eloregedd falvak sorsara juté Apatfalvén is sok a kozeli-
nagyobb varosokba ingdz6 dolgozd. Sokan be is kéltoznek a ,,varosba” (Makd, Sze-

ged).
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Az idés asszonnyal valé tobbszori taldlkozasunk alkalméval nyiltsiganak, koz-
vetlenségének, bizalminak kdszonhetben ismerhettem meg €lettorténetét, ezzel egy-
idében gondosan drzott fényképeit. Els6 alkalommal az elsorolt ténycket és érzéseket
megerdsitendd, reprezentald, igazol6 tirgyakként keriiltek eld.

A tovabbiakban azt szeretném megallapitani, miben all ezeknek a képeknek a
hasznilata. Id6vel hogyan valtozik egyes képek s az egész képgytlijtemény szerepe —
ahogy a tulajdonos életkoriilményei is megvaltoznak. Milyen funkcidt toltétiek be
eddigi életében, s most hogy egyre tudatosabban késziil az elmiilisra, milyen ujabb
szerepeket kapnak a képek. '

A fényképek tagabb kérnyezetérél (1. sz. rajz)

A hiz, ahol B. 1.-né lakik, jellegzetes, habori el6tti parasztpolgari hiz. A nap-
sugaras oromzatdiszitésii, oszlopos-torndcos hiz hitsd lakrésze: egy szoba és egy
konyha az 6zvegy kozvetlen kornyezete. Ebbe a romos, minden foltjaval az idé mula-
sara figyelmeztetd hizba hivott be utcai beszélgetésink utan az idGs asszony. Mindjart
szabadkozdsokba bocsitkozott, azt érzékeltetvén, hogy e hazat sohasem érezte sajat-
janak, mindig is tanyan €lt, dolgozott, szimara az jelentette az igazi életet s jelenleg
csixpén az tartja itt, hogy szeretett parjaval itt éltek az utébbi husz évben, haldliig. _

‘ Tehat az egyetlen szobab6l és egy konyhabdl allo lakrészben, az egy helyen
tarolt képek gyiijteménynek, ill. albumnak nevezhetok, mert:

— a képek hasznil6ja Altal meghatirozott szempontok alapjan valogatott
‘— és mert mindig egy adott helyen, adott médon ,,csomagolva” taldlhatok.

Az ‘album’ a tiikor és a szentelmények al4 helyezett, emléktirgyakkal teli sublét alsé
fidkjaban, tiszta kenddk kézé tett — de nem elrejtett — csornag.

Sajatos médon elhelyezett, mert nem a hagyomédnyos, megszokott rend szerint
illeszkednek egy sziikebb paraszti élettér targyi kérnyezetébe, tehat nem a lathatd
berendezések részét képezi. Nem taldlhatunk utaldsokat arra, hogy a lakotérnek mely
pontja lehetne alkalmas az asszony életében fontos szerepet betoltd képek megfelel(")
keretéiil, hatteréiil szolgalni. Mégis a szoba belakott részeihez képest a hivd asszony
szamara a tiszta, ,,szent falhoz” tartoz6 targyak kézelében (1. sz rajz) talalhatoak Mig
az wjabb, — a csaldd dltal ajandékozott fényképek boritékjai a szoba egyéb beregdeze-
seinek zugaiban, nem 4llandd, néha még maga sem taldlta helyeken hevernek.

Ezekre a fontos tényekre mutatnak: e képek hasznalata nem a reprezentdlasban *
rejlik, (ahogy a keretezett, iivegezett, falra akasztott képeké), hanem — amit majd az
egyes fotok mutatnak — sokkal inkdbb személyes, masok 4ital igaZ’in nem foghato
események, érzések, szituaciok ,nyomai”, 6rzdi. Csak ebben a kontextusban tudnak
heszélni els6dleges jelentésiikrGl s a hozziajuk fizitt kommentirok — azaz az élet-
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_ torténet — nélkiil elveszitendk valddi jelentéseiket. Ami nem jelenti azt, hogy e targyi
- és nyelvi kontextusbol kiragadva (pl. esztétikai szempontbdl) nem értékelhetéek.
_‘ A szegényparaszt csalidbol szirmazo Ozvegyasszony gyermekkoratol kezdve
1977-ig tanyan élt, gazdalkodott. 18 éves koraban sziilei eljegyezték egy drva béressel,
akit ugy kommendaltak neki. Az alig ismert jegyesnek révid idon beliil katonanak
kellett mennie: , Milyen szomorisdggal és banattal dolgoztam én, orokké sirtam. Még
a bélba is ritkdn mehettem, s nem is szerettem azt az embert.” A volegény leszerelése
utdn szijlei 6hajanak eleget téve meg is iilték a lakodalmat. Bar menyasszonyként tett
néhany kisérletet ellendllni a kényszernek, ;. de az apém erviil-arril pofozott, mig azt
nem mondtam. kell.” A hizassag erfltetésénck tirsadalmi okai voltak: csupan
»3 holdas”-ként nem mehetett, csak birtokban, rangban hozziillohéz. Ekkor mar rég
ismerte Téth Sz. Jozsefet, hiszen gyerekkoruktél jatszadoztak egyiitt, tanyaszomszédok
voltak. Neki azonban 17 holdas lévén a koézdsségi elvardsok szerint meg sem
fordulhatott fejében a Szentesi liny kezét kémi. Pedig legénykoriban kiszemelte, s
gyakran jart 4t a Szentesi lanyokhoz Erzsébet kedvéért. Borka Imréné 5 évet élt egyiitt
a férjével, lett két gyermekiink — kinnal... a ldnyom '40-be, a fiam '41-be.” 1944-ben
elvitték az urdt, aki a frontrdl nem is tért vissza. K6zben Té6th Jozsefnek az édesanyja
~egy nagyon csinya 20-holdas lényt keresett a fianak.” O is mar lakodalman (*43-
ban) nyiltan ,ldzadt” hizassiguk ellen, s botranyt is okozott, amikor a lakodalmi
bekdszontdben a kévetkezdket énekelte: ,...de nem azért vettem el, hogy szerettem,
Edesanydm konnyebbségit kerestem...” E hazassagbol is sziiletett egy lanygyermek. A
habori T. J.-et is elszdlitotta 1944-ben, s 3 évi fogsig utdn tért haza. Amint megtudta,
hogy Borkiné ozvegyen maradt, onnantél kezdve egyiittélésikre késziilt. Elvalt
feleségétél, az akkori elvarisoknak megfelelden 5 év tiirelmi id3 utdn koltozott dssze
igazi szerelmével. Osszesen 40 évet éltek egyiitt, l977-t61 a faluban a férfi halalaig
(1988). Torvényesen nem hazasodtak §ssze.

A 'kozbsségen beliil, akik tudtak a mindkét részrfl erdltetett hazassagrél,
szorgalmas, dolgos. embernek ismervén Oket, jorészt elfogadtak viszonyuk:i’t.
Tudomasul vették egymads irdnti tiszta szindékaikat, melynek gyokerei — kéztudottan —
gyermekkorukig nyiltak vissza. A paraszti kézdsségekben azonban ilyen alkalmakkor
is jelentds silya van a tﬁwényességﬂek, az egyhazi jovahagyasnak. Ha két ember dént
hizassagi szindékirg!, fontosnak tartidk az egyhiz slddsat kapcsolatuk szentesitésére,
Ez az a mozzanat, ami hidnyzott kozosen eltoltott életiikbdl, s ami a ‘férjnek’ leg-

-inkabb zavarta nyugalmait, lelkileg emésztette. ,,15 éves vit, amikor eskiidtem, ott volt
a lakodalmamon, azéta is mondta: ‘minek mentél te férjhez... majd én megjdtszottam
volna, hogy az enyém legyél!’™

Amikor az egyiitt hosszan cltoltott éveikrdl beszElt — s a képek nézzgetése*koz—
ben is — gy6trelemmel emlékezett vissza férje ¢letének utolséd pillanataira: ,,J6tf a pap
gyontatni, mikor beteg volt, az utolsé kenetet adta fel. Engem kikildott, az udvaron
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sirtam. Mikor elvégzett mindent, azt mondta: ‘Hogy maguk igy eskidtetlen élnek,
maga fel van oldva, mert a férje mindent bevallott.” Bevallotta, hogy én lettem volna
neki az elsé, kényszerrel lett megndsitve a mdsikkal, de szintén én is... Mikor meghallt,
ki volt teritve a konyhdba, mig nem hoztik a koporsét. Eljott a pap, de megallt a
kiiszobnél, nem mert bejonni, annyira sirtam. Litta a fajdalmamat.”

A fényképek elsd alkalommal is akkor keriiltek el6, mikor az 6zvegy a 40 évi
egyiittélésiikkre emlékezett. Mindig ez a momentum késztette arra, hogy elGvegye s
megmutassa fotoit. Magahoz szoritva a kis csomagot, ezt a megjegyzést fiizte hozza:
JEzeket nem adom senkinek. En ezt mdr rég elkészitettem, vinni akarom a sirba.
Meghagyom a fiaméknak egy papirra: ‘Ezt a koporsomba tegyétek, ha meg-
halok.’...EI6 szoktam venni, megnézegetem.” A képeket egy nagyméretii, gumiszalag-
gal atkotozott fehér zsebkenddbdl kicsomagolva vette €16, Egy résziik pedig abba az
imakonyvbe volt téve, melyet az elsd férjétdl kapott: ,,‘Egi hangzatok — Imddsigok és
elmélkedések katolikusok szémdra’ — Ezzel jartam a templomba.” Latva a tirolas
modjat: a kendd s benne az imakanyv tekinthetd a fotok sziikebb kérnyezetének.

A képek bemutatasat én is azokkal kezdem, amelyeket fontosnak tartott els6-
ként megmutatni s mindig az emlitett élettorténeti szakasz adott okot arra, hogy
eldkeriiljenek. Tehdt egy jellemzd kontextusba agyazva jelentek meg a képek s a hozza
fliz6tt kommentarok.

1. kép - ,,Hogy mit meg nem csindlt szegény!... Mikor mar tudta, hogy beteg,
de még nem fekiidt, akkor csindlta. El kellett mennem itthonrél sokszor, akkor &
magdnyos vot, mindig mesterkedett... Mit csindlt, jaj, dsszeragasziott. Rdragasztott
éngem, pedig ott van alatta a menyasszonya. Gondolta, hogy igy néztiink volna ki.”

T. J. az 1943-ban késziilt hazassagi fényképét korbevagta, s az akkori nieny-
asszonya helyére illesztette szerettének 1939-ben késziilt, szintén a hézassagi fény-
képébdl kivagott részletet. Hatoldalan az illesztést ragtapaszcsikkal erdsitette meg.

2. kép - Az elbbi csonkitott képhez hasonléan jart el itt is. Mindkettdjik
legény- s lednykori képeit dsszetéve készitett egy egész alakos montazs-képet. A férfi a
legénykori miitermi fotdjan egyediil szerepelt. Ehhez illesztette 6nmaga alakjat, melyet
egy masik képrol vagott le.

O egyedil volt levéve, én a Borkdval, még menyasszonya épp nem voltam. A
Domator nevil fényképésznél késziilt itt Patfalvan. Borka mellettem volt civilbe,
kalappal. O azt eltiintette s — édes Jo Istenem — ideragasztotta magar. A hatuljéra rd is
irta: ‘Toth Sz. Jozsef Szentesi Erzsébet'... Igy taldltam ezeket a haldla utan... Hat
ilyeneket is képes volt megcsindlni. Mindig kérdte, hogy minek hédzasodtam éssze
avval a masikkal. ”

Ez a két kép szolgalt az 6sszetartozds-tudatuk meger6sitésére. Kapcsolatuk tor-
vényes ¢s intézményes tarsadalmi elfogadtatasit, — melyrdl egy fénykép képes tand-
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bizonysagot tenni — a sajat maga altal ‘kompondlt’ eljegyzési és hazassigi képekkel
probalta potolni. A 2. kép eredetijei nem eljegyzéskor késziilt képek, az asszony ledny-
kori fotdjan mégis ott szerepelt a kiszemelt jovenddbeli. Ez a kép szaimara semmiképp
nem maradhatott meg ilyen formaban, e képmivoltaban. Magat helyettesitette a leendd
jegyes helyébe, mintha eljegyzési képiiket teremtette volna meg ezzel. Ami egyebként
hagyomanyosan meg is kell, hogy el6zze a hazassagi fényképezkedést. Egyediil a fotok
képesek maradandosiagukkal ezen események hitelességét, megtorténtét kifejezni. Az
ilyen fontos, emberi élet forduldihoz kot6d6 ritusok alkalmaval a fényképezkedés a pa-
rasztsag korében is jelentdségteljes szokasként terjedt el a XX. szdzad elsé évtizedei-
ben. ‘

Esetiinkben a képek els6 hasznaldja szaimara az eredeti felvételek nem a valodi,
az érzelmének és akaratanak megfeleld tényekel nyugtaztdk. A szamadra fontosnak
tartott, de az igazi valasztottjaval be nem teljesiilt mozzanat hidnya késztette ezek
poétlasara — az emlitett atalakitassal. Az utdlagos Osszeragasztashoz az eredeti allapo-
tukat a férfi szimara kevésbé fontos képek szolgaltak eszkoziil. A csonkitassal, illesz-
téssel sziletett 1j képek 1j szerepet kapva hordozzak a talan ezzel beteljesiiltnek “hitt’
mozzanatok valodi jelentését. Azt hiszem lényeges kérdés: valoban azért tette-e ezt a
képekkel, mert igy beteljesiiltnek véli a gyakorlatilag meg nem tortént ritusokat.
Emdogott ott rejlik az a képrdl alkotott felfogds, hogy a kép csak a 1étez6t, annak is egy
részét mutatja, de mint targyat, képesek lehetiink mechanikus Gton atformalni - az
eltiintetett részleteket ezzel nem létezdve tenni. Masrészt (j formajaval, de kép mi-
voltdban meghagyva, egy megtorténtnek Shajtott ‘valosagszeletet’ is képes lesz a kép
hasznaldja szamara elGidézni. Ezdltal az ember kezébe adhatja a megfoghatatlant, a
meg nem torténtet, olyan helyzetet, torténést, ritust lesz képes birtokba vetetni, amire
egykor nem volt lehetdség. Sontag irja A fényképezésr§l ¢. konyvében: ,,a fénykép az
embert targgya mindsiti 4t, mely birtokba vehetd” (Sontag 1981: 45) — ha jelképesen
is. Itt is érzékelhetd a fényképeket Osszerendezé ‘férj’ részér6l az asszony ilyen
»birtokbavételének” igénye, ha mar az egyéb hiteles, a szokdsok €s a térvények altal
elfogadott uton nem tortént meg.

Szintén Sontag irja: ,,A fénykép a halanddsag leltara..., megcafolthatatlanul egy
bizonyos helyen és egy bizonyos idében (€életkorban) abrazolja az embert, egyiivé terel
olyan embereket és targyakat, akik és amelyek a kavetkezd pillanatban mar
szétszélednek, megvaltoznak s jarjak tovabb a maguk utjat.” — ‘Megcafolhatatlanul® —
irja 6 — és épp a megvaltoztathatatlan kép valdsagaval, és e kimerevitett, tartés valto-
zatlansaggal szembeni allandoan valtlozo és atlényegiild emberi kapcsolatok, atalakulo
tarsadalmi viszonyok kett6ségére cafol ra. Ekkor 1ép életbe az a mechanizmus, amely-
lyel megtorhetové, feloldhatéva valik ez az ellentmondas. Jelen esetben ezt a képek
csonkitasaval, majd Osszeillesztésével €rik el. Elérhetd, hiszen a fénykép ember és
technika létrehozta tirgy, amely vizudlisan megjelenit valamit, de ugyanigy ember és
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‘technika (oll6) kozds erejével atformathaté mds tirggya ugy, hogy ezzel a vizualitisa-
ban is megvaltozzon, s igy wjabb ,valdsigot” mutasson, j jelentéstartalmakkal
béviiljon. Uj jelentéssel bir a képek abréazolta vilidgba valoé utélagos beavatkozas ritusa
- melynék nyomai szemmel lathatéak — s amely szimunkra egy gondolkodismaédot,
egy kultirdlisan megfoghat6 tényt tikr6z. Mindez akkor lehet még tanulsagosabb
szamunkra, ha ennek a sajatos szereppel és eredménnyel biré cselekvésmozzanatnak
az elfogadasit, hagyomanyozddasdt is 1atni véljiikk. Gondolok itt arra a tényre, hogy az
Ozvegy késobb ugyanigy jart el egy masik fényképpel. Egyik beszélgetésiink alkalma-
val elmondta, hogy fia vildsa utdn a feleség nem a legmegfeleldbb mddon viselkedett,
mire & — a férjétdl ‘eltanult’, s elfogadott mechanizmussal — hasonléan tett fia hizas-
sagi fot6javal: a képrdl levigta a menyasszonyt megjelenitd részt.

Az 1. ¢s a 2. képnél elmondhatd, hogy az eredetibdl osszerakott j ‘eredeti’ igy
nem csak a meg nem tortént ritusok utdni vagyat jelezheti, hanem a fénykép képes a
hasznalja altal felfogott szerepében tﬁlmutatni annil. Amennyiben a kép szerepe a
valosag, a megtortént esemény emlékeként, hiteles Grzdjeként, meggy6z6 erdként,
mintegy igazmondoként részt venni a parasztsig targyi és vizudlis kultirajiban. Vizs-
galodasaim sordn ezt a két képet emeltem ki a gyiijteménybdl a , részletesebb” elemzés
céljara, ezek ragadtak meg leginkabb, ezek hordozzik a legtobb mogottes tartalmat.
Kulturélis tényeket, jelenségeket igazolnak a foté megsziiletésével, kultardba vald be-
épﬁlésé\}el, fontos szerepével és hatdsaival kapcsolatban.

Az utébbi két képrél megallapithatd, hogy az 6zvegy elfogadta 1j jelentésiiket,
konynyen beépiilt képgytijteményébe, sot annak legkedvesebb legféltettebb darabjaiva
valtak.

Az imakonyvbe helyezve taldlhatok a 3., 4. és S. képek. Ezek valaha egyiitt egy
darab fényképet tettek ki: ,,Fz a két kis drva, mikor kiderlt, hogy meghalt az apjuk,
meg én ozvegyen. Gydszoltam. A kisldny 4 éves; a fiu 3. Fénykép volt ez, csak hogy
ebbe beleférjen, eldaraboltam. Igy belefér a két picivel” Tehat fontosnak tartotta,
hogy ez a kép is az imakonyvben szerepeljen, ezért kellett szétvagnia. A paraszti kul-
tira eldtt kdvetendd példaként all6 polgari 1étforma és gondolkodas egyik igényeként
lépett a fényképezés létrejottével €s gyakorlataval, hogy a foté hitelesen, ,igazmondé-
an”, mint egy meséld, ,szem”-tani vagy csaladi dokumentitor olyan életpillanatokat
rogzitsen, melyek az emberi €letnek csupin egy adott mozzanatiban jellemzdek, egy
adott eseményhez fiizddnek. Ez az igény a kor haladtaval a t6bbi tarsadalmi réteg
szAmdra is természetessé valt, s ezek kielégitésére voltak hivatottak a varosi, falusi
hivatasos fotografusok. Szolgéltatasukért fizetés ellenében barki folyamodhatott, azon-
ban az Altaluk készitett termékek (tobbezernyi fénykép) a hasznilé szimara igazi je-
lentését és értelmét az adott koriilmények, a pirhuzamos események, a helyzetiikkben
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az adott id6ben megtortént valtozdsok, a hozzajuk fiizétt kommentarok adidk. A gyiij-
teményben szerepld t6bbi kép is igy, ilyen kontextusba dgyazva kapija ‘igazi® szerepet.

6, kép - "Dan tiszi lakds 45-be’ - ez olvashatd (sajnos csak az eredeti) kép
aljdn. A fnykép egy mepsdrgult dsszehajtott fiizetfapba van téve. A papiron levélféle:
“Toth Sz Jozsef ~ fogsagba — Unna vdrosdba ~ 45 november 13.4n — Téth Ferenc
komdval éhesen néztilk a tiiskds drotkeritést’ O hozta haza, én meg idetettem az
imakdnyvbe. Sovdny volt szegény, mikor hazajott.”

7. kép ~ it voltam magam, menyasszony. ‘39-be. A tanydn vét a hambar
elétt. Foltették az dgytakardt, ott vettek le.”

8. kép — £z a testvéremnel a lakodaima, a tanydn volt. Hogy milyen gyényd-
v lakodalmak voliak akkor! 15-20 fickerkocsi vitte a népet eskidni. Ezx mind mind
ismerds ldnyok. Itt meg a fiik, a legények. Sok cimbordja volt Rozinknak, A t6bbi meg
a szomszédok, rokonok. Nagyon szép lakodalom volt.

9. kép - Na ez a huszdrkép.” — A kép hatoldaldn irds: ‘Toth Sz, Jozsef —
pitspbk fogadis 43-ba’ —  Akkor mén ember volf; be volt sorozva. Piispokfogadas volt
itt Patfalvan, mentek elébe.”

10. kép ~ Ez a tanydn van. A flam levétetett minket.” — Hogy életiknek e
korszakar6l is maradjon tanibizonysdg — Nagyon szereftem ott lakni. Nehéz élet voli,
de szép. Nagyon sokat dolgoztunk. Szerettem a jészdgot is... Mindent efvettek tGlink...
Itt iliink egymas mellett”

1L kép - Jit meg 5 41l a Joval, ezt is a fiam véielte le. gy nézett ki az uram.”

12, kép ~ £z az cregapdm a léval. Ové volt a tanya. Abba kiltéztek édes-
apdmék, régi nagy tanya volt, de most az sincs. Eldirtak, szinte beszdntottdk. Sokat
Slrtam miatta”

13. kép ~ ,,Na itt az elsé (1i.: Borka Imre), még legény voit. Levétette magdt a
komdjaval. Nem hogy szentséges koma, csak komdztak.” Hatoldalan: ‘Borka Imre ~
Bilint Mérton komdja’.

Az elsd ot képet mindig elséként rakta vissza az imakényvbe. A 1bbit esetlege-
sen. Nem minden — a csomaghan szerepld ~ fotorol készilt reprodukcio. Edesanyjarél,
gyerekeirdl, csaladjarél még mutatott néhdny képet. Van még a gylijteményben egy —
az Agy foliil a falrl levett, cgykor keretezett, ivegezett, kb. 20 % 28-as nagysagh — kep.
Ez masadik férjét és az § sziileit dbrazolja. A félbehajtott kép kdzé van téve egy levél:
JEz meg egy csiflevdl. A ferjem apja irta, merl minden dron szét akartak minket
vdlasztani, szétmarni. Szidja benne a fidt, hogy milven. Nem képes meglaimi mifélével
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él. A fiammak irta, 8 tud réla. Pedig az uram nagyon jé ember voll, Ugy szerefte
ezeket (ti.: Borkané gyerckeit), mintha az ové vona, 4 ldanva meg nem is 5261 hozzam.
... Ezt is mogammal viszem — a sirba, ahogy a tobbi fénmyképet is, - beletettem ebbe a
képhe.”

Osszegezve a képgylijteményt, elenyész8en kevés az elsd férjérél készilt forok
szama. Ez onmagadrt beszé). De emlékél mégis tiszteli, hiszen gyermekeinek apjardl
van sz0. A legtobb pedig masodik urarél talalhaté és életiknek kizosen elidlidtt szaka-
szirdl. A képek témdja arrol arulkodik, kik és milyen cseményck voltak az Gzvegy éle-
tében a leglontosabbak, az cgyes képek milyen helyet foglalnak el sajit értékrendjében.
Szdmara ezek életénck legfontosabb dokumentumai - emlékképek. cmléktirgyak
lettek. § minthogy ezek neki, kizardlag neki mondanak a legtébbet, j clrendezésiikkel
(clhelyezés, csomagolds) — igy elokészitve a koporsoba tételhcz — djabb szerepet
kapnak,
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DIE FOTOSAMMLUNG EINER WITWE
ODER ,,DIE GEBROCHEN UNGEBROCHENE HEILIGKEIT
YON FOTOS”

MAGDOLNA SZARO

Den Gegenstand der vorliegenden Studic bildet eine private Fotosammlung
bauerlicher Herkunft, von ihrer Inhaberin nach einem besonderem Prinzip geordnet.
Die Bilder wie auch die durch dic Inhaberin vorgenommenen Kommentare der Bilder
zeigen uns die Lebensgeschichte einer Witwe, Die Autorin unternimmt den Versuch.
festzustellen, worin der Nutzen der Bilder bestand, welche Bedeutung sie fiir ihren
Benutzer hatten, ob ihre Bedeutung mit der Zeit einc gewisse Verinderung erfuhr,
welche neuen Rollen ihnen zukamen bzw. welchen Platz diese Bilder unter den
Gegenstinden des Lebensraumes ihres Benutzers einnahmen,

Unter den Fotos befinden sich einige, denen ihre Benutzerin eine besondere
Bedeutung beimab und sie aus diesem Grund anders behandelte. Diese existicren in
ihrem Wesen nicht als Foto, wodurch sie eine Mehrdeutigkeit erfuhren: Sie sind durch
diverse Eingriffe entstanden, durch Zerschneiden und Zusammenkleben, durch eine
Art Montage. Threr derartigen Entstehung konnen in erster Linie gesellschaftliche,
moralische Griinde zugrundegelegt werden. Dic Bedeutung dieser Bilder liegt darin,
dah die ,,Schépferin” von dem leidvollen Gefithl geleitet, etwas vermifit zu haben, die
speziellen Eigenschaften des Fotos — wenn auch unbewult — ausgenutzt hat, um nie
geschehene Situationen, rituelle Ereignisse darzustellen.
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