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1. Az els6 nyomok

A jojkérdl eldszor vallasi kontextusban esik sz6 és az informacié csak (4ltalaban
pejorativ) itéleteket tartalmaz, a muzikalis faktorokrol szo sem esik. Ezek az elsd és
meglehetdsen homalyos utalasok az adott teriileten miikod6 papoktdl szarmaznak, akik
nem teljes iddben tevékenykedtek a lappok kozott, csak évente egy-két alkalommal
tettek latogatast a szamukra kijelolt teriiletre, igy nem volt alkalmuk megismerni az ott
¢16 embereket és kulturajukat.

Az elsd emlitésre érdemes mii Johannes Schefferus Lapponia cimil munkaja,
mely mar a kiadas évében széles korben magara vonja a figyelmet. Az elsé kiadas lati-
nul lat napvilagot 1673-ban, melyet gyorsan kovetnek az ujabb kiadasok: a kovetkezod
évben angolul és németiil, 1678-ban francidul, majd 1682-ben hollandul. Schefferus
munkajat kiilonb6z6 lapp (umeli, pitei, tornidi, lulei) teriileteken szolgalo lelkészek
segitették elmondasaikkal. A zenei aspektus ebben a miiben nem kerill el6, a szerzo
csak mellékesen tesz emlitést a témaval kapcsolatban és nem bonyolédik annak mé-
lyebb és alaposabb targyalasaba. Schefferus miivének megjelenése utan igy még jo
ideig szinte teljes ismeretlenség €s tudatlansag fatyolozza el a lappok zenei kultirajat a
kilvilag eldl.

Az 1760-as években egyre tobb misszionarius utazza be Lappfoldet de a jojkat
Ovezd sirll homaly tovabbra sem oszlik el. A furcsa és szokatlan, primitivnek tiiné
éneklési moddal szemben értetleniil llnak az idegenek, elsajatitani és megérteni keépte-
lenek ezt a dalformat, igy a lapp samanizmussal egyetemben ordogi eredetii, karos
jelenségként kezelik és ahol csak lehet megprdobaljagk még a gyokerét is kiirtani a
jojkalasnak.

1799-ben két utazd: Giuseppe Acerbi és A. F. Skjoldebrand jarja be Lappfoldet
€s jelentet meg aztdn konyvet élményeirél, melyek kozott sz6 esik a lappok furcsa éne-
kérol is (meglehetbsen pejorativ értelemben). Acerbi (1963: 73) szerint a jojka inkabb,
maddrdal, szarvasbdgés vagy szélzigas, mint népdal.

Az els6 kottak az 1860-as évek elején jelennek meg. Ezek kozott emlitésre mélto
J. C. F. Haeffner cikke, melyben a szerzé a jojkak szabad ritmusarol €s az improvizéci-
6s technikardl beszél.

A tudomdnyos igényi kutatas egyik uttoréje, C. A. Gottlund 1832-ben jelenteti
meg irasat ,,Keannoksid Lapin Kielestd” (Forditasok a lapp nyelvbdl). Ebben az irdsban
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mar van néhany olyan médszertani alapgondolat (fogalom-meghatarozasok, vizsgalati
mod, kulturélis kontextus, eldadasméd ...), mely a modern etnomuzikolégia rendszeré-
nek alapjdul szolgalhatott. A cikk jojka-lejegyzéseket is tartalmaz finn nyelvre forditott
szbveggel. Gottlund kritizdlja Haeffner fent emlitett irasat, felfigyelve a lapp, ill. szami
(a lappok 6nelnevezése) kultira igen heterogén szerkezetére.

Az eddigiekben emlitett tudésok, papok ill. utazok egyike sem volt zenetudo-
manyban jartas és a nyelvnek sem voltak j6 ismer6i. A XIX. szdzadot megeldzé id6-
szakban a lappokhoz, ill. a kultirajukhoz valo altalanos hozzaallas (a samanizmus és a
jojkalas gyakorlatdnak betiltasa, biincselekménnyé minésitése) a késébbickben nagyon
megnehezitette a gy(ijték munkajét, mivel a szdmi emberekbe mélyen belevésddott a
félelem, ti. hogy nem szabad jojkalniuk ha el akarjék kertlni az egyhazi és vilagi hato-
sagok biintetését. Jacob Fellman, aki 18201832 kozott volt Utsojoki lelkésze a kovet-
kezd helyzetképet adja (Meurman 1961: 1-7):

»Hat éve éltem mar lappok kozott, amikor tudoméasomra jutott, hogy €1 még az
emberek emlékezetében néhany népdal. Amikor tudakozédtam, ismerik-e ezeket (...)
mindig azt a valaszt kaptam, hogy micsoda 6rdogi tréfa ez, hiszen maga a kormany €s a
szigoru papsag volt az, aki eltiintette (a jojkakat) Isten dicsdségére. Egyszer aztan egy
véletlennek kdszénhetden volt alkalmam meghallgatni egy lappot jojkélas kézben, 6 ui.
nem tudta, hogy a kozelben vagyok. (...) Miutan tobbszorosen biztositottam afeldl, hogy
semmi baja nem szarmazik beldle, végiil elénekelt nekem néhany dallamot, ezek voltak
az elsok, melyeket szami nyelven lejegyeztem.”

Gottlund neve mar elhangzott ¢ dolgozatban a jojkakutatas uttéréje titulussal,
am az elsd igazan fontos név e teriileten ARMAS LAUNISE, aki maig a legnagyobb terje-
deimil gytjtést tudhatja magaénak. 1908-ban jelent meg gyiijteménye Lappische
Juoigos-Melodien cimmel, mely 854 partitirat tartalmaz. A lejegyzések elsdsorban
finnorszagi €s norvégiai teriiletekrd! szarmaznak. Ebben az idében az a nézet valt ural-
kodévd, hogy a jojka hamarosan végleg eltiinik, a f cél tehat a még fennmaradt dalla-
mok felkutatdsa €s 6sszegyiijtése a lehetd legteljesebb mértékben, igy a mindségi mun-
ka és tudoményos igény(i hozzaallds egy kis id6re a hattérbe szorult.

Launis a kovetkezbképpen fogalmaz a jojka sorsdt illetben (Keresztes 1983:
512):

»AKi ezt a fajta dalt egyszer hallotta, ugy cseng a fiilében, mint egy torténelem
el6tti kor hattyidala. A melédia azonban tal tavolinak tiinik ahhoz, hogy egy mai lapp
gyermek szamara hatdssal legyen. A mult idok nocturne-je nem cseng egybe a holnap
daldval. Am ha elmélyiilten hallgatja az ember, ellenallhatatlan vagy ébred benne, hogy
visszatérjen a tegnap estébe. A hallgatot magaval ragadja az 6si dal varazsereje. Ismét
és ismét hallani akarja, mert érzi tiinékenységét. Sejti, hogy ha a varazsiék mar nem
lesznek, ez a titokzatos vilagba nyil6 ajté orokre bezarul. Mert ha meg tudjuk is mente-
ni ezeket az utokor szamara, az élettelen és kifejezéstelen feljegyzések segitségével mar
nem fogjuk tudni rekonstrualni, reprodukalni a szellemiiket, bels6 intenzitasukat. A
dalnok sirba viszi magaval dallamainak biives erejét.”
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A jojkét nagyon nehéz és veszddséges feladat az el6adas hallgatdsa kdzben
egyenesen papirra rogziteni. Még a mai modern technikai késziiltséget is probara teszik
ezek a dallamok, hiszen a hangkazettakrol a kiilonboz6 lassitasokkal t6rténd visszahall-
gatds utdn is sok informaci6é marad rejtve (Szomjas 1996: 21). Launis (1908: 84) mag-
netofon nélkiil dolgozott és beismeri, hogy igy a lejegyzés, a kottdba rendezés ,,nem
volt messze a lehetetlentdl”. A terepen torténd jojkalejegyzés csak elnagyolt és megko-
zelité pontossagl képet adhat, az eredeti forma egyszeriisitett vazat. Ez Launis gyijte-
ményére is igaz. A tudds szamara jelentds hatrany volt az is, hogy nem ismerte a lapp
nyelvet és a tolmacs nélkiil folytatott gyfijtomunka sokszor veszddséges és nehéz volt.
A kezdeti lapp nyelvil feljegyzések egyenetlenek és hibasak. Masodik itjara — az elsé
gytjtémunka hidnyossagaibol okulva — Launis méar az Utsjokibeli Piera Klemetings
nevii lapp-finn tolmaccsal érkezik.

Egy masik fontos gyiijtdmunkdt is meg kell emliteni — ha tudomanyos értékét te-
kintve nem is ér fel az Armas Launiséval —, melyet a svéd Karl Tirén végzett az 1910-es
években. Launissal szemben 6 mar hasznalt fonografot, ami a pontossag szemponijabél
nagyban eldre vitte a lehetségeket. Ennek a gyiijtésnek az eredményeképpen sziiletett
meg 1942-ben a Das Lappische Volkmusik 500 dallamnyi figgelékkel. A lapp nyeivtu-
das hidnya Karl Tirén munkdjaban is kivannivalokat hagy maga utan. Habar a tudoma-
nyossag szempontjabol tobb helyen is megkérddjelezhetd, a mi egészét tekintve mara-
dando6 érdemet tudhat magaénak, mely elébbre lenditette a jojkakutatast.

Széazadunk elején a lapp zenei kultararél ill. kulturabél sszegyiijtott informaci-
ok legfébb hianyossaga az, hogy til nagy hangsulyt helyeztek a mennyiségi oldalra a
mindségivel szemben, valamint kiviilallo értékitélettel lattak munkdhoz ill. végezték azt,
kikapcsolva ezaltal az autentikus kulturalis kézeget. A jojka viszont éppen ebbe a ko-
zegbe beagyazodva nyeri el értelmét, innen jut éltetd erdhoz, itt tolti be eredendd funk-
ci6jat. Ha kiszakitjuk természetes életterébdl a jojkat, akkor lényegi mondanival6jat
vesziti el és csak egy meghamisitott, lecsupaszitott téredék marad vissza, vagyis mar a
gylijtés messzemenden nem érheti el a céljat tokéletlen anyagot bocsatva analizalasra. A
végeredmény igy nem lehet mas, mint a valds allapotok nagymeértékii eltorzitasa.

Az 1964-ben The Anthropolgy of Music cimmel megjelent miivében Allan P.
Merriam Kritizalja a kezdeti etnomuzikoldgiai kutatdsokban azt, hogy tulsdgosan a
zenei épitkezés vizsgalatara 9sszpontosit mintegy a kulturalis kontextustél idegen jelen-
ségre ¢és elhanyagolja az antropoldgiai nézdpontot. Az etnomuzikologusnak a dalla-
mokban nem csak a zenei, ritmikai 9sszetevéket kell latni, a dallamokat az adott emberi
kozosségben €16 €s miikddd szervként, jelentést hordozé és kozvetité anyagként kell
szemlélni és vizsgalni (Szomjas-Schiffert 1967). A dallam mellett megfejtésre vard
tényezok: a zene funkcidja, hasznalat kore, elsajatitasi mddja, az 0j dallamok sziiletésé-
nek koriilményei, a zene szimbolikaja, a varidcids lehetoségek és a valtozasok mint
akkulturaciés folyamatok a zenében.

Az elmult években sok kutaté (Tuula Kantola, Szomjas-Schiffert Gyorgy) a ze-
netudomanyi moédszerek mellett antropolégiai €s lingvisztikai eszkdzoket is felhasznal a
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zene vizsgilatiban. A zene tehét é16 része a kultiranak és hasznélata k6tédik a kultira
egyéb aspektusaihoz: a vallashoz, a politikdhoz, a gazdasaghoz, valamint mas emberi
szervezédésekhez és azok miikodéséhez. A zenérél nem kapunk elégséges és altalanos
érvényl képet csak a hangterjedelem, hangkészlet, ritmus stb. oldalarél kozelitve. Sok-
szor az egy-egy kozosségen beliili, zart konvencié az, ami zenének mindsit valamit
(amit esetleg egy kiviilallé sohasem tekintene annak). A cuna indidnok példaul nem .
tesznek kiilonbséget a beszéd és az ének kozott, ennek kovetkeztében killonbsz6 be-
szédstilusokat kiilonitenek el, szdm szerint harmat, melyek kéziil egy idénként éneknek
hangozhat a csoporton kiviili hallgato szamara. A maorik egyhang, ritmikus kiabélasa,
a haka (harci tanc) viszont éneknek mindsiil, tehat a fenti megallapitas forditottja is
igaz, vagyis a kozosség felfogdsa szerint lehet zene az, amit a kiviilallo sosem nem
itélne annak (Herndon-McLeod 1980: 4).

Kiilonbozd kultirak zenei jelenségei kiviilré! szemlélve egyformanak tiinhetnek,
Jollehet e kulturdk tagjai egyenesen ellentétesnek érzékelhetik azokat. Mint jelenség a
zene egyetemes, de korantsem mindenki altal értheté nemzetkozi nyelyv.

2. A gyiijtdémunka 6 szempontjai

A zenekutaté sajat gylijtésével tudja elérni a legjobb eredményeket. A gyiijtés
szinhelyén az adatk6zl6tél a dallamokon és a szovegeken til egyéb informaciokat is
kell gytijteni, pl. a dal szerkezetére, funkcidjara, a tanuldsi folyamatra vonatkozéan. A
telhasznalhaté médszerek koncepcié szempontjabol két nagyobb csoportja ismeretes.
Az etic ideoldgidja az elore megfogalmazott célkitiizés, a mar meglévé, j6! kidolgozott
fogalomrendszer és tudoméanyos met6édus hasznalata a begyiijtott anyag vizsgalatanal,
sOt, mér a gyijtésnél érvényesiil egyfajta prekoncepcié. A masik modszertani kategoria
az emic, melynek f6 célja a kutato és a kutatas targyat képezé személy, targy vagy je-
lenség koz0tt meghz6dé aszimmetria feloldasa. Kolesénosség €s egyiittmiikodés nyil-
vanul meg mar a gyljtés soran a kutat6 és az adatkozlé kapcsolatdban. A médszer, a
fogalomrendszer az anyaghoz igazodik, a kutatomunka integralodik a kozosség min-
dennapi, megszokott életébe, olyan adatokat gyiijt és olyan modszerekkel dolgozik,
melyek valoban illeszkednek a kutatds targyahoz. Ha a helyzet megkivanja, a kutato
sajat modszert dolgozhat ki, amely alkalmasabb az anyag kezelésére, mint a meglévo,
régebbi médszerek. '

A lapp jojkak esetében felszinre keriilnek a hagyomanyos transzkripcié hianyos-
sagai €s korlatai, ui. az ezzel a modszerrel lejegyzett, lekottazott dallamok az eredeti
informécionak csak toredékét képesek megjeleniteni, a konvencionalis zenei jelek nem
elégségesek a teljesség leirasahoz. Ezért uj, kiegészitd elemeket kell bevezetni, esetleg
masfajta transzkripciokat kell kidolgozni és alkalmazni.

Nincs azonban olyan lejegyzési metédus, amely teljes mértékben ki tudna iktatni
a lejegyz6hoz, ill. a lejegyzd képességeihez kapcsolddd szubjektiv tényezok egész
sorat. A szubjektivitds kiilonboz6 aspektusaival kell szamolni figy az adatgyiijtés és a
lejegyzés, mint a feldolgozas idészakaban (pl. mennyire képes adaptalni a gyiijté egy
t8le idegen zenei-nyelvtani alapokon nyugvé zenét). Nehéz elrugaszkodni egy eurdpai
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zenekultirdhoz szokott embernek azoktol a zenei sablonoktdl, amelyekben megtanult
gondolkodni és amelyekben otthonosan tud mozogni. Miként a nyelvtanulasban, a ze- .
nében is a megszokott, a benniink mélyen gyokerez6, a sajat nyelvtan ill. szabalyrend-
szer lehet csak a kiinduld- és vonatkoztatasi pont. Ez viszont erfsen determinalja azt,
hogy mit vagyunk képesek adaptalni egy szamunkra {jszeri zenei kultirabol és milyen
modszerekhez nyulunk a feldolgozas kezdetén (Honko 1977: 88-89). Mas-mas zenei
anyanyelvvel rendelkezd gyiijtd mast és mast fog érzékelni, befogadni és lejegyezni,
s6t, ugyanazon zenei kultarkorhoz tartozo kutatoktdl is egymastol eltérd eredményeket,
értelmezési lehetdségeket kapunk végeredményként (Kolehmainen 1976: 198). Az ilyen
jellegii szubjektivitast kikiiszobslendd, a mai etnomuzikolégusok igyekeznek kihasz-
nalni a technika nyujtotta kiilonboz6 lehetdségeket, am az elektromos késziilékekke!
végzett analizisek eredményei is gyakran eltérnek egymast6l. Az ,,alapanyagok™ olyan
szines forgatagaban talaljuk magunkat, hogy egyfajta modszerrel nem kezdhetiink mun-
kédhoz, helyesebb itt modszerek egész rendszerérdl beszélni, amelyekbdl a feldolgozan-
dé6 anyagbdl kiindulva és ahhoz alkalmazkodva kell kivalasztani a legmegfelelGbbeket.
E problémat (és egyben lehetdséget) szem eldtt tartva dolgoztam ki magam is egyfajta
metddust a dallamok elemzése soran, amely olyan torvényszerliségeket, jellegzetessé-
geket hozott a felszinre, melyek egyéb, hagyomanyos kutatasi modszerekkel rejtve
maradtak volna. Természetesen a zenetudomany mar j61 bevalt eszkozei nem nélkiiloz-
hetdk, a teljesség érdekében azonban sziikség van a kiegészitésre. Ez némely esetben
megkovetelheti egy ujfajta jelrendszer létrehozasét, mely a kottakép mellett vagy atto!
fuggetleniil kiegészitd informacidkat jelenithet meg (ilyen esetben gondoskodni kell
megfeleld megoldokulesrédl, mely barki szamara lehetévé tesz a jelek leolvasésat).

Egy masik kérdéskor kiindulopontja lehet az, hogy milyen mértékben lehet au-
tentikus egy lejegyzés. A hallas utani kdzvetlen és az emlékezetre hagyatkozo lejegyzés
sok hibalehetoséget hordoz magaban. Az adatk6zld maga is eszk6zo! kiilonféle valtoz-
tatasokat egy adott dallam tobbszori eléneklése soran (Nettl 1964: 101).

A legnagyobb kihivast az ornamentika helyes dokumentalasa jelenti 4ltalaban,
mindenesetre azt meg kell itt jegyezni, hogy egy leegyszeriisitett, ,,durva” vaz is képes
hitelesen megrajzolni a dallam szerkezeti €s stilusbeli jellegzetességeit. A hangfelvéte-
lek készitése jelentos mértékben elore lenditette a kutatomunkat. A kiilonbozé lassita-
sokkal a dallamok olyan apro részletei rajzolédnak ki, melyek az eredeti ritmikai viszo-
nyok mellet szinte kivehetetlenek, a frekvenciamodositas pedig az éneklés technikajarol
szolgaltat 0jszerii informaciokat (Nettl 1964: 101-102).

A konvencionalis lejegyzés sorén dlland6an eldkeriil az a probléma, hogy meny-
nyire pontos masat adja az eredeti dallamnak, adhat-e teljesen pontos képet egyéltalin a
vizualis szféraba atvitt, grafikus jelekkel megelevenitett abra az akusztikus élményrél?
Masképpen fogalmazva: ha a grafikus jeleket a megfelel6 atvéltasi szabalyokkal vissza-
helyezziik az eredi szféraba, a kiindulasi ponthoz jutunk-e? Milyen pontossaggal val6-
sul meg az audio-vizudlis transzformdcié? A vélasz erre a miizene kapcsan nagyon
biztato, nagyon jé hatasfokkal milkodik az 4tvaltas, kiilonbség leginkabb csak a hango-
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kat kisérd €rzelmi toltet milyenségében lesz tapasztalhatd, mely az el6adé értelmezési
és adaptacios képességének, ill. alkatanak a fiiggvénye. Népdalok esetén viszont més a
helyzet, itt nem eldadé-miivészetr6l van sz6 (az esetek jelentos részében), mint a miize-
ne esetében és a lejegyzés nem el6zi meg a kész, kidolgozott eléadast. Allandonak itt
csak a zene mélyszerkezetét tekinthetjiik (a szoveg kérdéskorét itt nem targyalom), azt
az alapstrukturat, amelyhez hozzdad6dnak a diszitéelemek, variansok, az eldadasmod
és sok minden mas.

Mig a miizenében a lekottazott hangjegyek szolgaltatjak az alapot az elda-
dandé zenéhez, a népzenei produktumok esetén az el6adott dallamnak csak vi-
szonylagos pontossagil masa lehet a kottakép (mivel irdsos rogzités hijan nagyon insta-
bil ez a zenei anyag, amely horizontalisan €s vertikalisan egyarant mobilitast mutat,
vagyis a véltozést nem lehet csak diakron jelenségként kezelni, hiszen sosem beszélhe-
tink homogén szinkron allapotrél az egy idében és egy helyen tapasztalhaté varidnsok
miatt).

3. A jojka etnomuzikolégiai kutatisa

A jojka €s a hozza kapcsolodé hagyomany etnomuzikoldgiai kutatidsa nehéz és
veszddséges feladat egy nem szami kutaté szamdra (Kantola 1984: 32). Bér a lappok
Eurépa dshonos lakoi, zenéjilk nem mutat rokonsagot egyetlen eurdpai népzenei stilus-
sal sem (bizonyos foki megfeleléseket csak a busmanok és egyes amerikai indidn cso-
portok koérében talalhatunk, de err6l az esetleges analdgiardl még nem sziiletett behato
vizsgalatra alapozott tanulmany).

A lapp zene megértése nem kapcsolhaté csupan a dallam, a ritmus és az egyéb
zenei tényezok analizalasahoz vald képességhez, a kultira egyéb teriiletein, a szocialis
és tarsadalmi viszonyok rendszerében is otthonosan kell mozognia a kutaténak (Szom-
jas-Schiffert 1967). A kizaldlag kottafajekben térténé gondolkodas metafizikus hiba. A
jojka ui. azon tdlmenden, hogy statusszimbolumként funkcional a lappok kozott, a
vallasnak, a kozosség tinnepeinek nélkiilozhetetlen eleme, valamint a kommunikacio6 és
az onkifejezés egyik legfobb eszkoze.

A jojka kommunikacids jellege kizarélag csak a beavatott kozosségben mutatko-
zik meg, hiszen a hétkoznapi beszedtol eltérd, attdl elkulonitett jelrendszere van ennek
a kozlésformanak. Ezt a kiilonleges lexikat egy kiviilallé — még ha egyébként a nyelvet
ismeri is — nem birtokolhatja. (Egy masfajta kommunikacié eszkéze is lehet a jojka, ami
kizardlag a sdmanok hasznalnak, hiszen a szellemvilaggal folytatott parbeszédnek is a
hétkdznapi széhasznalatt6l eltérd szotara van — a szellemek ui. csak a kiilonleges, szo-
katlan hangokra, szavakra figyelnek fel —, és ennek ismerete kizarélag a beavatottak, a
lapp samanok, a noaiddék privilégiuma.) A jojka 6si funkcidjara vonatkozéan az 1950.
évi Standard Dictionary of Folklore a kdvetkezd megallapitést teszi: ,szertartasi zso-
lozsma: varazsének, vagy ima, a halott 8s6k hivasara, akiket a lappok imadnak, segitsé-
giil hivnak és engesztelnek. A szellemek nem veszik figyelembe az emberek mindenna-
pi beszédét, de felfigyelnek a rendkivilli szavakra és hangokra. Ez okbol a juoiggosok
szovege a hétkdznapi széhasznalat teriiletén kiviili szotar részére van fenntartva. Lefor-
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ditasa kiviilallok részére tilalmas, viszont minden lapp férfi mar zsenge gyermekkora-
ban megtanulja.”

A jojkalas minden bizonnyal a legtdvolabbi miltba visszatekint6 és maig fenn-
maradt énekes hagyomanyok koz¢ tartozik. Kezdeteit még az emberiség kialakulasanak
hajnalan kell kutatnunk. Osidok 6ta a lappok egyik legfébb kifejezdeszkoze, létiik el-
valaszthatatlan kelléke, melyben mindmdig az 6si arktikus életk6zosségek nyomait lehet
esetleg feltételezni, am ezen a teriileten csak taldlgatasokra szoritkozhatunk.

A ma €16 jojkat korantsem kezelhetjilk homogén anyagként és valdsziniileg a
kezdetek kezdetére sem lenne helyénvalé egységes stilusjegyeket feltételezni. A tipolo-
gizalas lehet durvabb vagy drnyaltabb és részletekbe bocsatkozo attol fiiggoen, hogy
milyen szempontokra alapozzuk a felosztast. Az mindenestre nyilvanvald, hogy az
eurdpai ¢s a szibériai arktikus népek zenei tipusaitdl a lapp jojka élesen elkiiloniil
(Lomax 1976: 38). Ami viszonylagosan egységesnek tekintheté ebben a meglehetdsen
heterogén ,masszéban”, az a sajatos éneklési stilus és technika, amely a hangszalak
erbteljes igénybevételével, mintegy hangszerként valo kezelésével és a rekeszizmok
Osszehangoldséaval elérheté mély rezonancia.

A lappok lakta killonb6z6 teriileteken egymastol eltérd moédon jojkalnak, igy ki-
rajzolhat6 a zenei nyelvjarasok térbeli eloszlasa (Lomax 1976: 38). Nagyon éles hata-
rok természetesen nem hiizhatok, hiszen az arealis érintkezés egymast kisebb-nagyobb
mértékben atfedd izoglosszék létrejottéhez vezetett. A zenei nyelvjarasok feltérképezé-
se maig meég nem tortént meg a teljesség igényével, de a kiilonboz6 teriileteken meg-
nyilvanulé fobb jellegzetességek jol koriilhatarolhatok. (Eddig tobbek kozott Arnberg,
Laitinen és Kantola végeztek csoportositast.) Legnagyobb eltérések a keleti és a nyugati
zbna énekes gyakorlatdban rajzolédnak ki, a hatart, helyesebben fogalmazva az atme-
neti tartomanyt az Inarinal meghtizott E-D irdnyu zéna képezi. Részletesebb felosztast
kovetve azonban le kell valasztani az an. északi tipust jojkalas tartomanyat. A keleti
tipusil teriilethez a kovetkezd fobb telepiilések tartoznak: Menesjdrvi, Lemmenjoki,
Angeli, Karigasniemi és Karasjoki, majd a Tenot6l délre elteriild részek Utsjokiig és
Pulmankig.

4. A keleti (kélai) jojka stilus

A kolai lappok népdala, a leu’dd szovegét és dallamat tekintve is killonbozik
a nyugatra €16 rokonaikétol. Ezek a dalok az epikus koltészet jegyeit viselik magukon:
hosszil, elbeszéld prozai koltemények ezek, melyek a karjalai epikus hagyomany ered-
ményeként nyerték el mai formajukat (Laitinen 1981a: 194). A sorok szabadverselésii-
ek, a ritmus szabélyos és szabalytalan egyarant lehet. A leu’ddnak sajatos dallammin-
tdja van, az egész eldadés alapjat egy bizonyos dallamsor képezi. Ez a sor jelentkezik
legalabb egyszer minden szakaszban és minden alkalommal valamilyen varians forma-
ban. Emellett a dallamsor elsé és utolsé része megismétlodik legalabb egyszer, de gyak-
ran tobb alkalommal is. A strofak szerkezeti felépitése egyébként nem kapcsolédik
szigorll szabalyokhoz. A hangterjedelem kvarton, kvinten esetleg sexten beliil mozog,
de ismeretes egy hangbol 4llo ,,dallam” is. Az ujabb dallamok hangterjedelme elérheti
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akér az oktavot is. A dallamskalék altaléban hidnytalanok, néha taldlkozunk pentaton
metszetekkel vagy tiszta pentaton épitkezéssel is. A dallamvonal szinte mindig ereszke-
dé (a finnugor nyelvekre jellemz6 keleti tipusu ereszkedé beszédvonallal §sszhangban).

5. A nyugati jojka stilus

A nyugati lapp jojkak f6 jellegzetessége a rovidség. A valddi szavakkal elmon-
dott anyag nagyon sziikos, inkabb a mondandé elrejtése, kodositése, a hétkdznapi érte-
lemben vett értelmetien szavak, partikulak hasznélata jellemz6 inkabb. A partikulak
rejtd, hangulatfestd és érzelem-nyilvénité funkcidval birnak, melyek nem tartoznak a
mindennapi verbélis kommunikéci6 jel- és eszkdztaraba (Laitinen 1981a:183 és Leisis
1978: 4).

~ 6. Az északi jojka stilus

Ennek a stilusnak legfobb jellemzéje a félhang lépés nélkili pentatonia, tehat a
skala &t, egymastol nagy szekund és kis terc 1épésnyi tdvolsagban lév6 hangbdl all osz-
sze. Ebben az 6tfoku gondolkodasmodban a hangok egyenranguiak, a dallam barmelyik
hangon megallhat, befejezodhet. A melodiak édltalaban egy-két sorosak, a sorok olykor
teljesen eltéréek, gyakoribb azonban az a tipus, amikor a dallam sorai csak kisebb
részleteikben térnek el egymastdl, minddssze egy vagy két hangot érint6 modositassal.
Az északi lapp teriileteken beliil megkiilonboztetheté az On. keleti vagy tenoi tertilet,
ahol a jojkék eléaddsmodja lassabb és ,énekszeriibb”, mint mas helyeken (Laitinen
1981a: 190). Az északi sdv nyugatabbi teriiletein énekelt jojkaknak pedig az a jelleg-
zetessége, hogy a dallamvonal gyakrabban ugral oda-vissza, tehat er6sen hullamzo. A
dur harmashangzatok hasznalata gyakran megfigyelhet6 (Laitinen 1981a: 187). Masfelé
€16 lapp emberek megfigyelése szerint erre a teriiletre a kialtoz6 jojkalas jellemz6 és az
énekesek sokkal erdteljesebb és élesebb hangzassal szdlaltatjak meg a dalokat (Arnberg
1969: 50).

7. A déli jojka stilus

A svéd-lapp teriiletek jojkaira jellemz6 a szilk tondlis terjedelem, legfeljebb
kvintlépéssel taldlkozunk. Nagyon révid, tébbnyire csak néhany hangbdl 4ll6 dallam-
motivumokbdl és azok ismételgetésébdl all ossze a melddia (Arnberg 1969: 50). Egy
masik sajatossag pedig az eldadasmddhoz kapcsolddik, ui. az €neklés ideje alatt allan-
dodan novekszik a hangmagassdg. A diszit6- és csiszéhangok hasznalata éltalanosan
elterjedt. A zene tulajdonképpeni alapjaul viszont a ritmus szolgal (Arnberg 1963: 54—
56). A lélegzetvétel gyakran fiiggetlen a zenei egység hataratol és a hangszalagok rezgé-
se gyakran folytatédik a levegd befelé dramlasanal is (ciklikus légzés). Az éneklés tech-
nikai bravirjai koz¢ tartozik, hogy a nyelv hatsé része akadélyoztatva van egész id6
alatt abban, hogy a szajpadlasnak fesziiljon. A jojkat énekld gyakran kimeriilten fejezi
be az eldadast, mivel mar fizikai értelemben nem birja tovabb. A hangszalagok ily mé-
don torténé rezgetésének kdvetkezménye az, hogy a hang vératlanul elakad, megszakad
egy glottis gégezarhangra emlékeztetve. A hangmagassag lassu és folyamatos emelése
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mellett az el6adas eszkozei kozé tartozik még az egyik hangrol a masikra torténd csu-
szas, a bonyolult fjoritiira, valamint a hangszin, a gesztusok és a mimika (Laitinen
1981a: 188).

8. A tradicionalis jojka jellemz6i

A jojka strofa nélkiili, egyediil vagy tobbek altal kozosen eldadhato énekforma,
mely a lappok életének és vilaganak informacios tarhaza. Az elsésorban zenei eszko-
zbkkel, a dallam és a ritmus gegitségével és néhany szot vagy partikulat hasznalva a
jojkalé bemutatja hallgatdinak a jojka targyat (Valkeapdd 1968, lemezmeliéklet). A
téma barmi lehet, pl. az ember, a rénszarvas, a tundra, a lakéhely vagy valamilyen ese-
mény. Egy lapp soha nem fogalmaz ugy, hogy egy bizonyos emberr6l vagy helyr6l
énekel, tobbet tesz annal: megénekli az embert és a tdjat, vagyis a jojka aktualis témajat
(Ersson—Hedin 1977: 155). A jojka sohasem szdl a szerelemrdl, a tundrardl vagy az
emberrdl 41taldban, mindig csak konkrét, ismert dolgot / é161ényt énekel meg erd-
teljes érzelemnyilvanitas kiséretében. Ez az jol lathat6 érzelmi megnyilvanulas jo! tik-
rozi a jojkalo személy éneke targyahoz fiiz6dé viszonyat. Mondhatjuk Ggy: a jojka
testre szabott, legalabbis a jojkalé szubjektiv itélete alapjan. Egy lassu, komdtos embert
bemutatd ének ritmikailag lassibb, vontatottabb, egy energikus embert viszont dinami-
kus és erdteljes hangzasu dallal festenek meg (Jensletten 1978: 110). A lappok tehat
hangokat és hangszineket mesterien hasznalé ,,festémiivészek”.

A jojka kifejezhet hizelgést, kedveskedést, kbszonetet, gy mint irdniat és gunyt.
Minden szempont lehetséges. Szivesen jojkalnak kétértelmilen, jatékosan, gy, hogy a
dal alanya ne rajzolédjon ki a kiviilallék elétt. A szavak tehat dekédolatlanok maradnak
azok szamdra, akik a szoban forgé személyt nem ismerik. A célzasok a jojkéban asszo-
ciaciokat keltenek a hallgatéban. Sokszor nem sziikséges ,,valodi” szavakat hasznalni,
gyakran helyettesitik azokat kiilonféle érzelmi arnyalati szotagokkal, partikulakkal,
mint ,,nun-nun-nun, lul-lul-lul...”. A tradicionalis jojka kis k6z6sségek sajéatja. a csoport
tagjai ismerik egymast, alland6 kontaktus &ll fenn kozottiik, ugyanabban a miliében
élnek és nének fel (Ruong 1981: 28). Az eldadott jojka minden jelenlévd hallgatd sza-
mara ismert altaldban. A jojka altal athatott légkdrben felndvekvd ember szamara ter-
mészetellenes dolog jojkalni egy kiviilallonak bemutatas, ,eloadas” céljabol (Kovacs
47. old. in.: Szomjas-Schiffert 1996). A jojka nem tartozik az eldado-miivészet targy-
koréhez. Ez a dalforma funkcidjat tekintve tehat olyan kozdsségen belill érvényesiilhet,
melyet er6s kohézio tart dssze. Az éneklés targya nem csak a jelenlévd személyekhez
kapcsolédhat, hanem egy tavollevé vagy mar elhunyt barétot is jojkaba foglalhatnak. A
jojka igy az id6t és teret t0llépd Gsszetartozas kifejezdeszkoze is.

Egy Karasjokiban €10 lapp férfi igy fogalmaz: ,,amikor egyediil vagy kint a tund-
ran, gondolhatsz egy baratra [¢s kézel hozhatod 6t] azaltal, hogy elénekled a jojkajat”
(Jernsletten 1976: 5).

Johan Turi (1979: 196) igy ir konyvében: ,,A jojka a masokra valé emlékezés
eszkoze”.
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Israel Ruong (1969: 38) szerint ,A tradicionalis jojka valakire vagy valamire
torténd emlékezés. ... Nem valami t6bbé-kevésbé mechanikus tanulasrél van itt szo,
hiszen a jojkéhoz mindig kotddik az érzelemnyilvanitas, mely sokszor erételjes és 14t-
vanyos”.

»A szdmi miliében a jojka a mindennapi élethez tartozé szitkségszerii kifejezs-
eszkoz, ha valaki olyan dolgot akar mesélni a masiknak, amit altalanos szavakkal tilsa-
gosan ridegen vagy éppen esetleniil, s6t, egyéltalin nem lehet kifejezni” (Jernsletten
1978: 116-118).

A jojka tarsadalmi, szocidlis jelentéségét mutatja az a tény, hogy az ember ko-
z0sséghez valo tartozdsa azaltal nyer leginkabb megerésitést, hogy sajat, réla szolé
jojkat kap. Altalanos szokés a lappok kozétt, hogy a sziil8k, ill. a rokonok jojkat adnak
a gyereknek. Az id6 muldsdval a gyerekek egyre tbb jojkat kapnak. A jojka erésiti az
identitast a kozosségen beliil. Ebben az identitasban a rokonokkal és a csoporttal valo
Osszetartozds a fontos, nem pedig az ember bels6, 6nallé individuum-tudata nyer hang-
sulyozést (Jernsletten 1978: 109-110).

9. A jelenlegi zenei kultiira

A szami kultira ma erds virdgzasat éli, feltimadt ui. az abban valé hit, hogy en-
nek a kultaranak van jovéje (Laitinen 1981b: 28). Sok teriileten, ahol a jojka mér csak
szérvanyos, eltiindben 1évo jelenség volt, most tjra éledezik ez a gyakorlat (Ersson—
Hedin 1977: 156). A tradiciondlis jojka mellet az 1970-es évektSl kezdve sziiletnek
lapp nyelvii dalkoltemények, tancdalok, iskolai énekek €s jojkajazz (Laitinen 1981b:
14). A jojkat az ut6bbi évtizedekben tudatosan 6vjak mint kulturalis értéket. Manapsag
mar jojka koncertek rendezése sem ritkasag.(Le kell azonban szogezni, hogy ezek az eld-
adasra széant jojkdk ritkan nevezhetdk népdaloknak, inkabb a ,magyarnéta-effektus”
lapp megfelel6jével kell itt szamolnunk, ui. ezek 1j szerzemények, mar nem hordozzak
magukban az §si, misztikus toltetet, tehat az etnomuzikoldgiai kutatds szempontjabol —
amennyiben 6siség és eredetiség utan kutatunk —, nem megfelel6 anyag.)

10. Univerzilis jelenségek nyelvtudomanyi alapokon ~ a jojka és a finnugor zene

A nyelvészek az osszehasonlitd €s leird nyelvészetben egyarant hasznat veszik
bizonyos, szinte mindeniitt jelenlévé torvényszeriiségeknek, univerzaléknak. A zenében
szintén taldlhaték egyetemes szabdlyok. A nyelvek beszéddallama a legtébb esetben
tiikrozédik az adott nép archaikus zenei kultirdjaban, a zene és a nyelv hosszi ideig
nem tért kiilon utakra, vagyis nem kiiloniilt el a kognitiv aspektust hordoz6 beszéd az
emocionalis aspektust képviseld zenétol. Néhany nyelvben még ma is tetten érhetd ez a
szoros kapcsolat a prozai és zenei rész kozott. Ahogy Bernstein is utal ra, a legmélyebb
univerzélék, melyek minden emberre jellemz6k, indulatbol, érzelembé| takadnak, min-
dannyian rendelkeziink a szenvedély, félelem, tAmadas stb. képességével. A zene képes
ezeknek az érzelmi kitdréseknek a kifejezésére, méghozza egyetemes médon. Egy moli
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jellegii hangsor altaldban lagy, kellemes, melankolikus vagy szomorkas érzetet kelt a
hallgatéban, mig egy dir jellegli dallamhoz keménységet, hatdrozottsagot, elszantsagot
_asszocidlunk, ennek kovetkeztében a kiilonféle indulékra a dir hangnem jellemzd.
Tovabb folytatva a felsorolast, mig a felhangskala hangjai kellemesek a fiilnek, egy
kromatikus skala inkabb irritalja, felzaklatja a hallgatot.

Az emberek ugyanazokon a hangokon gunyolddnak a vildg minden tajan, amely
nem mas, mint a felhangskala els6 harom, az alaphangt6l (C-t6l) kiillonboz6 hangja: G,
E, A és Bé kozotti hang. A gyermekmonddkak emelthangui beszéde lekottazva szintén
ezeket a hangokat adja (gondoljunk pl. az ,,Ec-pec kimehetsz...” vagy a ,,Zsipp-zsupp,
kender zsupp...” kezdetii magyar mondékakra).

Eurdpaban tobb népdalrendszer €l egymassal szorosabb vagy lazabb kapcsolat-
ban. E népdalrendszerek teriileti elhelyezkedésiiket tekintve nagy atfedést mutatnak az
egyes nyelvcsaladok &ltal kirajzolt térképpel. A finnugor zenei karakter leirdsaban
Lach, Szabolcsi, Szomjas-Schiffert és Viisinen munkédssaga meghatarozé. A finnugor
zene jellemzdi: az 4altalaban sziik ambitus (5-6 hangnyi kiterjedéssel), a nyelv termé-
szetes viszonyainak megfelel$ ereszked6 penta- és hexachord hangsor, melyben a terc-
hang bizonytalanul intonalt (lengd terc), tehat a hangsor sem dirnak sem mollnak nem
tekinthet. (Magyarorszdgon ez a jelenség a dunantili népdalokban fordul ei6 nagy
gyakorisaggal.) Formailag a motivumismétlo, lai-szerkezet a legdsibb forma, melynek
kiteljesedése vezetett el az egy-, majd a kétsorossaghoz. A fent emlitett kutatok &ltal
felvazolt egységes képet a magyar és a cseremisz zene bontja meg, itt ui. a torok-tatar
zenei jellemz6k érvényesiilnek inkabb. A finnugor alapzene ezeknél a népeknél vagy
sohasem volt domindns vagy beépiilt a térokos kultiraba, ill. a hattérbe szorult.

A do-ré-mi kezdet (zsoltar tipust dallam) egyes finnugor és mas eurazsiai né-
peknél is megtalalhato, vagyis szintén egy széles korben elterjedt jelenség, amelyre a mi
jojkaink kozott is akad példa.

Az 6si dallamokra altaldban — nemcsak a finnugor népek korében — az egyszo-
lamtisag jellemz6, a dallamoknak egyszerti iitem par az alapjuk, melyek ismétlodnek.
Ezek a dalok aranylag sziik ambitusiak és a pentatonia felé mutatnak. Ezek, az el6bbi-
ekben felsorolt jellemz6k a finnugor népek zenéjére szinte teljes mértékben igazak.
Meg kell azonban jegyezni, hogy a népdalhasonlésadgok nem egymastdl eltanult dalla-
mokbodl kovetkeznek, hanem a hasonlé zenei alapformuldk a nyelvtérvény hangsuly-
viszonyaibdl, a kzds beszéddallambdl fakadé melodidk (Szomjas-Schiffert 1996). Az
egyszeril iitem parok megléte elterjedt az archaikus zenében. Ezek az iitem parok vagy
4ltalaban a révid motivumok sokszoros ismétlése megtalalhatd minden primitiv nép
zenéjében, sot fejlettebb népek maig fennmaradt si hagyomanyaiban. A gyermekdalok,
gyermekjatékok jol 6rzik ezt nalunk is, ezért mondhatta Kodély Zoltan, hogy ,,A gyer-
mekjaték mindennél mélyebb betekintést enged a népzene dskoraba”.
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11. Utészo

Baér a dolgozat targyahoz nem tartozik szorosan, végszdéként emlitésre érdemes a
szoritmus €s a dallamritmus koherencidjanak gyakori hidnya. A jelenségrél mar Launis
(1908) is emlitést tesz,' mégsem sziiletett még tanulmany errél a kérdésrél, vagyis hogy
miért tapasztalhat6 nagy csiiszas a szavak beszédben megnyilvanulé természetes hang-
stlya és a dallamritmus hangsilyozott helyei kozétt. A finnugor nyelvekre jellemzé elsd
szltagra esd nyomaték (széhangsuly) a mai lapp nyelvben is érvényesiil, a jojkdkban
viszont gyakorta latjuk azt, hogy ezek a nyomatékok, a fontos elsé szotagok a dallam-
ritmus szempontjabol hangsilytalan helyekre esnek. Ez egy tovabbi kutatas kiindulo-
pontja lehetne, ti. lehet, hogy egy masfajta hangstlyozasi viszonnyal beszélt protolapp
nyelv emlékét kell latnunk ebben a jelenségben.

12. Fiiggelék

A fiiggelék két lapp jojka kiilonbozd notacioit mutatja be a kottak mellett. A
Jjojkakkal kapcsolatban az eddigi irodalmak nagy része a tradicionalis népdallal szem-
ben allé improvizativ, kevés dllandésagot magaban hordozo jelleget domboritottak ki.
A masodik fejezetben foglalkoztam azzal a kérdéssel, hogy elégségesek-e az eddig jol
bevalt modszerek a kutatasban vagy ha az anyag megkivanja, lehetséges-e i) modszere-
ket kidolgozni. A kovetkez6kben egy sajat, uj megkozelitési lehetéségekkel biré mod-
szert mutatok be a lenti két példan. A logikai elemz6 modszer lényege a dallam, a zenei
mondat mélyszerkezetének, ill. a felszinen rejtett szabalyszeriiségeknek a kimutatésa.
Az adott dallammotivumokat (melyek tébbnyire egy-egy itemmel esnek egybe) grafikai
Jjelekkel helyettesitettem, hogy kdnnyebben atlathatova tegyem az esetlegesen felbukka-
no torvényszeriiségeket. A dallamok vizsgéalata igazolta a tudatos szerkesztés egyértel-
mii nyomait. A két leggyakrabban el6fordulé szabélyszeriiség a szimmetria és a ciklikus
permutécid, azaz a motivumok adott kéd szerinti ismétlddése, korforgasa. A szimmetria
és a permutacid jelenségét az aldbbiakban két konkrét esetben mutatom be (a kottdk a
fuggelékben talélhatok):

'Egy rovid utalast tesz csupan a szerzé és nem tulajdonit nagy fontossagot ennek az észrevételének,
ui. a késdbbickben nem tér vissza a témahoz. A fent emlitett miben Launis megjegyzi, hogy az énekes
sokszor a szoritmustol eltéréen alkotja meg a motivumot, pl. egy név hangstlytalan szotagjat hangsiilyozza
¢és meghosszabbitja. A konkliziot, amit ebbdl levon, nem tartom helytallénak, ui. Launis magyarazata,
miszerint a nyilt sz6tagot hosszabb hanggal konnyebb énekelni, kozel sem meriti ki a fenti problémat, sét,
nem is a lényeget, a hangsilyozési viszonyokat érinti elsdsorben (a szétag nyilt vagy zart mivolta és az elsd
szOtagi hangsilyozas nem le_ljesen koherens jelenségek).
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Jelolés: a vizszintes sorok a dallam sorai, az oszlopok pedig az iitemek. A tablazatbol
kitlinik, hogy az els® sor elemei minden kovetkezd sorban eggyel balra tolddnak az
el6z6 sorhoz viszonyitva. A kordbra azt illusztrdlja, hogy az els6, indité elem kiviil
marad a korforgason, a 4-es motivum a 2-es szamuba torkollik és {gy folytatodik a
dallam. Az izoszillabikus sorok is pontos szerkesztésre utalnak (24, 24, 24, 16). Ebben
az esetben meég egy szabalyszeriiség talalhatd, amely szintén pontos matematikai szer-
kesztést takar. A félértékii hangok harmas csokra szabalyos id6kozonként jelenik meg a
kovetkezo dbra szerint: #++ 5/4 #+ 10/4 *+% 5/4 %% 10/4 ..?

A jelolések az el6zdek szerint torténtek. Tablazat: ha eltekintiink a motivumok
kilonbozségétdl €s csak az azonos motivumok dsszekotése utan létrejott abrat figyel-
jik (téglalap felosztasa két haromszoggé, két paralelogrammava és egy trapézza) rgton

ZA x a félértéki hangjegyet jeloli.
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szembetiinG, hogy tokéletes szimmetriardl van sz6. A korabra egy kis szabalytalansag-
tol eltekintve szintén egy permutdciét mutat, érdekesség, hogy minden azonos motivum
pont egymassal szemben helyezkedik el a kérén.

I. II. III1. Iv.

@ = @ \<>\ @
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A dallam szimmetriatengelye

a szabalyossadgot megbont6 elemek
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Ez az elemzés csupan rovid izelit6t ad abbol a sok-sok, még feltarasra varo érté-
kes informaciobdl, amelyeket magukban hordoznak ezek a dallamok. Akar csak minden
nyelv, a zene is kisebb egységekre, elemekre oszthatd, melyek meghatarozott torvények
szerint kapcsolédnak egy egyseges rendszerré. Az elemek kiilénb6z6 sszekapcesolodasi.
moédja kiilonféle informéciokat hordoz illetve kbzvetit. A lapp jojkakbél latszolag kevés
torvényszertiség olvashatd ki, viszont a felszin ala tekint6 alapos vizsgalddas igazolja
egy mély zenei tradicié meglétét ezekben a dallamokban. Az itt bemutatott logikai
elemzd modszer egy lehetdség az eddig még rejtve maradt térvényszeriiségek feltarasa-
ra a lappok énekes hagyomanyaban.

,»A lapp zenében van keresnivalénk.” (Kodaly Zoltan)

Fiiggelék :
Az elemzett dallamok Karl Tirén (1942) csoportositasaban: Nr. 294-295,
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THE HISTORY OF RESEARCH ON SAMI JOJKAS:
A METHODOLOGICAL EXPOSITION

ILDIKO TAMAS

The author shows a very rarely published project to the reader. The ethnomusi-
cological research of Sami jojkas started in the first third of our century, as a result of
the first research expeditions to the Samis. All the explorers admit that one can recog-
nise the oldest melodies in Europe in these jojkas, which could have survived until now
only because of the isolated and very tradition keeping society of the Samis.

The author discusses the terminology of the jojka folksongs in the first part of
her essay, in connection with many opinions of folklorist collectors, ethnomusicological
researchers and, of course, her opinion about this subject. :

After that in the second part of her essay, she discusses the problematics of the
present research methods of Sami jojkas, and she presents her own research method,
which renders the research of the Sami jojkas’ deep structure possible. Turning against
the very exaggerated improvization of the jojkas, she sheds light on the fact that these
melodies obeys strict rules of traditional musical structures.

This new method proposed by the author herself is presented in practice by
analising two jojka melodies at the end of the essay.



