VARRO GABRIELLA

A komikus néger sztereotl'pia két
népszeri viltozata a 19. szazad eleji
minstrel dalokban

A hazai amerikanisztikdban viszonylag még ismeretlen ¢s feltaratlan a dlackface
minstrelsy' hagyomdnya, jéllehet az USA irodalménak és kultirdjdnak drnyaltabb
megismeréséhez szinte elengedhetetlen ¢ jelenség részletesebb tanulminyozisa. A
minstrel szinhdz csaknem £ évszizados fenndlldsa sordn (az 1840-es évektdl) olyan
kulturalis kédokat és ikonokat hivott €életre (mint a késGbbickben majd részletesen
[ami fogjuk), melyek nemesak jelentdsen dtalakitottik az amerikai tarsadalmi tudatot,
de mint igy kitermel6dott kulturdlis épitokovek beépliltek a szikebb amerikai
kulttirdba. Iényeges megjegyezni, hogy a fent emlitett jelentds tdrsadalmi és kulturalis
hatdsok ellenére Amerikdban is csak az 1970-es évekt6l szenteltek nagyobb kritikai
figyelmet a blackface minstrelsy részletesebb tanulmdnyozdsinak.

Bér a feketére festett dbrazatot mdr a 14. és 15. szazadban ismerte és alkalmazta
az eurdpai szinhdzi hagyomdny kifejezetten komikus hatdst célozva meg (ldsd az
itdliai commedia dellaree? illetve az angol némajdtékok, udvari maszkabdlok és
népfesztivilok), ez a viragzé hagyomdny majd csak az 1760-as évektél és kizdré-
lagosan Amerikdban fog Gsszekapesolddni konkrétan a négerség szinpadi megjeleni-
tésével, illetve azzal a jelképrendszerrel, mely kozvetleniil utal majd az amerikaiak
,Sajatos intézményére™: a rabszolgasigra, illetve, dltalinosabban megfogalmazva, az
amerikai négerség és a fehér lakossdg gyakran ellentmondasos és Osszetett viszonyara.

A blackface minstrel szinhdz mind torténelmi, mind kulturdlis; mind pedig
szinhdztorténeti szempontbol egyediildllé jelenség. Torténelmileg a minstrel szinhaz
kialakuldsa az 1812-es haborthoz, illetve az azt leziré ghenti békéhez kothetd,
amelyet az amerikai torténelemkonyvek elészeretettel emlegetnek ,a masodik
fliggetlenségi nyilatkozat” néven. A békeszerzodés kér fontos eredménnyel jart,
Eloszor is a gydzelem kovetkeztében természetszeriien felkorbicsolodtak a nemzeti
érzelmek, misfelol politikailag €s kulturdlis szempontbdl is egyre erételjesebbé viltak
Amerikdban az Eurdpitdl vald elszigetelodés jelei. A muilt szdzad hiiszas-harmincas
¢veitd] megjelend, feketére mizolt arcti szinészek énckes-tincos egyéni eldaddsai, majd
az 1840-es években ldalakuld (szervezetiségében és felépitésében joval kimunkaltabb)

' A blackface minstrelsy a feketére festetr arcti, négereket utinzéd fehér komikus szinészek
népszert, tincos-énekes vandorszinhiza, amely az 1820-as évektdl terjedt el Amerikiban. Maga a
blackface make-up legtobbszor égetett parafival késziilt a fehér cl6adé arcira. A szénszerl, mélyfekete
arcfesték, a széles fehér konrirokkal megrajzolt szem és szaj a minstrel szinész dbrdzatinak dllandé
kellékeivé viltak, innen a fekete fizimiskds minstrel elnevezés.

* A commedia dell arve lajdonképpen a minstrelszinhiz egyik kozvetlen eurdpai elédjének te-
kinthetd (Rehin, George F.: Harlequin Jim Crow: Continuity and the Convergence in Blackface
Clowning,. Journal of Popular Culture, 1975. Vol. 9. No. 3. 686).
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minstrel showk pontosan azt a hdbort utdni igényt igyekeztek kielégiteni, hogy az
eurdpai elitizmussal szemben megteremtsék a ,kozembernek sz6ld kultirdt”, mely
nemcsak a demokricia, hanem egyenesen az ,egyszerd fehér dtlag amerikai™
dicsoségére jott létre,

Az cls6 minstrel showk az USA északi dllamaiban, északi (korabban egyediil
fellépG) fehér elbaddk szervezddésébol alakultak,® akik egy bizonyos Thomas
Dartmouth Rice ,,Jim Crow” szamit fejlesztették tovabb egész estét betolté eldadassd.
A hdrom 6nall6 részbol dll6 show (felvezetés, olio® és iiltetvényes jelenet) zene-
szamaival, groteszk tincjelencteivel, szatirikus alnéger dialégusaival, tudomai-
nyossigot szinlelé, oktatd eldadasaival és még ki tudja hiny tomegszorakoztatdst
célzd attrakcidjival majd fél évszazadon dt Amerika legkedveltebb, és egyben
legnagyobb tomegeket szérakoztatd szinhdzi hagyomanydvd lett.

Kiilonleges, és szinte egyediilillé a viligon, hogy a mimstrel show, eme népszeri
szinhdzi miifaj, igen rovid id6 alatt nemcsak uralkodé szerepet vivott ki magdnak az
Gjvildgi angolszdsz kultiran beliil, hanem tette ezt a kizsakmanyolt, rabszolgasorban
tartott szinesbéri kisebbség kulturdlis kifosztdsival, a kasztrendszer és a faji
megkiilonboztetés jrahangsilyozdsa, a fehér uralmi rend meger6sitése révén. (A
minstrel show mikozben fényes sikerre juttatta a fekete maszkos eléadét, folyamatosan
porrd zizta annak onbecsiilését, akit megjelenitett, akinek ezt a sikert koszonhette:
a néger emberét). Meg kell azonban jegyezni, hogy bdr a minstrel szinpad valdban
felhasznalta és néhol ki is haszndlta a néger mint szérakoztaté és mulattatd, a
koztudatban mdr rég meglévd komikus sztereotipidjat (valamint a négerek dialektusdt
és néhany kulturdlis hagyomanyit), mindenképpen a blackface minstrel szinhiz javira
frandd, hogy a szinpadon férumot teremtett a négerség és néhany eredeti néger
kultiranyag szmdra, még akkor is, ha ezek nagyrészt torzitva, sokszor groteszk,
illetve karikaturisztikus elemekkel egyiitt keriiltek a minstrel szinpadokra.

A minstrel szinhdz legeredetibb és egyben legmaradanddbb taldlmdnya a
»Komikus Néger™ sztereotipidja volt, melyet a minstrel show népszerisitett,
intézményesitett, és inditott el vildghddité dtjara. Sajnos ¢ helylitt nincs méd arra,
hogy kitérjiink ¢ sztereotipia kialakuldsdnak pontos torténelmi, politikai, szociologiai
és pszicholdgiai Osszefliggéseire. Ezért itt csak annyit jegyziink meg, hogy a
tomegszorakoztatds tirsadalmi és egyben torténelmi igényét megérzé (és megcélzo)

* Toll, Robert C.: Blacking Up: The Minstrel Show in Nineteenth-Century America. New
York, 1974. 26. (a tovibbiakban: Toll)

* Meg kell jegyezni, hogy a minstrel show elso fehér eléaddi meglehetésen kevert kulturdlis
orokséget tudhartak maguk mogoret. Egyik oldalrdl eurdpai 6seik kultiiranyagaibdl (olasz, ir, francia,
brit hagyordny), masfel6] pedig az eredeti amerikai forrisanyagokbdl meritve (\igymint az amerikai
Hatirvidék” nagyotrnondasra épiilé meseviliga; a fekete kuldiribdl tudatosan vagy véletlenszenien
atvert dllammesék, bibliai utaldsok, fekete néphiedelmek és hagyominyok) kiilonds egyveleget, egy
mindenképpen sajitos és szokatlan miifajt teremtettek.

* Az olio a minstrel show masodik felvondsa volt, amelyben a varieté szinhdz attrakcidihoz
hasonlé litvinyossigok (tobbek kozott biivész- és zsonglorszdmok) szerepeltek.

° A ,,Komilaus Néger” elnevezés Sterling A. Brown tipoldgiai rendszerébol szdrmazik, amelyet
Brown a Negro Characters as Seen By White Authors (Journal of Negro Education, 1933. No. 2. 180-
201.) cimii cikkében fejtett ki, ahol a fehérek teremtette regénykaraktereket osztilyozza.
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minstrel szinpad északi fehér komikus szinészei azért kezdték el magukat szdzdval
feketére maszkirozni az 1840-¢s évektd] kezd6dden, mert rd kellett ébredniiik, hogy
a négereket utdnzo fekete maszknak (killonosen ha az fehér kontirban iszé diilledt
szemmel, toprongyos vagy nevetségesen piperkoc oltézékkel, bohdccipdvel, dlnéger
dialektussal és néhany bdrgy geggel pirosul) szinte mégikus hatdsa van a tomegekre,
igy biztos népszeriiségre szamithattak.

A politikai meggy6zodésitkben tébbnyire bizonytalan fehér eldadémivészek,
akikre a Jackson-kormdnyzat demokratikus ¢érziiletei épptigy hatdssal voltak, mint a
déliek antiabolicionista nézetei,” nemigen tudtik felmémi abban az idében, hogy
tevékenységiikke! mekkora karokat okoznak majd a négerség torténelmi és kulturdlis
fejlodésében. Bdr a blackface minstrel cléadd nehezen menthetd fel a négerség
ossztarsadalmi képére olyannyira karos szerepe aldl, mégis meg kell emliteni, hogy
a fehér minstrel komikus szinészek egy a 19. szdzadi koztudatban tokéletesen
elfogadott ¢és torvényesitett hiedelemhez kapesolddtak, mégpedig ahhoz, hogy a
feketék nemcsak hogy nem érik el, de jéval alatta maradnak a fehérek dltal diktdlt
szellemi és kulturdlis szintnek. Bir a négerség tirsadalmi immobilitisdhoz, illetve
politikai, tirsadalmi és gazdasdgi aldvetettségéhez’ épp a fehérek jarultak hozzd, ¢z a
tény nem készeette semminemi onkritikdra vagy torténelmi dnvizsgalatra a sminstrel
cléador, legaldbbis ezt igazolja a minstrel szinpadok tobb mint négy évtizedes elsopro
sikere Amerika-szerte.

A néger, aki kezdetben csupdn nyersanyaga volt a showknak, jérészt ismeretlen
maradt az északi fehér eldaddk szdmdra. A mimstrelek célja épp ezért soha nem a
négerek €lethii megjelenitése volt (leszdmitva taldn az els6é néhdny egyéni pre-minstrel
elGaddst), hanem sokkal inkdbb a tomegszorakoztatds. Indulisakor a minstrel show
még valdban, Ostendorf meghatirozisinak szellemében, tigynevezett ,szimbolikus
interakeié ritudlé”)” amelyben mind a tdrsadalmi konfliktusok (gazdag-szegény,
urbdnus-vidéki), mind a faji polaritisok (fekete-fehér), mind pedig a tarsadalmi
csoportok killonbségei hangot kaptak. Ezéltal a mnstrel show gyakorlatilag az egész
amerikai tirsadalom polaritds rendszerének hi leképezése volt a maga kordban. Az
eldadisok korcogrifidja szerint dllanddsult ritudlék szellemében a Ceremoéniamester
(Interlocutor — t6bbnyire fehér eldadd) és a két Vezeté Modkamester (a félkor két
végén helyet foglald két fekete tn. Endmen) dialogusaiban ki-ki megkapta a magact;
a két mokamester azért, hogy a kozonség soraiban még a legszerencsétlencbb is
felsdbbrendiinek érezhesse magit,'® a Cereméniamester pedig, hogy kifejezésre jusson
a minstrel show szélesebdb tdrsadalombkritikdja, a korszellem diktdlta antiarisztok-
ratizmus, antielitizmus és antiintelicktualizmus. A minstrel humor dialogusokban,
egyéni rutinokban és zeneszdmokban megnyilatkozd kettés irdnyultsiga azonban a
polgdrhibori idészakdra nemcsak aldbbhagyott, de a rabszolgakérdés koriili virdk

7'Toll 72.
® Schechter, William: The History of Negro Humor in America. New York, 1970. 50.
? Ostendorf, Bernd: Black Literature in White America. New Jersey, 1982. 69.

'% Green, Alan W. C.: 'Jim Crow,' 'Zip Coon': The Northern Origins of Negro Minstrelsy.
Massachusetts Review, 1970, Vol. 11. No. 2. 395.
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felerosodésével a néger, mint a komikum és nevetségesség céltablija egyediil maradt
amunstrel szinpadon, jelezve a fehér minstrelek politikai dvatossagit és érzékenységét.

A minstrel hagyomany kritikusai koziil tobben megprobilkoztak a show és benne
a ,Komikus Néger” népszertiségére a mdr nagyvonalakban felvdzolt torténelmi,
kulturdlis és tarsadalini magyarizatok mellett bizonyos pszicholégiai érvrendszerre is
rilelni. Bdr ezeknek a pszicholdgiai elméleteknek és hipotéziseknek kétkedve kell
hitelt adnunk, kér tény feltétleniil valdszindsithet. Egyfel6l az, hogy a ,,Komikus
Néger” formuldja megfelelt a fehérek négerekre vonatkozé elvdrdsainak, amennyiben
»ooldog, mulatsigos teremtménynek™' dbrézolta a négert, aki semmiképp nem
ébreszt félelmet a szemléloben; masfel6l pedig mentesitette a fehéreket a rabszolgasig
tényének feleldssége aldl (hiszen a szinpadon életre keltett naiv lények szimira ez az
intézmény tint a gydmkodds legjobb formdjanak). Rice ,Jim Crow” szdma (mely
mind a mmstrel show, mind az dltalam vizsgdlt sztereotipia magva) egy ,alapveto,
axiomatikus, a koztudatban is elfogadott és hagyomdnyossd vilt Gtlethalmazbdl
alakulr ki”,'* mely zsenidlis és egyben végzetes rdtaldlds volt egy konnyen adaptilhato,
és tetszdlegesen tovibbfejleszthetd alapsémira.

E helyiitt a ,,Komikus Néger™? alapséménak csak két alapvalfajardl lesz sz6, de
a torrénelmi hiség kedvéért meg kell emliteni, hogy ez a jellemsablon szdmos
viltozatban élt az Gjviligi torténelem sordn. A komikus szerelmi téma néhiny
jellegzetes alakja: a csuf, hdzsdrtos fekete asszony; a meggesalt férj; vagy a polgér-
hdbort idészakdnak sztereotipidi a nevetséges fekete katona, illetve a coon-dalok'*
szerencsejitékos négerei csakiigy, mint a részeges, csapodir, csald, babonds
fekete plébdnos alakjai is ide sorolhatdk.

Mivel a manstrel show ma is legrészletesebben kutathatd és legnagyobb szdmban
megdrzott mifaja maga a mmstrel dal (amely a dialégusbetéteket, monolégokat,
alnéger prédikdciokat, és egyéb minstrel attrakcidkat kototte Ossze), és mivel a minstrel
dalok tartalmazzak legsaritettebben a minstrel szinhiz teremtette ,,Komikus Néger”
jellemkeépet, szemléltetéanyagaim javit az 1830-as és 1840-es évek népszer(
daltermésébol veszem a boldog; iiltetvényes rabszolga és a piperkée virosi néger'®
bemutatdsihoz.

" Dorman, James H.: The Smange Career of Jim Crow Rice. journal of Social History, 1969-
70. Vol. 3. No. 2. 120. (a tovibbiakban: Dormon)

2 Dorman, 119.

'* Az irr bemutatisra keriils két sztereotip séma rulajdonképpen a kordbban mir emlitett
browni ,,Komikus Néger” tipus ledgazdsa.

'* A coon kifejezés a racoon, magyarul mosémedve sz6bdl szérmazik, mely az 1880-as évek
népszer dalszerzéinek széhasznilatiban a ,,Komikus Néger™-t fogja jelenteni (a dalszerz6k ugyanis
elészeretertel azonositottdk a négereket fekete kedvenc dllamikkal). A coon-dal a mile szdzad
nyolcvanas- kilencvenes éveinek legnépszeribb ,,dalkoltészeti” miifaja lett a minstrel majd varieté
szinpadokon.

¥ ,Gyapot Jim” , avagy a boldog liltetvényes rabszolga és ,,Frakkos Jimmy” , azaz a piper-
kéc virosi néger [Varrd Gabriella forditdsa; a tovibbiakban az azonos kategéridt jelols forditas-
véltozatok egymist helyettesitve szerepelhetmek a sz6vegben], eredetiben ,,Happy Plantation Darky”
és ,,Dandy Darky”, kifejezések bdr széleskorben elterjedrek az angolszdsz kritikdban, ezidiig azonban
mindig egymdstdl elszigetelve, és nem mint egy alaptpus alosztilyaiként keriiltek tirgyalisra.

23



Tanulmanyok

,GYAPOT JIM” - AVAGY A BOLDOG ULTETVENYES RABSZOLGA

A ,Komikus Néger” jellemsablon torténelmi kialakuldsat és természetrajzat
vizsgilva megdllapithat6, hogy a minstrel szinhdz gyakorlata szimottevé mértékben
drnyalta és gazdagitotta a tagabb formulit. A jellemképek kavalkddjaban az els,
élesen megkiilonboztethetd vdltozat a boldog tltetvényes rabszolga alakja volt. A
karakter két meglehetSsen eltér6 tipusbél, a megelégedett, hiiséges, gazddja kedvében
jard rabszolgdbdl és a viddm természetl, gondtalan, felelstlen mulatratd figurdjabél
allt Ossze. Bir a két tipus egyszerre jelent meg a minstrel szinpadokon, €lettartamuk
mids és mds. Az els6 viszonylag kordn cltint a szérakoztatéiparbél, mig ,Sambo,” a
fistosképi mulattatd alakja, gy beépiilt a koztudatba, hogy a fehér népszeri kultiira
¢letben tartotta: a mmstrel show utdn a vandevilleben, majd a ridid shewmtsoraiban,
tovabbd a filmiparban, regények és népszeri sorozatok tucatjaiban egészen
napjainkig, tobb nemzedéken at.

Joseph Boskin, a ,,Komikus Néger” fejlédéstandnak egyik legnevesebb kutatdja,
a ,Sambo” clnevezésben Osszegzi mindazt a szemléletbeli, képi és dbrizoldsbeli
elemet, amelyet a fehér ember a rabszolgdhoz mint tréfacsindléhoz és egyben mint a
tréfa tirgydhoz tarsitott. Sambo a kezdetektol fogva egy személyben latta el a munka
és a szérakoztatds funkcidjir. Komikus jellemvondsai a kézépkori eurdpai udvari
bolondokig vezethetok vissza, bar azoktdl eltéréen Sambo soha nem volt rangfosztott
vagy szamkivetett (mint val6 életbeli megfelel§je). Ellenkezéleg, Sambot az amerikai
kozonség rogron sajitjaként olelte keblére, hogy hamarosan ,olyan figura viljék
bel6le az amerikai kulttiraban, akinek nem volt parja a mulattatasban és mulatsagos-
sigban™.'®

A koztudatban is jol ismert és népszerd Sambo-képnek egyenesagi leszarmazottja
aminstrel szinpadokon a boldog ultetvényes rabszolga sztereotipidja. Eme jj figura
komikus jellemvonasait a legkonkrétabb és legnyilvanvalébb formdban az 6ltézék
hordozta a négernck 6ltozétt fehér szinészeket felvonultatd mimstrel show kozonsége
szdmdra. Az 1830-40-¢s évek népszert nyomtatdsban is terjesztett mimstrel dalainak
boritd illusztrdcioi kivildan alkalmasak arra, hogy a mai olvasd képet alkosson e tipus
korabeli ruhdzatirdl és megjelenésérol. Akdr a kordbban mdr emlitett , Jim Crow”
figurdt, akdr kés6bbi leszarmazottait vessziik alapul, a tipus kiilsé jegyei lényegében
megegyezoek (1. dbra). A kindtt, rendetlenii] 4ll6, toldozott-foldozott 6ltozék, a
hatalmas, elnyltt kalap és a naiv birgytisigot tiikr6z6 mosoly hosszii évtizedekre
mintit adott a boldog iiltetvényes rabszolga kiilsé megformadlisihoz.

Az oltozék ¢és testi megjelenés nyilt karikirozdsit mdr csak egyetlen Iépés
vilasztotta el a belsé személyiségjegyek parodisztikus megjelenitésétdl. Ugyanakkor
a szinpadi ,,Komikus Néger” figurdrdl az igazi, ¢l6 rabszolga személyére vald utalds
kozvetlen formdban csak igen ritkdn 6ltott formdt. A minstrel dalszovegekben a faji
kasztrendszert ideologiailag is torvényesitd, illetve a fehérek felsbbrendiségét
megerositd konkrét érvelés nagyon finoman és burkoltan jelentkezett. A minstrel
cléaddknak olyan mértékben sikerdilt elleplezni ezt a latszdlag egyszeri megfelelést,
hogy a kozonség szinte soha nem tapasztalhatott konkrét faji szinezeti meg-

'* Boskin, Joseph: Sambo: The Rise and Demise of an American Jester. New York, 1986. 10.
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jegyzéseket a szinpadon. A festett abrdzat\i manstrelek ugyanis dvakodtak attél, hogy
politikai kérdésekben nyiltan allist foglaljanak, mivel a ¢él a nézék mmnél szélesebb
tdboranak a kiszolgdldsa volt.

Az egyik legrégibb dal, az 1820-as évekbol, melyben a boldog ultetvényes
rabszolga mdr egyértelméen mint komikus figura jelenik meg ,,Bonja Song™” cimen
ismert. Valészinileg ez a legelsé példdja a gondralan, jokedvi, zenekedvel6 flistosképd
rabszolga abrizoldsanak. A hatalmaskodé, biiszke, pallérozott de foldi 6romok nélkiil
¢l6, folytonosan aggodalmaskodd rabszolgatartd alakjanak tokéletes ellentétpirja a
néger szolgafid. Ezt a szembedllitdst tovabb fokozza a dal markdns én-6 cllen-
tételezése. A dal azonban mindenekeltt a vidim néger fid személyére és €let-
szemléletének kifejtésére épiil, mint az a refrénbdl is kitGnik.

Me sing all day

Me sleep all night

Me hab no care my heart is light
Me tink not what tomorvow bring
Me bappy so me sing.

(Danolok naphosszat, /Durmolok éjjel, /fGondom
ey szdl se, a szivem viddm, /Mt tovodok a vildg
bajaval, //Bodog vagyok, csubag, danolok dm.)

A ,Bonja Song” fohése minta lett a boldog iiltetvényes rabszolga kiils6 és
belsé adottsdgainak dbrazolasihoz, tovdbbi, hasonld minstrel dalok ezreihez. A vidim
flistosképti rabszolga bendzsoval (vagy hegedivel) a kezében, fiilig ér6 vigyoraval,
groteszk tdnclépéseivel egy hosszii életii sztereotipia alapjava lett.

Az 0 figura konnyedsége, nemtorodomsége ¢és felelotlensége gyakran pdrosult
gyermeki naivitdssal a minstrel dalszerzok fantizidjaban. A fekete dbrazatii minstrelek
elészeretettel jelenitették meg a feketét mint infantilis lényt. Nemcsak azért, mert a
kozonség jot kacaghatott a figura naivitasin, hanem azért is, mert az eléadds idejére
6k maguk is azonosulhattak e gyermeki, senkinek feleléséggel nem tartozéd
Iényekkel.'®

A gyermeki intellektussal és naiv hittel megildott *Gyapot Jim” hamarosan
mint az afroamerikai kisebbség tokéletesen infantilis tagja Iépett a minstrel szin-
padokra. Kindtt ruhdja, tobb szammal nagyobb, otromba cip6je, nyelvi bakijai a
minstrel tréfikban,'” és  furcsa” szokdsai (mint pl. kleptomdnia) konnylszerrel

7 ,Bonja Song” [,,Bendzsé néta”; Varrd Gabriella forditdsa. A tovabbi dalcimek és dalszovegek
is sajat forditisok, kiilon jelolés nélkiil.] Brown Egyetem, Harmris Gyijtemény, No. 9. Starr
Kotmgyijtemény, Lilly Konyvtir, Indiana Egyetem, Bloomington, In. MI. $8, Afroamerikai Anyag,
1863 elott (a tovibbiakban: Starr). A dal szévegirdja a Harris Gyiijtemény adatoldsa szerint bizonyos
R. C. Dallas, szerzéje ismereden.

** Lott, Eric: Love and Theft: Blackface Minstrelsy and the American Working Class. New
York, 1993. 144. (a tovibbiakban: Lotr)

¥ Vé.: Lott 142-43.
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gyermekdedségének rovisira voltak irhatdk. A ,,Genny Git Your Hoe Cake Done
cimd dalban példaul a flistosképti f6hos gy elmeriil a dalolgatdsban, hogy teljesen
elfelejtkezik munkdjdrdl. Az ilyenfajta mulasztisok Gjra megerdsitették a feketék veliik
sziiletett felelotlenségérol és gondatlansagirdl tiplalt hiedelmeket. Egy mdsik népszeri
korabeli dal, az ,,Old Dan Tucker™* valdszintleg a hirneves minstrel szorakoztatd,
Dan Emmett tollibol (1846), a f6host mint idétlen gazdilkodét mutatta be, aki
patépdlsigival oridsi felfordulast teremt a farmon.

Tucker is a nice old man,

He used toride our darby ram,

He sent him whizzin down de hill,
Ifhe hadn't got up, he'd laid dar still.

(J6 oreq fické Tucker, //Kecshét lovayor eccer, //Szd-
Jptieort vele & hegyen le,f/Ha f nem hel, ott fekszik
orokre.)

Nem nehéz beldtni, hogy a lustasigot — csakiigy mint a megbizhatatlansigot -
sokan a szellemi éretlenség és pallérozatlansig kovetkezményeként értelmezhették, és
természetesen a négerekre vonatkoztattdk. A semmittevés, a gondatlansiggal és a
naivitdssal egyiitt igen gyorsan bevonult ,,Gyapot Jim” jellemzdinek kelléktdraba. A
»Do I Do I Don't Do Nothing™?* 1825-bl valéjiban az els6 ismert dal volt a témi-
ban. A néger ember vélt lustasiga és semmirekellosége, nemcsak nevetségessé tette a
négert aminstrel szinhiz kdzonsége elotr, de bizonyos dttételekkel magat a rabszolgat
tette felelossé az esetleges gazdasigi kudarcokért. A butuska szinpadi néger nemcsak
clmulaszrott bizonyos teenddket, de tudatlansiga néha odiig fajult, hogy félre-
értelmezte vagy fel sem fogta a fehér gazda kiszabott torvényeit és kodjait. A szinpadi
négerek ligyetlenkedése, csetlés-botldsa azonban inkdbb nevetésre mintsem
felhdboroddsra buzditotta a fehér kozonséget. Hiszen barmi rossz fit tett is a tiizre
a minstrel rabszolga, az mindig kétyagossdganak és gyenge értelmi képességének volt
betudhat.

Ugyancsak a sablon Osszetevoi korébe tartozott a boldog iltetvényes rabszolga
sziiletett tolvajként valé szerepeltetése. A ,)De Long Island Nigger™ cimi dalban a
néger rabszolga a kovetkezéképpen dicsekedett el legiijabb szerzeményével, gazdija
kabdtjdval a nyilvianossig elott: , Massa bought a bran new coat and hung it on de
wall // Dis nigga's gwine to take dat coat, and wear it to de ball”.** (,Gazddm takaros
kis grinydt vett, oszt szogre akasztotta; (/Ez a nigger elesoria, oszt abba megy a bilba”.)

# ,,Csinid mdn, Genny asztat a kukoricaprészat”

#,,0ld Dan Tucker” [,A vén Tucker Dani”] Foster S. Dawn, Series of Old American Songs
No. 37.; Lott 143-44 teljes szoveg.

» ,Do I Do I Don't Do Nothing” [,Hdt csak nem hiszed el, hogy nem csindlok sémmit”]

* A Christy Minstrel Térsulat szerzeménye.

# Toll 74,
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A boldog tiltetvényes rabszolga komikumdt a fenti jellegzetes tulajdonsigok
mellett még szimos jelképes tirgyi kellék is fokozta. Ezek legtobbjét a dalszerzok
fantdzidja vérsitotta a szinesbord figurdhoz. Igen népszerG volt ,Gyapot Jimmy”-t
kedvenc hangszerei (hegedd, bendzsd, tamburin stb.) vagy kedvelt dllatai tirsasigaban
dbrizolni. A legsikeresebb boldog iiltetvényes rabszolga szim, a ,,Jim Crow”
[, Varji Jim”] utdn, a dalszerzok eloszeretettel jelenitették meg a Komikus négert
varjuként (az analogia — feketeség, butasig, esetleg még a félelemkeltés is — nem
szorul kiilonosebb magyardzatra). Egy igen figyelemreméltd kottaboritén a néger és
a varjui kozti analdgia még magira a fekete dbrézat(i minstrel eléadéra is dttevodik, aki
ezen az igen szokatlan illusztricion nem csupdn a tradiciondlis maszkban és kalapban
pompizik, hanemn alsé teste a varjiié (a fehér eldado itt egy dbraban egyesiti az dlnéger
fejet és a varju testét; lasd 2. dbra).

Varjak, oposszumok, mosomedvek, aligitorok, varangyosbékak és csirkék (hogy
csak néhdnyat emlitsek) kisérik kalandozdsai sordn ,,Gyapot Jimmy”-t a legtobb
manstrel dalban. Bdr a jelképes dllatok nagy része néger forrdsanyagra vezethetd vissza
(mint pl. a ,Clar de Kitchen”, vagy a ,,Possum Up a Gumtree™ esetében), a szinpadi
négerekre vonatkozé dllathasonlatok kozvetve a négerek dllativd alacsonyitdsdt
szolgdltdk. Ilyen dal volt az ,,Old King Crow™ is 1843-bdl, mely a varjak és a
Négerck egy tovdbbi kozos vondsira, a lopasi dsztonre €piilt.

Now gesmmen hear what I'se gwoin to savy,

It am a fac dat you know,

1t come for to pass on a werry fine day,

An its all about an Ole Keng Crow

He's de blackest tief I know,

He nebber says nuffin But Caw! Caw! Caw!

(Hdt ide stissim minden urasig, /DM ert amit most
mondok nem dmitds, //Egy igen csodds nap tovtént
e ez/fes mind a Vén Varju Kivdllyal esett//Tol-
vaj fajzat G gy biz' dm /s folyvist csak eqyer
hagt, Kar! Kar! Kir!)

A polgirhibor elétti évek szinpadi ,,Komikus Négere™i (akdrcsak {iltetvényen
dolgozd hasonmdsaik) azonban nem alltdk sz6 nélkiil a megaldzd sértéseket, és
nevetségessé tételiket, hanem a rendelkezésitkre allé eszkozokkel igyekeztek
visszavigni szinpadi ellenfeleiknek. Széles korben ismert volt akkoriban a minstrel
szolga, John, torténete, aki a kozhiedelemben elterjedt néger bugyutasigot mentségiil
haszndlva ,feje tetejére dllitotta gazdaja egész liltetvényes gazdasdgit, a birkdknak zold
dohanyt adott enni, 6 maga elette a lovak €l6l a zabot, gazddjinak keserG fiivekb6l

# ,Clar De Kitchen” [,,Sikid mén ki asztat a konyhdc”] és “Possum Up a Gumtree” [,,Fészalatt
a 'posszum a gumifira”].

* ,0ld King Crow” [,,Vén Varjd kirdly”] Brown Egyetem, Harris Gyijtemény No. 39. In:
Starr.
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kevert teidt, és akkor kezdte alaposan kiporolni a gazda kabitjat, amikor az azt még
javdban viselte”.”” Azonban a gazda ilyetén nyilvinos megcstifoldsa, mint jellegzetes
minstre] fordulat, a rabszolgakérdés fokozatos el6térbe keriilése utan szinte teljesen
eltint a minstrel szinpadok kelléktarabol.

A PIPERKOC VAROSI NEGER - AVAGY , FRAKKOS JIMMY”

»Gyapot Jimmy” északi ikertestvére a piperkoc varosi néger avagy ,, Frakkos
Jimmy? lett, aki déli elodjét idoben viszonylag gyorsan kvette a minstrel szinpa-
dokon. Bdr a virosi néger formulit alapvetden mds kiilsé és bels6 tulajdonsigok
jellemezték, végsd soron azonban ugyancsak a rabszolgasdgot timogaté érvrendszerek
hoztdk létre 6t is, csaktigy mint déli tirsit. Konnyi elképzelni, hogy a fehér lakossig
az északon €6 virosi szabad négerekben joval nagyobb veszélyt vélt felfedezni, mint
az {tltetvényeken jol elzdrt és biztonsdgosan elszigetelt rabszolgdkban. Eppen ezért a
»Erakkos Jimmyt” megeélzd minstrel humor is sokkal élesebb és hatirozottabb volt,
mint a ,Gyapot Jim” viltozatok esetében.

Valdszintsithetd, hogy a piperkée virosi néger legelsé megjelenése a manstrel
repertodrban George Washington Dixon ,My Long Tail Blue™-jdhoz*® kotheté 1827-
bél. A piperkoe varosi néger karikatirdja gyakran irdnyult ruhdzatira, ezdltal
igyekeztek kifejezni a minstrel eléaddk azt a fehér nézetet, miszerint a feketéknek
nemesak hogy semmi koziik nem volt az arisztokricidhoz, de egydltalin ¢szakon sem
volt semmi keresnivaléjuk. , Hosszl, fecskefarktl, villtdmos frakk, magas fodros gallér
és fehér kesztyGk™ képezték ,Frakkos Jimmy” dllandd toalettjét, melynek viselGjét
amanstrel szinhiz kdzonsége nemesak nevetségesnek, de egytittal kicsit félelmetesnek
is tartott (3. dbra). ,,Frakkos Jimmy” félelmetessége clsGsorban abban rejlett, hogy
minduntalan igyekezett utdnozni a fehér arisztokratikat cicomds oltozékével,
mesterséges modorossigdval, s6t néha még azt is megengedte magdnak, hogy fehér
asszonyoknak csapja a szelet, s ¢z a korabeli amerikai tdrsadalomban a legelve-
temiiltebb merészség és arcitlansdg volt, amire csak néger vetemedhetett. A mdr
emlitett ,My Long Tail Blue” harmadik versszaka igy fogalmazza meg a piperkéc
varosi néger altal megtestesitett veszedelmet:

Jim Crow is courting a white gall,
And yaller folks call her Sue,

1 guess she back'd a nigger out,
And svung my long tail blue.

¥ Toll 75.

* ,My Long Tail Blue” [,,Fecskefarki kék frakkom™] Brown Egyetemn, Harris Gytjtemény,
No. 14. In: Starr.

¥ Toll 68.

28



Varré Gabriella A komikus néger sztereotipia...

(Varjei Jimmy udvarol,/fnégpedig a fehér Suc-
naky/Ki egy niggeren alighogy tilad, //Manis az
én frakkom farka utdn kap.)

»Frakkos Jimmy” azon vélt ambicidja, hogy fehér arisztokratik modjira
viselkedjék, oltozzék és éljen, néha olyan elniilozva jelent meg a szinpadon, hogy
egyenesen a fehérré vilds dhajir fogalmazta meg. ,,A Nigger's Reason™° ¢imi dal
utolsé két versszaka a kovetkezéppen szolt a néger ember eme leghobb vigyardl:

He'd lke to be a gentleman,
If he could live unhired,
Nigger man no like to work,
‘Cause 1t make him tived.

Him tink it bore bim debts to pay,
Though folks mavy say is not vight,
'Cause for three months in de bench,
Black man come out all wash white!

(Ha tebetné lenne Ur 6] Ki nem Adgozik csak
lazsal,/) A wigger a munkdt elkeriili,// Nehogy
meger Gesse magdat./f A k&sinoket megfizetni?//
Micsoda bolond beszéd, /) Hisz hiavom honap is
elegendd,// S tisztara mossik a nevét.)

A fehér dalirék mindent elkdvettek, hogy a feketéket mint rivdlisukat teljességgel
lehetetlenné tegyék, kiilsdleg éppligy, mint értelmi képességeik terén. A kiilsd
megjelenés parédidja kiilonbozé mértékben nyilvinult meg a dalokban, az enyhébb,
cicomazkoddst kifigurdzd daloktdl egészen a kegyetlen és szantszdndékkal meg-
semmisité groteszk szintjéig. Ilyen megsemmisit6 csapdst mért a négerekre a Henry
H. Paul altal szerzett ,Sam of Tennessee”, a Rice tollibdl szirmazd ,,New Oh!
Hush!” vagy a ;Do Come Along Ole Sandy Boy™' is, melyek mindegyike igen
nyiltan targyalta a feketék jellegzetes vagy dllitdlagos fizikai tulajdonsdgait (igymint
hatalmas libak, kezek, testszag stb.).

A feketék intellekrudlis meghurcoldsinak mintapéldanya a korszakban nagy

népszeriségnek orvendd ,Dandy Jim from Caroline”? mely a piperkée vérosi

% A Nigger's Reason” [A nigger érve]; teljes szoveget ldsd Dennison, Sam: Scandalize My
Name: Black Imagery in American Popular Music. New York, 1982. 147-9. (a tovibbiakban:
Dennison)

1 ,Tennessee Sam”, ,Do Come Along Ole Sandy, Boy” [,,Gyere min, te vén Sandy”];
Dennison 152.

* ,Dandy Jim from Caroline” [,,Karolinai Fiistds Jim”] Brown Egyetem, Harris Gyiijtemény,
No. 34. In: Stur.
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néger 6nzését és hinsagdt tiizte kardélre. Fiistos Jim a kdvetkezoképpen dicsekedett
ellendlthatatlan bdjaival és multbeli hoditdsaival:

T've often heavd it said ob late,
Dat souf Carolina was de state,

Whar a handsome nigga's bound to shine,
Like Dandy Jim from Caroline.

For my ole massa tole me so,

I was de best looking nigga in de country,
O, I look in de glass an_found 'twas so,
Just what massa tole me, O.

(Hallottad-¢ mar te is komdam, //a legenddt mi erre
Jén,/hogy Kavolindban ott délen él, a vig// Karoli-
nai Fiistis Jim.//Vot cqy vén gazddm az mondo-
gatta,//Hogy széles ¢ hatdrban a legszebb nigger
vagyok/[Hat menten a tikrot kezembe kap-
tam //Eldmultam, tényleg, mi gyonyord vagyok.)

Idonként o, Frakkos Jimmy”-t gy hatalmdba keritette sajat ontelt dicsekvése,
hogy teljesen megfeledkezett a meghdditandé nékrél és nyiltan bevallotta az amuld
nézoknek, hogy valdjiban onmagit szereti a legjobban. Pontosan ez torténik az ,,A
Little More Cider™? kovetkezd soraiban is:

1 love de white gal and de black,
And I love all de vest;

1 love de gal for loving me,
But I love myself de best.

(Szevetem a lydnt ha fehér ha wiger, /fés az dsszest
it el b kimaradt/Szervetem mindet, mer' szevet-
nek engem//De mindenck felett szeretem maga-
mat.)

A dalirdk a virosi négert teljeséggel alkalmatlannak akartik mutatni az északi
fehér arisztokrata korokbe valé beolvaddsra, ezért nem csupdn a kiilsé jegyekben, de
szellemileg is alacsonyabb rendiinek kellett 6t dbrizolniuk. Mig a boldog iiltetvényes
szolga drtatlan, oktondi csinytevéseivel kifejezetten szeretetreméltd volt a minstrel
kozonség szdmira, a piperkoc varosi néger mindenképpen nevetséges, de igen
kevéssé vonzé figuranak bizonyult. A ,,Going Ober de Mountain”, a ,Walk in the

> LA Litde More Cider” [,Még egy csopp almabort”)
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Parlor” vagy Rice ,,Pompey Smash™* ¢imi szama mind kivil6 példa a vérosi néger

intellektudlis kifigurdzdsdra. Az a dal azonban, amely nemcsak ,,Frakkos Jimmy”
értelmi alacsonyabb rendiségét énekelte meg, hanem egyiittal ennek a ,,Komikus
Néger” tipusnak a legtobb jellegzetességeit is Osszegyujtotte, a ,,Zip Coon™® volt. A
dal kottaboritdja kiilonosen alkalmas a kiils karikirozis jellegzetes jegyeinek meg-
figyelésére. (4. dbra) A torzitis eme kiilsd jegyeit a minstrel szinhdz kifejezetten azzal
a céllal hozta létre, hogy az asszimiliciéra mindenképpen alkalmatlannak itéle
nagyvirosi négerséget a lehet6 legdurvibb eszkozokkel szégyenitse meg.

A dalszoveg nemcesak a varosi néger csekély szellemi képességeit hangoztatta,
hanem zavaros politikai nézeteinek is hangot adott. Zip Coon nagy hangon
példalézott tobbek kozotr azzal, hogy milyen ,mivelt tudésember”; amit igyekezett
is rogton bizonyitani azzal a , Jehengerl6 ténnyel”; hogy kiviilrél tudja fni a ,,Coony
In the Hollar” [,Mosémaci bebiitt a likba”] cimi dalt. Férfiassdgit kiginyolandé, a
dalszerzé ,,Vén Sue Blueskin™t rendelte mellé tirsul, mig politikai nézeteinek
kuszasdgidra bizonyitékul a kovetkezo szavakat adta ,,Zip Coon” szdjiba:

IfIwas de President of dese United States,

I's suck lasses candy and swing upon de gates,

An dose I didwn't like I'd block em off de docker,

An de way I'd block em off wonld be a sin to Crocket.

(Ha én lehetnék czeknek az Egyﬂ:m/ilhzmoknﬂk
az elnoke/Melaszcukrot szopogatnék és kevitésckr A
cstiggnék le//Es ha véna valaki, ki vossz szemmel
mer nézni vam /At betusskondm dgy a visbe,
hogy Crockett se ismerne vim.)

A piperkoc varosi néger alaptipusin beliil ,,Zip Coon” és ,,Fiistos Jim” figurdja
bizonyult a leginkdbb népszertnek, akik egy virdgzd, bir kovetkezményeiben igen
kiros tradicidr teremtettek (illetve szolgdltak ki) az elkdvetkezé évtizedekben a
minstrel szinpadokon. A négernek, mint ahogy a dalok bizonyitani igyekeztek, nem
volt sok keresnivaldja Eszakon; szabadsdgdt, ha egydltalin rendelkezett vele, rossz
célokra haszndlta (pl. utdnozta a fehér elitet, udvarolt a fehér ndknek, nevetséges
hébortoknak hédolt, ¢és arcitlaul nagyképien tette kozhirré nem is létezd
maveltségét). ,Frakkos Jim” jellemkomikumdnak forrdsit Dennison (a népszeri
dalkoltészet majd 200 éves hagyomdnydnak kivdlé ismerdje) a kovetkezoképpen
foglalta Ossze: , Fizikai megjelenése, szerelmi viszonyai, vilignézete, jovobeli kildtdsai,
roviden egész személyisége, a nevetségesség tirgya volt, ezdltal dnbecsiilésének és
biiszkeségének urolso kicsi szikrdjatol is megfosztatott”*®

* ,,Going Ober de Mountain™ [,,Ha dtkeliink a nagy hegyen”]; ,Walk in the Parlor” [,,Séta a
szalonban”]; ,Pompey Smash”; mind Dennison 140-143.

3% A kritika tobbnyire Bob Farrelnek tulajdonitja a dale, bir George Washington Dixon, aki
szintén maginak vindikilta a szerzdi jogot.

¢ Dennison 147.
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A minstrel szinészek azonban nemesak kifigurdzrdk a varosi négert, hanem
megprobidltik azt is igazolni dltala, hogy a néger képtelen északon élni. A fekete
dbrdzat( minstrelek rengeteg komikus helyzetet taldltak ki ,,Frakkos Jimmy”
varosjdrasa kisebb-nagyobb buktatéinak dbrizolisira. A piperkéc viarosi négert
wszélhamosok forgattdk ki vagyondbd! vagy villamosok gizoltik el, dramiités stijtotta,
vagy beborténdzték, tobbnyire olyan jogszabdly alapjdn, melyet egészen fel sem
tudott fogni”¥” Ezek a komikus helyzetek azonban nem csupén a feketék lejératdsdra
szolgiltak, hanem egyben modellként is arra vonatkozéan, hogy hogyan nem szabad
viselkedni a nagyvérosban. Igy a minstrel szinpadok a szérakoztatis mellett neveltek
és tanitottak is, csak éppen Barnum Muzeumdtd] eltéroen ,nem kidllitisokkal, hanem
a nevetés eszkozével tették mindezt” >

A piperkéc viarosi néger ¢és a boldog ultetvényes rabszolga figurdja a szinpadi
Komikus Néger” hlakjanak csupdn a két £6, és egyben legnépszeriibb korai véltozata
volt. Ez a kézponti jellemsablon még az 1830-as évek folyaman tovidbbi, kordbban
mdr emlitert, viltozatokkal boviilt (in. hazsdrtos néger asszony, féltékeny fekete
férj, stb.). Igy tulajdonképpen mir a pre-minstrel sz6l6 eldadisok rutinjaiban és
dalaiban megjelentek mindazok a tipikus minstrel jellemsablonok és alaptémdk,
melyek variicioibol a mstrel show tobb mint negyven éven it dllandéan merithetett.
Részben ezzel a végtelennek tind komikus téma- és karaktervilasztékkal magya-
rizhatd az, hogy a minstrel szinpadok folyamatosan jdonsiggal tudtak szolgdlni a
kozonségnek, ezzel is biztositva a népszeriség fenntartdsit. A ,,Komikus Néger” séma
alakvdltozatait, s a hozzdjuk kapcsolédd humoros témakoroket a szdzadforduldn az
amerikai népszeri kultiirdban Gjonnan megjelené szorakoztatdipari médiumok vették
dt, és terjesztették tovibb a 20. szdzadban.

* * *

A Komikus Néger” sztereotipia oridsi népszerisége maradandé kirokat idézett
elé a feketék kulturdlis érvényesiilésében, hiszen a minstrel showk groteszk, torz
bohocfigurdja kiszoritotta a szinpadokrél az eredetit. A mnstrel showk tomeghatdsa
nemesak lehetetlenné tette az igazi fekete orokség megismertetését a nagykozon-
séggel, de az 1880-as évektol maguk a fekete eldadok is a mamstrel stilus dtvérelére
kényszerdiltek, ha a szdrakoztardiparban kivdntak érvényesiilni. Ez a tény tovibb kés-
leltette a valodi afroamerikai kulttira bemutatkozdsit Amerika szinpadain és a
szépirodalomban egyarint.

¥ Toll 69.
* Toll 70.
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Tanulmanyok

GABRIELLA VARRO
Zwei populive Varianten des Steveotyps vom komischen Neger in den
Minstrel-Liedern Anfanyg des 19. Jahrhunderts

Das Phinomen des ,blackface minstrelsy”’(= Kunst in der der Interpret sein
Gesicht schwarz bemalt, um die Schwarzen nachzuahmen und somit eine komische
Wirkung zu erzielen) ist ein verhiltnismiffiig unbekanntes Gebiet bei den
Amerikanisten in Ungarn. Die Intention der vorliegenden Studie ist daher in crster
Linie, diese cinzigartige Gattung des amerikanischen populiren Theaters zu
definieren. Es wird ihre kulturelle Bedeutung dargestellt, sie wird in die wichtigeren
historischen und gesellschaftlichen Stromungen eingebettet, die die Herausbildung
der Minstrel-Tradition gefordert hatten. Ferner gibt die Studie einen kurzen
Uberblick der Koreographie der Minstrel-Auffithrungen.

Die beispicllose Beliebtheit der ,blackface minstrelsy shows”, die sich gleich
nach der Entstchung der Gattung in den 1840er Jahren zeigte, wurde nicht nur
durch die im ,minstrelsy” verkorperten historischen und gesellschaftlichen
Bedlirtnisse der Zeit hervorgerufen. Ihre Attraktivitit ist zum Grofiteil dem Stereotyp
des ,;unerikanischen Schwarzen” zuzuschreiben, der sich hinter den Figuren verbarg.
Die originellste und zugleich populirste Gestalt der ,minstre] shows”, der ,komische
Neger” (dargestellt durch weile Interpreten, die ihre Gesichter mit verkohltem
Korken schwarz schminkten), erntete sofort riesigen Beifall beim Publikum des
populiren Thearers.

In der Studie werden die Griinde flir den gewaltigen Erfolg des ,komischen
Negers” kurz erortert, ferner wird der Versuch unternommen, ein typologisches
System aufzustellen, wobei die abwechslungsreichen Charakterziige und Varianten
des beliebten Stercotyps aufgezihlt werden, die in der frilhen Etappe seiner
Entwicklung entstanden sind. Von den zahlreichen Varianten des ,komischen
Negers” werden die zwei bekanntesten, , der ghiickliche Diener von der Plantage” und
der ,gecke Neger aus der Stadt” ausfihrlicher dargestellt. Die historischen,
psychologischen und Rassenbedeutungsinhalte sowie die inneren und dufieren
Charakterziige dieser zwei Typen des komischen Negers” werden in der Studie
anhand beliebt-bekannter Lieder aus dem 19. Jahrhundert (da bildeten sich nimlich
diese Formen heraus) dargestellt.

GABRIELLA VARRO
Two Popular Incarnations of the "Comic Black" Steveotype
in Early-19th-Century Minstrel Songs

The phenomenon of ,blackface minstrelsy” (,the art of blacking the face
conjoined with Negro representation for comic purposes” as the term is defined in
the article) is s relatively little known area of 19th-century popular theater for
Hungarian students of American Studies. The present paper, therefore, primarily
undertakes to define this most uniquie contribution of the American popular stage to
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the art of drama and the larger American culture in general. It specifies the cultural
significance of the phenomenon, while locating it within the prominent historical
and social movements and tendencies of the times which were responsible for the
emergence of the minstrel tradition. A brief review of the basic choreography of the
shows is also included in the article.

The unprecedented popularity of the ,blackface minstrel show” soon after its
evolution in the 1840s arose not only from minstrelsy's prompt embodiment of
urgent historical and social needs of the times. Much of its appeal was due to the
Black American, who loomed large among the figures of minstrel stages. The most
original and at the same time most popular figure of the minstrel show, the ,,Comic
Negro” (impersonated by white performers attaching bumnt cork to their faces) was
an immediate hit with popular theater audience.

The study briefly traces the reasons for the immense popularity of the ,,Comic
Negro”, as well as attempts to set up a typological system to view the manifold
characteristics and numerous versions this popular stereotype developed through the
early years of its career. From the many variants of the ,,Comic Negro” formula, the
two most well-known types, the Happy Plantation Darky and the Dandy Darky have
been chosen for detailed presentation. Through illustrations from 19th-century
American popular songs (which gave rise to the above formulae), the historical, racial
and psychological contents together with the inner and outer properties of both
»Comic Negro” types are highlighted in the article.
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