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Kamerdval aspanyol harctéren: a polgarhdborti
filmkészitése és a nemzetkozi reakcidk

e

— With Camera in the Spanish Battlefields: Filmmaking of the Civil War
and the International Reactions —

ABsTRACT Film as a special form of “weapon” appeared in the First World War, but it made its real
debut in the Spanish Civil War. Both the nationalist, insurgent group (the Right) and the followers of the
legally elected Republican government (the Left) made use of the “power” of fiction films, documentaries
and newsreels. Propaganda, influence, manipulation, biased reports: these keywords were the most
important characteristics of the period’s film production, but not exclusively in Spain: some foreign
countries, such as the United States of America, the Soviet Union, Germany and Italy, also produced
various types of films about this Spanish carnage. Due to this international interest, the Spanish Civil war
became the first visually documented armed conflict in the world.
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Héboru idején és az azt kovetd idészakban a film nagy jelent6séggel bir a diktatarak és
demokraciak mitkodésében. A propaganda, az uralkod6 doktrindhoz hii személyek 6sszefogasa,
lelkesedésiik fenntartdsa, valamint az ellenség hitelének és 6nbizalmanak gyengitése tokéletes
eszkozre talalt a filmben. Lenin mér klasszikusnak szamito kijelentésével (,minden miivészet
koziil szimunkra a film a legfontosabb™) el8szor ismerte fel, hogy a mozgdékép kénnyen az
ideoldgia szolgalataba 4llithato, a 20. szazad szamos diktatora (Hitler, Sztalin, Mussolini, Kim
Dzsongil) pedig hasonléan kozelitett a filmhez. Francisco Franco tabornok is e sorba illeszkedett.

Bar egyes orszagok mar hasznaltak a filmet propagandisztikus célokra az elsé vilaghdbo-
ruban, mégis a spanyol polgarhaboru volt az az els6 nemzetkozi jelent8ségli esemény, amikor a
harcol6 felek tudatosan alkamaztdk a mozgoképet, és sajatos ,,filmhdaborut” is vivtak egymassal.
Mindkét oldalra jellemz6 volt, hogy elsdsorban filmhiradékat és révid dokumentumfilmeket
gyartottak, jatékfilmeket csak elvétve: ez utébbiakat inkabb importaltak, illetve a kordbbi évek-
ben késziilt miiveket vetitették, amennyiben azok tartalmat megfelelének itélték.

Szamadatok tekintetében a kovetkezd eredményekre jutottak a filmtorténészek: a polgdr-
héabort éveiben a koztarsasagi oldalon 360 film késziilt (313 dokumentumfilm, 10 filmhiradé és
37 jatékfilm; ez utdbbi kategdria nagyrészt mar korabban elkezdett filmek befejezését jelentette),
a felkel6k oldalan pedig 93 (80 dokumentumfilm, 5 filmhirado, 8 jatékfilm, utébbi esetben is
mindenekel6tt a végs6 munkalatok elvégzésérdl van sz6). Kulfoldi filmek kapcsan az alabbi
adatok dllnak rendelkezésre: 66 darab koztarsasagiakkal szimpatizalé dokumentumfilm és
filmhiradé késziilt ezekben az években (dont6en Nagy-Britannia, Franciaorszag, a Szovjetunid
ésaz Amerikai Egyesiilt Allamok részvételével), a felkel6k mellett 43 m foglalt 4llast (féleg olasz
és német alkotasok, a dokumentumfilmek és filmhiradok mellett 7 jatékfilm is idesorolhato),
semleges hangvételi film pedig 29 darab sziiletett (szintén brit, francia és amerikai studiokban).?

A filmgyartas éppen kialakult infrastrukturalis héttere, studidi, technikai berendezései és
szakemberei szinte kivétel nélkiil a koztarsasagi ellendrzés alatt all6 teriiletekhez kotédtek, a
legjelentésebb filmgydrtd kézpont ekkor Barcelona volt. Filmkészitésiikrél terjedelmi okokbol
most nem szélunk bévebben, mindéssze par jellegzetességet emeliink ki. A polgarhdbort el6tt
hatalmon 1év8 Népfrontot alkoté partok és szervezetek mind sajat filmgyartasba kezdtek, ami
els6sorban dokumentumfilmek, hiradék rogzitését jelentette. A mér létezé studiok, berendezé-
sek, vetitétermek nagy részét kisajatitottak, allamositottak, majd szétosztottak a kormdnyzati,
marxista, anarchista és anarchoszindikalista filmkészit6k kozott; ezen beliill minden csoport
rendelkezett sajat propagandakozponttal. Az operatérok az elkésziilt anyagot az adott part
vagy szervezet illetékes testiilete el6tt bemutattak, majd annak engedélyével keriilhetett bel- és
kilfoldi forgalmazasra. A hdborus propaganda szempontjabol a dokumentumfilmek és hiradok
forgatasa volt els6dleges. Magankézben 1év6 produkcids cégek — a kisajatitdsok miatt — kismérték-
ben jarultak csak hozzd a koztdrsasagi filmgyartashoz.® A propagandacéli dokumentumfilmek
elgallitasaban az anarchista és a kommunista szervezetek filmes szekcidi jartak az élen, utobbiak
pedig nagy mennyiségli szovjet jatékfilmet is importaltak. Mindezeken feliil f6leg hollywoodi
vigjatékokat lathattak a koztarsasagi zénaban é16 néz6k. A Film Popular (Népi Film) nevi kom-
munista filmgyart6 kézpont mdr alapitasakor is jelezte, milyen célokat tart szem el6tt: a hiteles
forradalmi filmkészités termékeit akarja bemutatni nézdinek, a dolgozé és harcold nép eltt meg
akarja nyitni az 0j miivészeti forma kapuit és elhozni Spanyolorszagba azon antiimperialista és

I TAYLOR-CHRISTIE 2002. 53.
2 Az adatokat kozli: IBANEZ FERRADAS 1996. 31.
3 Minderrél l4sd részletesen: SALA NOGUER 1993.



80  Tanulmdnyok DERE 2016. 2.

antifasiszta miiveket, amelyek el6allitdsaban a Szovjetunié fészerepet jatszik.* A hdboru alatt
kiilfsldre tavozo Luis Buuel is aktivan timogatta a koztarsasagi filmkészitést.

A nacionalista (,,nemzeti”) filmkészités

A felkel6k oldaldn a Beliigyminisztériumban mtikodd Nemzeti Sajto- és Propagandaiigyi
Hivatal egyik része volt a Propaganda Féigazgatosdag, ezen beltil allt fel a Filmmiivészet Nemzeti
Szakosztdlya. A nacionalista filmkészités falangista kézben volt, szegényes infrastruktarajat a
Cifesa és a CEA stidiok e zonaban maradt eszkézei adtak. Filmhiradéik és dokumentumfilmjeik
a felkel$ csapatok elérenyomuldsat, gyézelmeit és Franco beszédeit, valamint a koztarsasagi
csapatok pusztitdsait orokitették meg. Egy 1937-ben sziiletett rendelet® egy-egy cenzori juntat
hozott létre Burgosban és Sevilldban, amelyek gyakran keriiltek konfliktusba egymadssal, mivel
nem léteztek kozpontilag meghatarozott irdnyelvek a cenzori intézkedés kapcsan. Ezen feliil a
burgosi korméany® a Propagandistdk Nemzeti Katolikus Szovetségét, a Csalddfék Konfoderdciéjdt,
valamint szdmos mds szervezetet hatalmazott fel arra, hogy cenzurat gyakoroljanak a ,,nemzeti”
zénaban vetitett filmek felett. Gyakran el6fordult, hogy ezek a szervezetek sem értettek egyet
az irdnyelvekben, igy szdmos m{ azért nem keriilt bemutatdsra, mert valamelyik tdrsasdg vétot
emelt ellene. 1938 novemberében Franco tdbornok ségora, Ramén Serrano Suiier beligymi-
niszter elrendelte a cenzura szigoritasat, és létrehozta az azt felligyel6 Filmcenziira Bizottsdgot
(Comision de Censura Cinematogrdfica) és a Filmcenziira Legfelsébb Juntdjdt (Junta Superior
de Censura Cinematogrdfica)’. A két testiilet kozott megosztottdk a hataskoroket és a cenzird-
zando produkcidkat (jatékfilm, dokumentumfilm, filmhiradé, els6dleges cenztra, masodlagos
cenzura stb.). Kizardlag ezek jovdhagydsaval lehetett megkezdeni a forgatast, majd bemutatnia
kész mivet. A beliigyminiszter szerint, ,,figyelembe véve, milyen befolyéssal rendelkezik a film
a gondolatok szabad dramldsa és a tdmegek nevelése felett”, a Spanyol Allamnak minden sziik-
séges intézkedést meg kellett tennie, hogy a potenciélis veszélyforrasokat ellendrzése ald vonja.®
A Radiocinema folyéirat a haboru sordn kiadott szdmainak vezércikkeiben minden alkalommal
kiemelik, hogy legfébb céljuk a filmet a burgosi kormény propagandaeszk6zévé tenni, a teljes
filmmuvészetet Franco tabornok szolgalataba allitani.

Bar nem léteztek el6re lefektetett cenzori elvek, a cenzori jelentések attekintése révén képet
kaphatunk arrol, hogy milyen témdkat tartottak elfogadhatatlannak a haboru idején a felkel6k
régidjaban (ezek jelentds része kés6bb a diktattra idején is megmaradt). A sztrajkokat és tiltako-
zasokat bemutatd jeleneteket, bArmilyen utaldst a munkdsosztalyra és az osztalyharcra, valamint
aszegénység és amunkanélkiiliség abrazolasat mind a kommunista és a bolsevik propagandaval
rokonitottak, az ilyen tartalmu filmek készitése (vagy kiilfoldi mu esetében a terjesztése) szigo-
ruan tilos volt.® Ehhez jérultak természetesen olyan, a keresztény erkolcs éltal tiltott jelenetek,
melyek a szexualitasra vagy az extrém erészakra vonatkoztak.

A filmgyarté vallalatok és filmszinhazak kisajatitasa sokkal kisebb volument volt a na-

4 CABEzA RODRIGUEZ 2002. 142.

5 BOE 1937. marcius 27.

6 1936 juliusaban Burgosban allt fel a felkelok kormanya, itt alakult meg a Nemzetvédelmi Junta. A pol-
garhaboru végéig ez a varos volt Franco tidbornok és a nacionalista csapatok kdzpontja.

7 BOE 1938. november 5.

8 BOE 1938. november 5.

1937. majus 4-én szamos erre vonatkozo utasitds latott napvilagot. Lisd AGA, Cultura, 21/411.
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cionalista irdnyitas alatt all6 térségben, mint a koztarsasagi zéndban. A felkel6k hivatalos
filmkészitése mellett fennmaradtak magankézben 1évé produkcios cégek és studiok, melyek
tulajdonosai szimpatizaltak Franco tadbornokkal és hadseregével, igy biztosra volt vehetd, hogy
a naluk sziileté mivek nem lesznek ,veszélyesek” a felkel6kre nézve. Mindenekel6tt a konzer-
vativ-katolikus Casanova csalad tulajdondban all6 Cifesa stadi6 szolgélta ki feltétlen odaadéssal
a nacionalista csoportokat, majd, mar a diktatdra idején, egy évtizeden keresztiil a legnagyobb
koltségvetésbol készilt, legpazarabb kiallitdsu és egy ideig legnépszertibbnek szamité mtivek
keriiltek ki az mtitermeibdl.

A habor soran készilt rovidfilmek és filmhiradok egyik visszatérd témdja a hispdnsdg
tudat (hispanidad) eszménye. A Falange altal megtestesitett birodalmi akarat (voluntad de
imperio) mutatta, hogy bar alatin-amerikai gyarmatok mér elszakadtak az anyaorszagtdl, ismét
bekdvetkezhet az egyesiilés spiritudlis sikon. Véleményiik szerint valodi szeparacié igazabodl
nem is tortént, mert a hispan faj mindig is egy volt, semmilyen f6ldi hatalom nem szakithatja
szét népeit. Az egykoron nagy és legy6zhetetlen hispan birodalom szellemi téren tovabbra is
fennall, a Nemzeti Mozgalom hivatott 6rkodni az egység felett. A kozos malt, a nyelv, a szoka-
sok, a kultura, a vallas és a spanyolokban és latin-amerikaiakban egyarant csérgedezé hispan
vér mindorokké osszekoti az 6cedan két oldalan é16 népeket. A filmeknek igy nem csak az Ibé-
riai-félszigeten él6 hispanokat, hanem Latin-Amerika tdrsadalmait is meg kellett szolitaniuk.
Ehhez a muveket tobb valtozatban készitették el, esetenként kiilon narraciét kapott az amerikai
kontinensre exportalt anyag.

Szamos kozos vonas emlithetd, amely jellemz6 volt a Nemzeti Mozgalom égisze alatt
készilt minden propagandacélu filmre. Ilyen a képek és a kommentar viszonya. Az eré nem a
képekben rejlik, hanem a hozza fiz6tt kommentarban. Egy varos pusztitasat megorokits, vagy
a koztarsasagi csapatokat valtd nemzeti er6k megérkezését lefilmezé munkak vizualis erejét az
adja, hogy kozel hozza a néz6t a harc torténéseihez, a rombolashoz, halottakhoz, romokhoz.
Az azonban nem lenne egyértelmd a verbalis csatorna hozzdadasa nélkiil, hogy éppen mit is
latunk: egy nacionalista propagandafilmet, vagy egy koztdrsasdgiak altal készitett Franco-el-
lenes mozgoképet. A narritor nem hagy kétséget afel6l, hogy mit kell latnunk. Szamos esetben
el6fordult, hogy a kiilénbo6zé oldalon 4ll6 csapatok ugyanazt a képsorozatot teljes mértékben
ellentétes modon kommentaltdk, igy adva a latottaknak bal- vagy jobboldali értelmezést. Az
is gyakori volt, hogy térben és idében egymastdl nagy tavolsagra tortént események felvételeit
montiroztak ssze, és a kommentdr segitségével 6sszekapcsoltak éket, mintha egyazon helyen
és id6ben késziiltek volna. A kamera minden helyszinen olyan elemeket és képeket keresett,
amelyek kapcsdn ellentétbe lehetett allitani az ellenség dltal okozott pusztitast a gyézelemre
tord csapatok sikereivel. Természetesen a sajat oldal bemutatdsa a ,kolt6i tlzas” jegyeit viselte
magdan: minden felkel6 katona az életét kockaztatta, tudataban volt annak, hogy talan soha nem
latja viszont szeretteit, de mégis harcolt, mert a Haza {igye mindennél fontosabb volt. Ha 6 nem
hoz aldozatot, akkor Spanyolorszag el fog veszni a ,,voros6k” kezén. Szintén dllandé elem Franco
tabornok jelenléte, altalaban egy harcra vagy kitartasra buzdit6 beszéd tiriigyén.

A Caudillo megjelenése a filmeken el6re megtervezett volt, hasonléan Hitler és Mussolini
szerepléseihez. A filmesek kiindulépontja, hogy a népnek sziiksége van egy karizmatikus ve-
zérre, valamint 6rommel latnak viszont a filmvasznon hésies, emelkedett hangulatd és vallasi
eseményeket, amelyek novelik bennitk a Haza tiszteletét és szeretetét. A néz6ben tudatositjak,
hogy 6k nem egyének, hanem egy olyan kézdsség alkotérészei, amely az Uj Spanyolorszag
fundamentumat adja.
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Az alabbiakban lassunk néhany jelentés dokumentumfilmet.

A vizcayai front és julius 18 (Frente de Vizcaya y 18 de julio, Seccién Cinematografica de FET
y delas JONS, 1937) cim@i dokumentumfilm a falangista propaganda egyik kiemelkedé darabja,
amely az északi fronton torténd elérenyomulast, valamint a koztdrsasagiak altal hatrahagyott
pusztitast mutatja be sajatos szemszogbdl. A film jol példazza a tipikus jegyeket, az ellenséget
minden esetben szélsdséges jelz6vel illetik: moszkovita horddk, voros szeparatistdk stb. A felkel6k
szemében ugyanis mindenki, aki a koztarsasag mellett 4llt, és a baloldal barmelyik szarnyahoz
tartozott, az kommunista, bolsevik, marxista jelz6t kapott. A film bemutatja Guernica pusztula-
satis. Ez abaszk varos valt a spanyol polgdrhabort eseményeinek szimbolumava: 1937. aprilis 26-
an a felkel6ket tamogat6 német Kondor-1égié és néhany olasz repiil6gép lebombazta a telepiilést,
becslések szerint 200-300 halottat hagyva maga utan, akik f6leg a civil lakossdg korébél keriiltek
ki. A falangista propaganda azonban megprobalta a felel6sséget mésra hdritani: kozlemények-
ben, propagandaanyagokban és filmekben (ahogyan a széban forgé révidfilmben is) tudattak
a lakossaggal és a kiilvilaggal, hogy Guernicat nem 6k, hanem a visszavonulé kommunistak
gyujtottak fel, még miel6tt Franco csapatai megérkeztek volna. Napjainkban, mint mar a 40-es
években is, szdimos megddnthetetlen bizonyiték arulkodik arrél, hogy valéban légi bombdzas
tortént, és nem gyujtogatas. Erdekes azonban megnézni a bizonyitékokat: a koztarsasdgiak
is készitettek filmfelvételeket, és szinte ugyanazokat a képeket vonultatjak fel bizonyitékként,
mint a nemzetiek a sajat igazuk alatdmasztasdra. Guernica agy vonult be a torténelembe, mint
a fasiszta-falangista pusztitas legkegyetlenebb epizddja. Emlités szintjén érdemes megjegyezni:
napjainkban ismét napirendre keriilt a kérdés, ugyanis egyes koztarsasagi felvételeken is agy
latszik, mintha a hazakat alulrél gyujtottak volna fel, ami persze ellentmond az altalanosan elfo-
gadott nézeteknek. Torténészek és filmtorténészek, a baszk torténelmet, illetve a polgarhaborut
kutatok a filmfelvételek kielemzésével igyekeznek a kérdést megvitatni.!?

Szamos ehhez hasonld film késziilt, ezek arrdl a régiordl szoltak, amelyet éppen uralma ald
vont a felkel8 hadsereg. Mindegyik kozos eleme, hogy sajat elérenyomuldsukat hésies, honvédé
tettként 4llitjak be, amellyel megtisztitjak a varosokat, falvakat a ,,vorosokt6l”, ,kommunistak-
tol”, ,bolsevik allatoktdl”, ,,zsidd szabadkdédmiivesektdl”, ,,marxista barbaroktdl”. Szerintiik a
koztarsasagiak kizarolag pusztitast, felrobbantott és felégetett varosokat, hidakat és templomokat
hagynak maguk utdn; a nemzeti csapatokra van sziikség ahhoz, hogy Spanyolorszag lakossagat
megvédjék a gatlastalan baloldaliaktél (Guernicaleromboldsdnak nacionalista interpretécidja is
ezt hivatottigazolni). Nem csak védenek, helyre is allitanak: a filmek bemutatjak, hogy a nemzeti
er6k miként segitenek az otthon nélkiil maradt lakossagon, és kezdik mega hazak és templomok
ujjaépitését. A templom fontos elem: Franco és csapatai nemzetikatolicizmusa, a katolikus vallas
fenntartds nélkiili védelme a felkel6 csoport alapvet6 ideoldgiai pillérét adta.

A propaganda egyik kiemelked6 példéja a Hadifoglyok (Prisioneros de guerra, Manuel
Augusto Garcia Vinolas, 1938) cimd rovidfilm. Mivel a koztarsasagi csapatok allitdsa szerint
Franco és serege a hadifoglyokat embertelen kériilmények kozott tartotta, a felkel6k cafolatként
ebben a filmben ,jatszottdk el”, milyen humanus banasmédban részesiilnek a foglyul ejtett
baloldaliak. Raadasul a foglyok egy részét meg is tudtak tériteni: a koztérsasagi oldalon harcol6
katondkat a fogsdgban meggy6zték az igazukrol, a spanyol nemzeti tigy mellé allitottak Sket.
Higiénikus kérhdzakban dpoltdk a sebesiilteket, valamint munkaterapiat is alkalmaztak: a spa-

10 A kérdésrdl bévebben: PABLO 2006. A szerzd a konyvben részletesen bemutat minden jéték- és dokumen-
tumfilmet, amely a polgarhdboru baszk vonatkozdsairdl szol, Guernica ellentmonddsaival is tébb helyen
foglalkozik.



2016. 2. DERE Studies 83

nyol hadifogoly annal boldogabb, minél t6bb utat és hidat épithet az eljovendd 6j Spanyolorszag
lakdi szdmadra.! A belfold és a kiilfold is lathatta ezt.

A nemzetkdzi visszhang

A ,nemzeti” oldal filmgydrtasinak nemzetkozi kapcsolatai koziil négy orszdg feltétlentil
emlitésre méltd. Mig Portugdlia szerepe technikai-gazdasagi szempontbol értékel3dott fel, addig
Olaszorszag és Németorszag esete alapvetd jelentéséggel birt, mivel a polgarhaboru kitorésekor
a felkel6k filmgyartasa lényegében télitk fliggott, és ezekre az alapokra épitkezhetett késébb
az 4j Spanyolorszag filmipara. Mindennek mar megégyazott a burgosi kormany 1936. oktéber
20-4n hozott rendelete, amely értelmében az elfoglalt teriileteken szabadon terjeszthették a
német, olasz és portugdl sajtotermeékeket.!? A Filmszakosztalynak atlagosan évente négy doku-
mentumfilm és két filmhirado elkészitésére volt anyagi lehetSsége, és a személyi feltételek sem
voltak a legidedlisabbak: minddssze néhany forgatdcsoportot tudott csak kiallitani, akik a harci
cselekményeket kovették Spanyolorszag egész teriiletén, a felszerelés pedig olyan nehéz volt, hogy
lemaradtak a legfontosabb eseményekrél. Természetesen mindent, ami az intézmény szarnyai
alol kertilt ki, kotelez6 volt bemutatni a mozikban és vetit6helyiségekben. A munkak altalaban
ugyanazokat a témakat jartak korbe: a felkel6 csapatok hésies kiizdelme, a ndci mintat imitalé
tomegrendezvények lefilmezése és egyes varosok bevétele, elfoglalasa.

Mussolini mar a spanyol katonai felkelés elsé pillanataitol kezdve segitette a lazaddkat
felszerelésekkel és technikai szakemberekkel, majd a tdmogatds még nagyobb méreteket 6lttt. 3
A késébbiekben hol nyiltan (1938. oktébere: Spanyol-Olasz Filmmiivészeti Egyezmény), hol
kiillonboz6 gytjténevek alatt (pl. kereskedelmi, kulturalis megallapodasok) jelentés tételként
szerepeltek a filmes produktumok.'* Mindezek kovetkeztében Olaszorszdg a hozzdjuk érkezett
mozgoképek segitségével tdjékozodhatott a felkel6k sikereirdl, mig Spanyolorszdg az italiai
propagandafilmeket terjesztette; ugyanakkor, az olasz (és német) nyersanyagok segithettek
abban, hogy Franco csapatai is készithessenek dokumentumfilmeket és hiradékat. Elsésorban
a Salamancdban létrehozott olasz USP (Ufficio Stampa e Propaganda) végezte a fent emlitett fel-
adatokat, kiemelve a kommunistak spanyolorszagi ,,rémtetteit”, az orszag teriiletén bekovetkezett
rombolast, valamint kifejezték teljes timogatasukat és szimpdtiajukat Franco és hadserege irant.
A LUCE filmhiradéinak szamos darabja a spanyol polgarhaborura koncentrélt, dokumentum-
filmjei koziil kiemelkedik a Falange torténetét megfilmesitd, azt Spanyolorszag megmentdjeként
bemutatd Arriba Espafia (1937), valamint a koztdrsasagiakat pusztitoként, a felkel6ket pedig
nemzetmentSként abrazold Spanyolorszaig egy, nagy, szabad! (;Espafia una, grande, libre!, Giorgio
Ferroni - LUCE, 1939), melynek alcime is 6sszefoglalja dllaspontjat: A virds barbdrsdgtél a fa-
siszta civilizdcié gyézelméig (Dalla barbarie rossa al trionfo della civiltd fascista).'®

Idével azonban a Caudillo szdmdra vildgossa vélt, hogy az egytittm{ikodés a csapataira
nézve karos lehet, mert az olasz propaganda a harctéri sikereket részben az itéliai 6nkéntesek
bétorsaganak és professzionalizmusénak tulajdonitotta. Igy Spanyolorszagban a cenztra elérte

1" CruseLLs 2000. 83.

12° AMAE 20/10/1936.

13 Errél 14sd KaTona 2007. 13-20.

4 Digz PUERTAS 2003. 103-104.

15" A LUCE spanyol polgérhabortihoz kt8dd filmhiradoirél és dokumentumfilmjeirél ldsd: MazzoccoLr 1976.
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az olasz fasiszta propagandafilmeket is, majd a LUCE filmhiradéit felvaltottédk a sajat riportok. A
két orszdgegyiittmtikddése a mar emlitett 1938-as filmmiivészeti egyezménnyel vélt hivatalossd,
ez pedig akovetkezd f6bb pontokra tértki: offenziv filmek!é, koprodukciok, olasz filmek Spanyol-
orszagban és spanyol filmek Olaszorszdgban torténé forgalmazasa, vonatkozo térvénykezésrél
sz016 rendelkezések és a forgatdsokhoz sziikséges nyersanyagellatds."”

Hasonlé jelent8séggel birt a Franco-tdbor filmgyartasdra a masik szélsGjobboldali kor-
manyzas alatt 4ll6 allam, Németorszdg tdmogatdsa. Spanyolorszag természetes piacnak tiint
a nemzetiszocialista filmipar szdmdra, mar a polgarhdbort el6tt is tobbrétegti kapcsolat allt
fenn a két orszag kozott filmgyartas és filmfinanszirozas terén. A Goebbels 6sztonzésére létre-
jott Hispano Film Produktion (HFP) 1936-o0s megalapitdsa jel6lte ki a kés6bbi német-spanyol
filmmuvészeti egytittmiikodés sarokpontjait. Anyagilag a német Propagandaminisztérium, a
Nemzetiszocialista Német Munkdspdrt és a spanyol Falange tette lehetévé az 4j produkcids cég
megsziiletését, amely dtjdra inditotta a kozos, részben Spanyolorszagban, részben Berlinben
forgatott filmek sorozatat. Szorosan egytittm(ikodott a Cifesa stadioval, ez utobbi biztositotta a
HFP filmjeihez az infrastrukturdlis hatteret és az alkotdsok terjesztését.'® A modszer ugyanaz
volt, mint amit kordbban Hollywood alkalmazott a dupla véltozatokkal a hispan orszdgok film-
szinhdzainak meghdditdsa érdekében: Spanyolorszagon kiviil, sajat filmstudidikban, mar eleve
spanyol nyelven forgattak a filmeket, vagy rogton készitettek hozzdjuk spanyol szinkront is. A
HEP Spanyolorszagban késziilt filmjeinek munkalataiban német szakemberek is részt vettek, akik
koziil sokan a munka végeztével Madridban maradtak, és betagozddtak a szakemberhidnnyal
kiiszk6d6 spanyol filmiparba. A két orszag kozotti egytittmiikodést 1940-ben az olaszokkal
kotott szerzédéshez hasonlé megallapodas korondzta meg.!? A polgarhaborus években Német-
orszag minden lehetséges eszkozzel timogatta a spanyol film fennmaradasét és kiilon a spanyol
muvészeket is. Miutan a Spanyolorszagban kiemelked6 karriert maga mogétt tudoé Florian Rey
filmrendezd 1936-ban politikai és muvészeti kérdésekben osszekiilonbozott koztarsasagi poli-
tikusokkal, haz4jébdl kiilféldre tavozott. Ot és feleségét, Imperio Argentina szinésznét egy tobb
orszagot érintd korut utdn Németorszdg szivélyesen fogadta, Hitler személyesen kozolte veliik,
hogy amig Spanyolorszdgban nem normalizalédik a helyzet, rendelkezésiikre bocsétja a német
filmstudiokat és a technikai személyzetet, igy magas szinvonalon folytathatjadk munkdjukat.
Goebbels is timogatasardl biztositotta a spanyol filmeseket. Késébb a felkelSk tigyét tamogato,
de otthon a haborus korillmények miatt munkajat folytatni nem tudo tobb filmes is csatlakozott
hozzdjuk.?’ A két filmes néci vezetSkkel tortént taldlkozdsarol, valamint a tovabbi tervekrél egy
Spanyolorszdgba kiildott, emelkedett hangt jelentés is részletesen beszdmol.?!

Az egyik legnagyobb visszhangot kivalto és legszélesebb korben ismertté valt dokumen-
tumfilm a Németorszagban késziilt Hosi Spanyolorszdg (Espafia heroica, Joaquin Reig Gonzalbes,
1938). Reig sajat bevallasa szerint azért kezdett a film megirdsaba, hogy megmutassa, milyen
kaotikus allapotok uralkodtak Spanyolorszagban a felkelést megel6z6 idészakban, és miért valt

16 Azoffenziv filmek egy orszag olyan alkotdsai, amelyek egy masik orszag multjat, intézményeit, szokdsait sértik,
sok esetben szélsdségesen tdimadd jelleggel; ezek célja a gyarto orszag masik nemzettel szemben viseltetett
megfogalmazza: DIEz PUERTAS 1999. 167-168.

17 DiEz PUERTAS 2003. 109.

18 Digz PUERTAS 2003. 117-119; 121.

1 Digz PuerTaAs 2003. 122-131.

20 YraoLA 1999.

2L AGA, Presidencia, 51/20891.
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szitkségessé, hogy a haza védelmében a nemzeti er6k megtegyék a megfelel 1épéseket. Legfébb
célja az volt, hogy a kéztarsasagiak (vagy ahogyan 6 nevezi, a ,,vorosok”) kiilfoldon terjesztett
propagandait ellenstlyozza.?? A film alapjat filmhirad6kbél és dokumentumfilmekbdl kivagott
és Osszeolldzott felvételek adjak, amelyek egy részét éppen a koztarsasagiak készitették, hogy
sajat propagandajukat erdsitsék vele. Ezeket a felvételeket azonban, sok mas baloldali anyaggal
egyiitt, a nemzeti csapatok elkoboztak, lefoglalték, vagy éppen elloptak, amikor fokozatosan
atvették az uralmat a kordbban koztarsasagi kézen 1évé teriileteken. A mar bevalt modszert
folytattak: 4j narracios sz6veget igazitottak a régi felvételekhez, igy megvaltozott a propagan-
da ideologiai toltete. Reig kivagott jeleneteket a polgarhaborut megel6z6 évek jatékfilmjeibdl,
valamint az amerikai filmhiradék bizonyos kiaddsaibdl is, és ezeket egészitette ki a sajat fel-
vételeivel. Mindezek kombindci6jabdl sziiletett meg az egyik leghatasosabb francdista propa-
gandafilm, amely val6jdban Berlinben, német filmes szakemberek és tarsrendez6k segitségével
allt 6ssze.?? A film bizonyos tekintetben kiilénbozik az eléz8ektdl: bar tovabbra is jelen van a
»vorosok”, ,,marxistdk” elnevezés, az els6szamu célpontok mar a Nemzetkozi Brigddok csapatai.?*
Mindannyiukat kommunistdnak tituldlta a nacionalista propaganda, holott ezek az 6nkéntesek
széles spektrumu politikai meggy6zédéssel rendelkeztek. A filmben minden borzalmas tettet
nekik és a spanyol kommunistaknak tulajdonitanak. Egy masik tjdonsag is felfedezheté a film-
ben: bar a kommentar tovabbra sem hagy kétséget afel6l, hogy a nézének mit kell(ene) ldtnia a
filmkockakon, a narrator most kevésbé hangsulyos, inkabb csak orientdl: professzionalis filmes
tudasrdl arulkodik az a modszer, ahogyan a felvételeket osszevagtak, egymashoz illesztették,
igy tulajdonképpen a képek mar 6nmagukért beszélnek. A spanyol polgarhaboru teljes addigi
torténetének nacionalista interpretacidjat nyujtja a legfontosabb személyek és csatak szubjektiv
bemutatasaval és értelmezésével.

1938-t6l mar forgalmazasra keriilt a hivatalos Spanyol Filmhiradé (Noticiario Espafiol) is,
amely nacionalista szemsz6gbdl adott hirt a habora kimenetelérdl. Legfébb célja nem a hazai
lakossag, hanem a kiilfold tajékoztatasa volt: meg akartdk nyerni tigyitknek a be nem avatkozas
politikdjat folytatd orszagokat, megmutatni nekik, hogy a felkelék a jo tigyért harcolnak. Ha-
borts idékben azonban gyakran felmeriil egy probléma, mely a Spanyol Filmhiradét is elérte:
a nehezen hozzéaférhetd nyersanyag, valamint a mdar emlitett nehézkes forgatasi koriilmények
miatt a hirek mar elavultnak szamitottak, mire 8sszedlltak egy egységes hirad6va. Osszesen 32
szamot ért meg, helyét a német UFA Aktualitdsok, vagy a Francéval szimpatizalé amerikai Fox
Movietone filmhiradoéi vették at, hogy aztan 1942-ben megsziilessen a teljes mértékben spanyol
allami ellen6rzés alatt 4116 NO-DO (Noticiarios y Documentales - Filmhiradok és Dokumentum-
filmek), amely késébb a diktatura szimbolumava valik.

Az amerikai (Fox, Paramount, Universal, Hearst Metrotone News), a brit (Pathé Gazette,
Universal Talking News) és a francia (Pathé Journal, Actualités Movietone Fox, Gaumont
Actualités) filmhiraddk forgatdcsoportjai folyamatosan dolgoztak a hédbortus zéna mindkét
térfelén, és az altaluk készitett felvételekbdl, valamint spanyol operat6roktél vasarolt (vagy mas
modon megszerzett) anyagokbdl éllitottdk ossze a kiilfoldi kozoénségnek szant tuddsitasokat.
Semleges allaspontot tiikroz8 értelmezésiik szerint itt nem a Jo és a Rossz kiizdelmérdl volt

22 AGA, Cultura, 21/165.

2 CRUSELLS 2000. 80.

2 A Nemzetkzi Brigddok a vildg szdmos orszagdbol érkeztek spanyol foldre, hogy a koztarsasigi erdket segit-
sék. Filmgyartasban valo megjelenésiikrol ir: CRUSELLS 2002; a konyv a magyar Pavel Lukacs (Zalka Maté)
részvételét is bemutatja a filmhiradokon keresztiil az aldbbi oldalakon: 216-218.
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sz0, egyszertien csak két csoport konfliktusardl. Filmhiradok tekintetében kiemelkednek az
amerikai Fox Movietone munkai, ugyanakkor a felvételekhez ftiz6tt kommentarokon idénként
mégis érzédik a készit6k Franco-szimpatidja. Egyértelmtien csak a német (UFA-Tonwoche,
Bavaria-Tonwoche, Deutsche Monatsschau), az olasz (Cinegiornale Luce) és a szovjet (K sovitiyam
v Ispanii) filmhiradok foglaltak dllast: el6bbi kettd a felkeldk, utobbi a koztarsasdgiak oldalan.?
A szovjet filmesek a felvett anyagot nem csak sajat orszagukban terjesztették, de tizletemberek
és kommunista-szimpatizdns befolydsos személyek révén az Amerikai Egyesiilt Allamokba is
eljutottak; a spanyol polgarhdbort eseményeirél az amerikai filmhiradok utdn a szovjet munkak
voltak jelen legnagyobb szémban az amerikai tarsasdgi eseményeken és magéanvetitéseken.?

Az amerikai stadiok tobbé-kevésbé betartottak a semlegességre torekvd iranyelveket, ezt
tdmasztja ald a Paramount stidi6 egyik 1938-ban Spanyolorszagban és az Egyesiilt Allamokban
is lekozolt fizetett hirdetése, amelyben a stidi6 vezetdi kinyilvanitjak, hogy a barcelonai koz-
pontjukban dolgozé kollégak koztarsasagi szimpatidjaban nem osztoznak, az ilyen vélemény-
nyilvanitdsoktol egyértelmiien és végérvényesen elhatarolodnak.?” A hollywoodi studidkhoz
kapcsolodé filmesek azonban, ellentétben az intézményekkel, igyekeztek hallatni hangjukat.
Jotékonysagi galakat és estélyeket szerveztek, mentdautokat vasaroltak és probéltak meg eljuttatni
a koztarsasagi térfélre, politikai gytiléseken szoélaltak fel a spanyol demokracia védelmében, és
ezekhez kapcsolddo szervezeteket alapitottak, vagy csatlakoztak a mar 1étez8khoz.28 Ez utobbi
esetekben mar feltind volt, hogy a markansan baloldali retorika talstlyba keriilt, nem véletlen
tehdt, hogy az emlitett eseményeken résztvevé filmesek késdbb az Amerika-ellenes Tevékenységet
Vizsgald Bizottsag céltabldiva valtak.

A Produkcidés Kédex iranyelvei ellenére a polgarhaboru idején t6bb olyan amerikai film is
készilt, amely a koztdrsasdgiak partjan allva mutatta be a konfliktust. A mésodik vilaghaboru
végéig Osszesen 43 amerikai jatékfilmben emlitették valamilyen médon a spanyol polgarhaborut,
1946 és 1977 kozott pedig tovabbi 16 filmben tortént hivatkozds a haborura vagy a Franco-dik-
tatdrara.?

Franco a filmpolitika terén egy Hitlert6l kolcsonzott modszert is bevezetett: nem csak azokat
az amerikai filmeket tiltotta be Spanyolorszagban, amelyek a polgarhédboruval foglalkoztak és
szerinte a koztdrsasdgiakkal szimpatizaltak, hanem minden olyan régebbi vagy kortars mtivet
is, amelyhez barmi koze volt a kérdéses offenziv filmekben részt vev$ személyeknek; rendezék,
forgatokonyvirdk, szinészek keriiltek igy tiltolistara. Mdr neviik emlitését is keriilni kellett
nyilvanos forumokon. A lista valtozd, gyarapodd, lekeriilni nehéz volt rdla, felkeriilni ra annal
konnyebb. Olyan nevekkel taldlkozhatunk ezeken a spanyol feketelistakon, mint Charlie Chap-
lin, Joan Crawford, Bette Davis, Bing Crosby, Fredric March, Henry Fonda, Douglas Fairbanks
Jr, James Cagney, William Dieterle vagy Lewis Milestone. Szintén felkeriilt a listdkra szdmos
regény- és novellaird, akik tevékenyen kézremiikédtek Franco-ellenes dokumentumfilmek
forgatasdban, akar a helyszinen is; Ernest Hemingway, Upton Sinclair, John Dos Passos neve
tobbszor is felmeriil. Rajtuk kiviil azok is nemkivanatosnak bizonyultak a spanyol sajtéban és

% A mér idézett katalogus tanulményai az emlitett filmhiradokra az alabbi oldalakon térnek ki: AMo GARrcia
1996. 29-115. Felsorolds szintjén sz4l réluk: CRUSELLS 2002. 163 és CRUSELLS 2000. 85-86.

26 Errdl részletesen: GARcia LOPEZ 2009. 78-95.

¥ LANGA NuRo 2002. 168.

28 példaul: Motion Picture Artists Committee to Aid Republican Spain, North American Committee to Aid
Spanish Democracy, American Friends of the Spanish Democracy, Emergency Ambulance Committee
stb.

2 A listét kozli: Coma 2002. 208-220.
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kulturalis életben, akik az USA-ban alapitdi vagy tagjai voltak antifasiszta, a spanyol koztarsa-
sdg megsegitésére 1étrej6vo segélyszervezeteknek, igy példaul Humphrey Bogart, Lauren Bacall,
Spencer Tracy, Claude Rains, Fritz Lang és John Ford. Szintén a spanyol nemzet ellenségévé valta
spanyol koztarsasaggal nyiltan kozosséget vallald Albert Einstein, Dashiell Hammett, Theodore
Dreiser, Thomas Mann és Dorothy Parker is.*° Az irantuk érzett gytloletet egy spanyol tuddsité
is megfogalmazta egy argentin napilapba irt cikkében. Szerinte ,,Spanyolorszdg sok mindent
megbocsat, de azt soha nem fogja elfelejteni, hogy ezek a zomében zsid6 hollywoodiak minden
eszkozzel a voros kormanyt segitették, meghosszabbitva ezzel annak agdéniajat és elodazva a
felszabadito csapatok munkajanak sikerét”.!

Az ilyen informativ, hiradds eszkozokkel készitett kozlések mellett jelentések voltak a
koztarsasagiakkal szolidaritdst vallald, jellemz6en az antifasiszta dokumentumfilmeket gyartd
amerikai Frontier Films miivei.*? Legfontosabb darabjait az utokor is értékes forrasként kezeli,
tobbet koziilik a kiilonbozé emberi jogi filmfesztivilokon ma is vetitenek: a Spanyolorszdig
szive (Heart of Spain, Herbert Kline, Charles Korvin, 1937), a Visszatérés az életbe (Return to
Life, Henri Cartier-Bresson, 1938), valamint az Ernest Hemingway és John Dos Passos aktiv
részvételével készitett, mdra emblematikus darabba vélt A spanyol fold (The Spanish Earth, Joris
Ivens, 1937)% cim( propagandafilm.** Szintén kiemelkedd munkaként tartjuk szamon a hdboru
alatt készitett, eredeti képeket felhaszndld A reményt (Sierra de Teruel - Lespoir, André Malraux,
1945). Mindezek kozos jellemz6je, hogy az operatér a harcok alatt, sajat életét is kockara téve,
az Osszecsapasok helyszinén rogzitette kamerajaval az eseményeket, valamint feltérképezte a
harcok utéhatdsat, és latleletet adott a tdrsadalomrol.

A Magyar Vildghirad¢ is készitett polgarhaborus 6sszeallitast, A vérzd Spanyolorszdg (1937)
ciml dokumentumfilm a felkelés elsé honapjairdl ad képet, és kiemeli, hogy a spanyol nép a
felkel6 csapatok oldalan all, mig a koztarsasagi zonaban kdosz uralkodik. A Vildghiradé a né-
metektdl és olaszoktol dtvett felvételeket hasznalta fel §sszefoglaléihoz.®

1939-ben véget ért a spanyol polgarhabord, és kezdetét vette Francisco Franco tabornok
diktaturdja. Az 1975-ig fennall6 rezsim egészen az 50-es évekig kiemelkedé mtivészeti dgként és
kommunikacids (ebben az esetben befolydsold, manipuldcios és propagandisztikus) eszkézként
kezelte a filmet, majd a 60-as évektdl, az Ggynevezett ,puha diktatura” és a ,,nyitas” periédusa-
ban, elsdsorban az akkori filmmiivészeti f6igazgatonak koszonhetden, elétérbe kertilhettek az
esztétikai, mindségi, tehat valoban miivészeti szempontok. *
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