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Az ir6i miivek ut6életének taldn legkritikusabb idGszaka az alkoté haldladt kovetd
egy-két évtized. Mintha a teljesitmény a tetszhalottsdg 4llapotdba keriilne: az irdnta valé
érdekl5dés lanyhul, népszerfisége csokken, kapcsolatai az €16 irodalommal meglazulnak.

Az irodalomtSrténetirds azonban nem lehet tekintettel a kultusz efféle hulldm-
z4sdra: a folytonossdg kutatdsdval el kell készitenie a pillanatot, amikor 1§j modernizicids
torekvések fedezik fel a feledésbe mertild minGséget s vdlasztjdk éltetd hagyomdnyként.

Az elemzés szerzGjét hasonl6 torekvés vezérelte az Orkény novellisztik4jdrél
készitett dolgozatiban, amikor mintit, mértéket, eldzményt keresett benne prézink ma
zajl6 forradalma szdmdra. Koncepciém arra irdnyult, hogy végigkdvessem azt az utat,
amit az ir6 — elsBsorban formatechnikdjit, illetve nyelvi gondolkoddsmdédjét tekintve —
megtett a novelldkt6l az egypercesekig. A mfivek korét ezért bdvitettem ki gy, hogy a-
fokozatos szerkezeti leépiilést, s ugyanakkor a gondolati gazdagoddst, tomoritést is be
‘tudjam mutatni. A nagyobb nyomatékot és hangsilyt természetesen az egypercesekre
helyeztem, ugyanakkor formatGrténeti és esztétikai szempontyd vizsgdlatokat is végeztem.

Tanulmdnyom egyszerre épitett irodalomtdrténeti, elméleti és mfielemz3i sz4n-
dékokra. Mindegyik szerves része a tobbinek. Nem feledkezhettem meg természetesen
arrél, hogy ez a szintézis egy bonyolult Gsszefliggés-rendszeren beliil alakult ki, amelynek
£6 pSlusai: tdrsadalmi—tOrténeti kdzeg, alkots, mii és befogads. Kovettem ugyan bizonyos
mfifajelméleti eldfeltevéseket, de az iréi torekvésekbdl emeltem ki a rendszeralkotd, vagy
rendszerbe illeszthetd mozzanatokat.

Orkény Istvdn miiveibdl és az 6t koriilvevd kdzegbdl kiindulva az {rét mindsitd
jelzbket éppligy felhaszndltam, mint az alkot6 késdbb, rendszerigényG gondolkodidsa 4ltal
eldhivott fogalmakat. Egy-egy szoveg valésdgit csak akkor kozelithettem meg, ha sikerdilt
l4that6v4 tennem bonyolult szerkezetét, rétegzettségét, sajitos formdjst. Ehhez arra is
sziikségem volt, hogy megjeldljem helyét a kiilonboz5 folyamatokban; az életmfben, a
mfifaj vonulatdban, a korszak s az egész irodalom dramlatsban.

Az értékelést csak ezutdn kockdztathattam meg: szembesitve egyrészt a ml
anyagét s a megtaldlt formdt, masrészt felmérve az elemzés sordn felszinre bukkané téma
jelentBségét, a mil jelentésgazdagsdgidt. Helytelen lett volna azonban kizdr6lag normativ
szempontok érvényesitése, vagyis valamiféle idedlis forma leirdsa, s azutdn a konkrét
miiveknek ahhoz torténd hasonlitdsa. Tobbre, mint regisztrdldsra nem villalkoztam, csak
miifaji szemponty jelzGpontokat cGvekeltem ki. Tendencxékat jeleztem, 4m teljességre nem
torekedtem.

Vizsgdléddsom kiindulépontjdt az orosz formahsta szakmunkdk képezték, mivel
az § kisérleteik sokszor gyakorlatias eredményekkel is pdrosultak.

Dolgozatomban az elméletet elsGsorban mint munkahipotézist értékeltem, amely-
nek segitségével feltirtam és dtgondoltam a tényeket, mint torvényszerii jelenségeket, és
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ily médon a kutatds anyagdvd tettem Gket. Az érdekelt f6képp, hogyan festenek bizonyos
alapfogalmaik az esztétika fényébe éllitva. Elveket fogalmaztam meg tehdt, és annyiban -
ragaszkodtam hozzdjuk, amilyen mértékben az anyag igazolta Gket.

Mindez j6l illusztrdlhat6nak bizonyult néhény olyan kategéridjukban, amelyeket
4tértelmezve hasznfltam: fgy a fabula, a sziizs€, a konstrukcié, a motivécié és a defor-
micié fogalmait atkalmaztam.

A fabula: a novella motivumainak §sszessége, valSsdgelemekbdl, torténésekbdl,
eseményekbdl stb. 4116 alapanyag.

A konstrukcié: azoknak az Gsszef(iz5 eljdrdsoknak a rendszere, amelyek a fabula
motivikus anyagdt a sziizsé szervességévé formaltdk 4t.

A sziizsé: a fabula megsziintetve megdrzott formdja, a konstrukcids eljdrdsok dltal
Osszeflizott motivumok, események dinamikus integrdcidja.

A motivicié: a dinamika ,titka” és értelme, a formakonstrukcié kdzpontja, amely
mintegy meghatirozza a formdldst é&s a mi minden elemét dtjarja. (A ,motivum” kifejezé-
sen — Tomasevszkij alapjdn — az elbeszélés legkisebb, Ondllé korreldciéra alkalmas
elemét értem.) :

A deformdcid: 4trendezddés, ,helycsere™, a konstrukci6 alakvdltozisa, ironikus
szellemként megsemmisitd €s kiliresitd parodisztikus bélyeg, amely megviltoztatja a mii
Osszes elemét, s ezen keresztiil a funkciévdltisra (mfifaji dtvdltozdsra) is utal. Az a felis-
merés adédott szdmomra, hogy a fenti kategéridk az uj nyelvi—fogalmi form4ban é&s
kiilonbozdképpen lebontva gyakorlatilag egységessé viltak.

Azért is bizonyultak alkalmazhaténak ezek a fogalmak, mert az elemzés szimdra
érvényesen fejezddik ki benniik az az alapelv, hogy az irodalmi mii formdl4snak aldvetett
élethelyzetek, sorsproblémik miifajilag specidlis értelmezése, értékelé feldolgozdsa.
Meglitdsaimat mindenekelStt a motivumok értelmezésével &s a kompoziciés szilak folfej-
tésével igyekeztem felszinre hozni és igazolni. Kérdéseket vetettem fel és tényeket mutat-
tam ki. Ezért is prébéltam sajdtos vizsgdlati szempontokat alkalmazni és ezekbdl kiindulva
gondolatébresztd megillapitdsokat tenni.

Nem véletleniil értek egyet Roman Ingardennel, aki azt vallja: ,,Az irodalmi mi
valésdgos csoda. Létezik és &1, hat rdnk, rendkiviili érzékkel gazdagitja életiinket, meg-
ajdndékoz benniinket az elragadtatis és a lét mérhetetlen mélységeibe valé aldszdllds
6rdival ...

Ha elméletileg meg akarjuk ragadni, olyan bonyolultnak és sokoldalinak bizo-
nyul, hogy alig lehet dttekinteni, s az esztétikai élményben mégis egységként 4ll elSttiink,
‘melyen csak 4tdereng ez a bonyolult felépités. ™"

Az elemzésnek a maga logikdja és technikai eljdrdsai szerint rekonstrudlni kellett
az Orkény-novelldk, illetve az egypercesek formaproblémdit, konstrukci6it, ebbsl kellett
utalnunk az dtvéltozdsokra, tehdt a mifaj és a mil sajdtos Osszefiiggésére vonatkozéd
kovetkeztetésre is. Az elemz3d azt az utat szerette volna végigjdrni, amelynek sordn a
redukci6 a konstrukci6 legkisebb, illetve legkiils3bb elemét, rétegét is 4tjdrja, a miifaj

! Ingarden, Roman: Az irodalmi méalkotds. Gondolat, Bp. 1977. 44.
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hagyomdnyos elemeit kicseréli, deformdlja: s f{gy a motivumok parodisztikus kezelésének
lehetiink tandi. E médszerrel kimutathaté a novellaépitkezés hagyomdnyos jegyeinek
funkciévdltdsa, deformicidja. Ez a funkci6véltds lesz a m(faj dtvéltozdsa a miivon beliil,
ami a konstrukcié mozgaté kozpontjdban, a motivdciéban gyokerezik, s helyét mintegy
»itadja™ a slritd elvnek. Elemzéstechnikailag teh4t a redukcié mfivet és a mfifajt 4talakitoé
szerepe volt az elemzés alapvetS hipotézise.

»AZ, hogy egy iré honnan s hogyan prébdlt a maga val6sdga fel€ tomi, ttkeresd
korunkban nem magéniigy, s érdemes az olvas6 figyelmére”? — vallotta Orkény Istvdn.

Eletitja z4tonyok, szakadékok kozt kanyargott. fgéretes indulds utdn elGbb a
hdboni és a hadifogsdg, aztdn az Gtvenes évek irodalmat—miivészetet sorvaszt, unifor-
miz4lé kényszerei, utébb ijabb hallgatdsok akasztottik meg a mfivek sziiletését. Igazin
szabadon, minden kiilsd és belsd gédtlds nélkil csak a hatvanas évek elejétdl mutathatta
meg ir6i zsenijét. ,

A pozitiv és negativ iddbeni meghatirozottsig, kotottség szorosan Gsszefligg az
esztétikai formdval. Miért is maradt meg hosszi mivészi pélydja sorén Orkény a novella
vonziskorében? Az az eredendd miivészi akards volt ez, amely életmfivének minden
porcik4j4t dthatotta. Hiszen Orkény Istvdn nemcsak a miveit alakitotta makacs igényesség-
gel, hanem GOnmagidt is, sajdtmagdn is sziinteleniil dolgozott. Képes volt gazdagodni és
dtalakulni érett kordban is. Milyen is az Orkény-novella? Nehéz rd szabatos és pontos
feleletet adni. A vélasz semmiképpen nem lehet egyértelmii s képletszerlien egyszeri.
Mindenekeldtt azért, mert Orkény Istvdn novellisztikdja igen véltozatos, szembetiinden és
zavarbaejtGen sokszinf.

Viéltdsok tagoljdk az alkot6i pélydt, korszakok és peri6dusok viltakozdsdnak
ritmusa szerint alakult a novellista \tja, s még egy-egy pdlyaszakaszon beliil is felt{inik a
mfiivészi szdndék és eredmény viltozatossdga. Menet kdzben tGbbszor is titeldgazdshoz ért,
és irdnymddositdsokra kényszeriilt.

»Van Aldous Huxleynek egy mondata — nyilatkozta Orkény —, amely valahogy

igy hangzik: az entellektiiel abban kiilonbdzik mds normilis embertdl, hogy kiindul egy
evidencidb6l, és aztin lassi, bonyolult, beldthatatlan vargabetiiket téve visszataldl ahhoz
az evidencidhoz, ahonnan egy normilis ember el sem indult volna. En is megtettem ezt a
vargabet(it, ami gy ldtszik, kotelezd, mert az ir6i mesterségnek taldn az a legnehezebb
része, hogy az ir6 gazdilkodni tudjon képességeivel. Ami lényegében két dolgot jelent:
elGszor azt, hogy megismerje ezeknek a képességeknek a minGségét és mdsodszor, hogy
a korldtait. .
Husz-egynéhdny évesen és nyilvdn 6sztondsen taldltam a sajdt hangomra, amihez
aztdin nagyon sok okbél hiitlen lettem, és harmincévi bolyongds utin kimondhatatlan
6rommel fedeztem fel, hogy annak a hiiszéves kezd6nek volt igaza, és az akkori groteszk
szemlélet az egyetlen, amellyel igazdn ki tudom fejezni magamat.™?

2 Orkény Istvén: Visszanézve. — A mesterség titkaibl. — Szépirodalmi, Bp. 1984. 85.

3 Erki Edit: Groteszk és valésdg. = Kritika, 1974/12. In: Pdrbeszéd a groteszki3l. Magvet3, Bp. 1981.
280. . .
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Folytonosan készen 4lit a védltozdsra €s megijuldsra, tudatosan kereste tehet-
ségének legjobb lehet3ségeit s alkatdnak torvényeit. Sziintelentil kisérletezett és prébalko-
zott, azzal a meggy8zodéssel, hogy ,nincs is mds, csak kisérletezd {r6”. A szakadatlan
kisérleti hajlam, a nyitottsig, a metamorfézisra valé 6rokds készenlét eredményeként
lehetett, Orkény novellistaként is ugyszélvan kiszdmithatatlanul elére halad6, vératlan
fejleményekkel szolgdl6é mivész.

A sokféleség megmutatkozik a novellatémﬁk tarkasdgiban, észrevehet§ az 4brdzo-
16 médszer eltéréseiben, megfigyelhet a formateremtS eljdrdsok kilonbségeiben, érezhets
az elbesz&lésmdd és elbeszéléstechnika médosuldsaiban, 14that6 az eszk6z0k és hatéelemek
véltogatdsiban.

Amit a novellairéi életmiiben mégis Osszetartozénak, szervesnek és dtfogénak
tarthatunk, az épp a szembedtld sokféleségre €piilve, mintegy annak folébe kerekedve
juthatott érvényre.

A novelldk is jelzik a keserves, gyGtrelmes, prébdra tevs élménybdséget, és arrél
is taniskodnak, hogy a részletek mogott maga az 4télt torténelem, a torténelmi folyamat
volt Orkény Istvdn ir6i alapélménye, s ebben bizonyos kristdlyosod4si pontok is kialakul-
tak.

Az elbeszélést a legnagyobb miivészi fegyelmet koveteld mfifajjal, a verssel
szerette Osszehasonlitani. Logikailag szildrd szérkezetet kivdnt, szikdr mondatokat, lényeg-
14t6 itélkezést és tomorséget mindenekelbtt.

' »Egyfajta alapdbra megteremtésére torekedtem, amelybdl aztdn az egész képet
tjra lehet kompondlni, vagy mds széval: jelbeszédre torekedtem. Ezek az frdsok feltétele-
zik az olvasé részvételét, aktiv egylittmiikGdését: ha van benniik tanulsdg, nos, azt az
olvasénak kell levonnia.™*

A groteszk felGl, az anekdotdn keresztiil, a groteszk felé: igy rogzithetnénk azt a
homoni fvet, amely mintegy hdrom évtizeden keresztiil Orkény Istvdn ir6i attitidjét
fémjelezte.

»Az egypercesek szerkesztésmédjdnak alapja a karcsi, testetlen csontvdzszeriiség.
Maga a szerkezet is illékony, pr6zdja csak utal, nem kifejt. Ennek a pr6zdnak nem szbve-
ge van, hanem Mond4sa. Egyszerien csak alapsémit ad, amitl nyitott és varidbilis
marad. ProjekciGs szerkezet ez, behelyettesithetd, utalé. Nem idéz {6l vildgot, hanem egy
alapdialégus révén utal, asszocidciéra serkent.

A forma és a tekintet, a szerkezet és a Mondds ugyanannak a két arca. Ldtnival6,
ha a formdrdl sz6lunk, azonnal életiinkbe ,iitkoziink™, ha életproblémdt vigyunk érteni,
val6jdban ,,formit fejtiink meg, és megfordntva”’ — dllapitotta meg Balassa Péter Orkény
mikronovelldirdl.

Hiszen az egyik feltételezi a mdsikat: a kilonboz5 szerkezeti tipusok mogdtt
kiolvasandé vildgkép tdrul fel és hiz6dik meg. A miiforma megvdlasztdsa végiil is mindig
a vildglitds figgvénye. fgy lesz a széthullt vildg képéhez adekvit formdt keresS epika

* Tailleur, Jean: Egy kis nép hangja. Ford. Sz4nt6 Judit. = Les Lettres Francaises, 1970. oktSber 28.
5 Balassa Péter: A részvét grimaszai. = Kortdrs, 1979/2. 240., 242.
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egyik végletes formdjdvd az EGYPERCES NOVELLAK. A poétikailag megreguldzhatat-
lan vildg képzetkOreinek dbrdzoldsa tudatosan villalt toredékességében — a val6sdggal
val6 szembesiilés formdiként.

»Egyperces novelldi olyan erdsek, mint egy-egy szem babkdvé”® — frta réluk
elismerden Claude Roy.

Mikéozben Orkény felerdsiti a miifaj veszélyeit, s a miivészi egység alapjaiv4 teszi
Oket, Snmegtagad4saiban, paradoxonaiban meg is keresi a form4lds itjait. Tulajdonképpen
ez a szellemi motiv4ci6 f(izi Gssze tehdt a mivet. .

A toredezettséget, a hidnyt, formaként mutatva fol, 6nmagdval semmisfti meg
Orkény. Magdnak a mfifajnak ez a fajta felfogdsa is vélemény, dllisfoglalds, itélet. A
konstrukcid, a sziizsé az életanyagra reflektdl, de ebben az aktusban a miifajra is rimel.
Egy mii megformdldsi médja egyszerre itélet a vildgr6l és arr6l a keretrdl, amit vdlasztott.
Egyszerre a témdhoz és a sajit torténetéhez val6 viszony. Amikor az egypercesek ldtszat-
konstrukciéjaban Orkény elfogadja a kiiiresedett, ,,&éppiigy”-létet, akkor a mifaj vonat-
kozdsdban is érvényesiti az 4llitva tagadds irénidjit.

Az j novellaviltozat, az egyperces csak aziltal jShetett létre, hogy a miifaj
addigi elemei és bizonyos lényegi vondsai minden értelemben parodisztikussd vidltak.
Sklovszkij szerint az uj forma nem azért jelenik meg, hogy kifejezze az ij tartalmat,
hanem azért, hogy felvdltsa a régi formit, amely mfivészi jellegét mdr elvesztette. A
fejlodés hajtémotorja tehdt a miivészet dinamizmusa, amely a kialakulé kdnon, a kanoni-
z4lt formdk és tartalmak 4llandé megszegésében nyilvdnul meg.

Ezek a miifaji hatdrsértések vildgirodalmi folyamatok részei vagy éppen vildgiro-
dalmi érvényii programok villaldsai. S bir nincs mogottik egyideji magyar elméleti
koncepcié, azokkal a rendszerekkel alkotnak gondolati ivet, amelyek az elofeltevésektdl
mentesiteni akarjdk a novella felfogdsit. Az Egyperces novelldk kétete egyszeri meg-
val6sulést jelent ugyan, de elvileg tartalmaz tovdbbvihet5 lehetdséget is a miifaj szdmdra.
Ez a lehetdség témdjdban €s konstrukcidjdban anndl inkdbb hasonlit arra a vildgra, amit
megjelenit, minél inkdbb megtagadja azt. Ennek az Orkény megnyitotta lehetSségnek a
miivésze a prézaértelem hamis perspektiva nélkiili szellemi viszonydt teremti meg tdr-
gydval szemben. '

Ennek az anyagnak a formdldsiban a szerkesztésmédok, a konstrukcis eljardsok
csak ldtsz6lag toltenek be lényeges szerepet, pontosabban: létezésiikkel, jelenlétiikkel
egyben konvenciondlis voltukra, érvénytelenségiikre utalnak. A hidny-elv, a tomorités
eljdrdsa azért lesz mindennél beszédesebb itt.

A szemléletbeli dinamizmus Orkénynél meghirdetett megval6suldsa elGrelépést
jelentett a statikus forma- és tartalomszemlélettel szemben. Meggydz6désem szerint a
megoldhatatlannak 14tsz6 problémsk elsdsorban akkor jelentkeznek, ha mellzi az adott
formiban testet 6lt6 tartalmi mozzanatokat, ha egyszerfisiti azt az alkotéi sz4ndékot,
amelyik ezt az egyszeri, kiilonds miialkotdst megteremtette. A struktiravaltds f6 moz-
zanatait abban az itformédléd4dsban lditom, amelynek sordn a dinamikus jellegii struktirdk

6 Roy, Claude: Orkény Pirizsban. Ford. Szént6 Judit. = Le Nouvel Observateur, 1968. oktéber 7.
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»kohézibs erSt kifejtd fix pontjai” megsziintével olyan j formil6 elvek jelentek meg az
orkényi kispréziban, amelyek a mfi befogaddsinak a megszokottdl eltérd formdit igénylik
az olvas6tél. Az egypercesek az irodalmi mli élményhatdsdnak kommunikdciés hatds-
mechanizmusét térjak fel.

Nem futnak simdn az olvas6k elvédrdsai dltal megszokott pdlydn, hanem csak
egy-egy pillanatra szegSdnek mellé; hogy a kovetkezd pillanatban midr kisiklassdk len-
diiletiiket, 4llandéan kecsegtessé€k valamivel az olvasft, de minduntalan akaddlyokat is
gorditsenek eléje; segitsenek neki, de ellene is forduljanak; egylitt fussanak vele egy
darabig, azutin cserben hagyjdk: egyszéval mindent elkGvetnek annak érdekében, hogy
egyrészt azonosuldsra késztessenek, mdsrészt viszont, hogy az azonmosulds sohasem sike-
riiljon szdmunkra teljesen.

De megjelenik ez az ,ellizG—csalogat6™ technika nemcsak az értékmozzanatok,
hanem a val6sdgmozzanatok szintjén is, st a kompozici6s és a nyelvi szinten is. A vérttSl
valé eltéritések megakadilyozzik, hogy az olvasék ,rovidre zdrjdk” az inform4ciédramldst
(mert igy is tudja, mi kovetkezik). Ellenkezsleg: Orkény a mii kozponti gondolatéra valé
soksik, nyelvi, kompoziciés és tartalmi utaldsok segitségével tartja fogva az olvasét.

A nyilt kimeneteld torténetek egy 1j poétikum szabdlyait kovetik, melyben a
lezdratlansdg visszautalja, visszakapcsolja a kiemelt motivumot abba a folyamatba, amely-
bol ki lett ragadva. Ebben a visszacsatolisban egy harmonizilds elleni torekvés érezhets,
kétely, amely a dolgok ilyen, vagy olyan cél felé valé fejlodését illeti. Ez a nyiltsdgra,
latszélagos vagy tényleges befejezetlenségre alapozé elbeszéldé szerkezet miifaji szem-
pontb6l a novella kanonikus struktirdjdval ellentétes.

Az egyperces novelldk filoz6fidja is a kor jellemz5 vonésalt igyekezett rogziteni.
Orkény tgy érezte, hogy a gyorsul6 idSben az ember ,a szavak bSségétsl szenved (...),
csak gy zuhog rd a sok informidciS, fulladozunk benniik, és amib§l sok van, annak
mindig csdkken az értéke. ™’

Ezért \gy irt, mintha siirgnyt fogalmazna, \igy jelenitett meg, mintha egyperces
telefonbeszélgetést bonyolitana le. A kozlést a minimumra korldtozta, dm ez az olvasé
képzeletének maximumit igényelte. Maga is jelezte, hogy szinte gyorsirdssal, roviditett
jelekkel dolgozik, ami csak akkor érthet3, ha az olvasé megfejti ezeket a rejtjeleket.

Az egyperces novelldk ennek az ir61 szervezésmddnak, a sfirités és kihagyds
frappirozd képzeleti szokkeléseinek mesterdarabjai. Lithatéan valamiféle belss rugalmas-
sdgra, a lélek és a szellem nyitott voltira van sziikség ebben a folyamatban.

" Ezzel pedig éppen annak a vildgnak az aktualitds4t morzsolja fel, és érvényteleni-
ti, amely a modemn életet olyannak mutatja, amilyen. Mert megbélyegzett az a vildg,
amelyrdl csak a hidnyt lehet megalkotni.

A nyitottsdg, a sugalmazds, az elliptikus szerkezetek mindségilag alakitjdk 4t a
receptiv aktivitdst s az egypercesek esztétikai hatdsmechanizmusit.

S itt feltétleniil emlitsiik meg Ortega y Gasset nevét, aki a jelenkori miivészet
elonyének tartotta, hogy az bdtran deformdlja az emberi mozzanatot, és a md Gnelvii

7 Huszér Séndor: Fehér asztalndl 6rke’ny Istvénnal. = Utunk, 1968. mércius 22
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szerkezete révén abszurditisélményét fejezze ki. Nagyhatdsi elmélete szerint az uj méivé-
szet lényege a dehumanizici6: vagyis nem a létez6 vildg illizi6j4t Shajtja megteremtent,
mint a régebbi korok realizinusa, hanem a ,tiszta esztétikai elemekre” Osszpontosit és
bangsilyozza a mfivészi tdrgy irrealitdsdt. Szociolégiai—kulturtSrténeti értelemben ,,elit”-
és ,tomeg”-kultira szétvdldsdnak a kSzismert ortegai jelensége részben ellentétes magatar-
tdsokat jel6l, részben utal a modern kultira tényére: hétkdznapi és ,elemz3” befogadé
kiilonbozbségére, szétvildsira.

Véleményem szerint ezért az ortegai perspektivatan is erGsen kézrejétszik az
egypercesek integrildsdban, egységesitésében.

Egyfajta hermeneutikai alap4lldshoz kozelit kisprézdja, amikor az utaldsos klfeje-
zést, a hallgatdst értelmezésként jeloli ki. Az elején és a végén nyitott egyperces rovid
forma a benne feldolgozott anyaghoz értékelbleg és értelmezd médon viszonyul. A reduk-
ciés, kihagydsos technika feltétlezi — €s hatékonyan miikGdteti is — a hozzdértett jelen-
tést. Ennek tudatositisa fokozza a befogadd értékels és értelmezd munk4jdt, ami nem
egyéb, mint bizonyos funkci6k dtruhdzdsa a befogaddra, tevékenységének mint alkotd
munkdnak a tervszer(ivé tétele.

»Amikor az ’irodalmi hagyomadnyrdl’ vagy a ’folytonossdgrél’ beszélnek, rend-
szerint valamilyen egyenes vonalat képzelnek el, amely egy ismert irodalmi 4ramlat
fiatalabb képviseldjét az idGsebbel koti Ossze.

‘ Azonban a dolog sokkal bonyolultabb. Az egyenes vonalnak nincs folytatdsa,
sokkal ink4bb Iétezik egy bizonyos ponttSl val6 elindulds, eltdvolodds — harc ...

Minden irodalmi folytonossdg mindenekeltt harc, a régi egésznek a szétrom-
boldsa és a régi elemeknek jfajta felépitése. ,

Kiindulépontomhoz ragaszkodva tehdt — az elméleti—poétikai tipusi oppoziciét
llitottam fel a hagyomdnyosnak mondott novella és az j tipusi egyperces modell kozott.
Mivel eredendden fejlddési ivet feltételeztem, ezért az egyperceseket Orkény novellisztika-
Jjanak szélesebb kontextusdban vizsgdltam.

Az elemzéssel azt sikeriilt igazolnom, hogy a legmélyebb formaprincipiumm4
el6lépett redukci6 4talakitotta a mfifajt a miialkotdson beliil. Egyrészt a novellakonstrukcié
sok elemét 4talakitotta s deformdita. Ily médon viszonyult a miifaj egész addigi tor-
ténetéhez €s létrehozta a novella Uj lehetdségét. Mdsrészt ez az j lehetdség felszabadits
hatds\i maradt, hiszen éppen a sfirités elvén felépiild és miifajilag megiijulé konstrukciébél
nyilt meg. Az Orkény-egyperces miifaj és a befogadds szempontjdb6l is dj mlvészi
lehet3séget teremtett: mintegy alternativdja, ellenpdrja lett a hagyomdnyos novelldnak.
Vele szemben a fejlodést, és tdgabban a legijabbkori irodalom egy mdsik fordulatit,
lehetBségét is képviselte. Amikor a hidny-elvet, a ,karcsisitdst”, a tdmoritést neveztem
meg az egypercesek homogenizilé szellemi alapelvének, akkor ezzel a megnevezéssel az
osszes eljdrdsban, konstrukcids sajdtossdgban benne rejld szellemi tendencidrél beszéltem.
E szellemi elv jelenléte egyetemessé védlt a témdban, a konstrukciéban, a stilusban, a
motivumok viszonylatrendszerében egyardnt. Az elemzés kimutatta, hogy a form4lds

8 Tinyanov, Jurij: Az irodalmi tény. Gondolat, Bp. 1981. 36.
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mindink4bb érvénytelenitette és ldtszattd tette sajdt jelenval6sdgdt. A hidny-elv ironikus
ftéloereje lett a vildgkép legmélyebb, totdlis formaalkots eleme. Ez mind a mifajt, mind
pedig a befogadds tényleges lehetGségeit parodizilta, érvénytelenftette és deformislva
meghaladta. Sajit aktudlis olvas6jét is problematikussd tette, megkérdGjelezte. A novella
»Spphogy”-léte vélt igy vildgszemléletileg atjdrt formav4.

frisbeli munkdmban megprébsltam annak az elvnek az elfogaddsat kozvetiteni,
hogy a magyar pr6za korszerti, a vildgirodalom epikai szerkezetébe illeszkeds jelenségeit
egy — a vildgképpel szorosan Gsszefiiggd — Uj formatudat hangsiilyossdgdval kell értel-
mezniink. Azaz azonos jelentSséglivé kell vdlnia az Wj szemléleti elem és az \j formai
intencié irdnti érzékenységiinknek a modemn irodalomértésben.

Ennek ellentétezd prézapoétikai modellnek taldn az a legf'bb hétrdnya, hogy az
elbeszélés, vagy az egyperces legkisebb elemeire kiterjeszthetd kovetkeztetések ellenére is
elég nehezen tudja létrehozni azokat az dtkapcsol6 rendszereket, amelyeken keresztiil a
vildgképben végbemend véltozdsok tagoltabb, artikuldltabb tartalmi vonatkozdsait is
megragadhatndnk.

Bizonyos miiveknél ezért kénytelen voltam beérni a megvéltozott 1éthelyzet
jelzésével, a torténelmi—tdrsadalmi valSsdg esztétikai elsajititdsdnak globdlisabb kérdései-
vel.

»AZ emben torténés folyamatdb6l nem sajitit ki tGbbet a maga szdmdra, mint
amennyit {ratlan poétikdja értelmében elkiilonithet és magdba zdirhat. E kényszerhelyzet-
b3l, eszkoztelenségének biztos tudatdban, eldnyt teremt. Nem azzal kockdztat, hogy erejét
felilmilé feladatokra viéllalkozik, hanem azzal, hogy az elvitatott dolgokkal egyiitt,
onmagit is elvitatja és feldldozza.™

A felvizolt fejlédésrajz ambivalens eredményt hozott. Az \j forma, az egyperces
kispréza egyrészt az Orkény-novella folytatdsaként alakult ki, azaz konzekvencidja,
summézata, betetdz3dése volt Orkény elbesz£16i mivészetének. _

Mdsrészt viszont a mikroformdk ezen novella fejlédésének egyik szakaszdban
kiiloniltek el; a novellisztikdb6l kiszakadd, attél elvdlS, ondllésuld képzddmények lettek a
palydn. Az ir6 — felkiizdve magdt az epikdban ,a mesétGl a gondolatig” — az anekdotiz-
mus vargabetiije és a sematizmus zsikutcdja utdn onmagdhoz tért vissza. Mintha csak
Sarkadi Imre pdlyafutdsa jutna az ember eszébe, hiszen & is voltaképp Gnmagshoz tal4lt
vissza kései miiveiben (Oszlopos Simeon, Bolond és szomyeteg, A gydva). A pdlyakezdés
mitikus és egzisztencialista novellisztik4jitl (A szatir bSre, Pdrbaj az igazsdgért, K6mii-
ves Kelemen, Pokolraszillds, Oidipusz megvakul, A szGkevény) vezetett ismét erre az
litja. Az idotlenség benyomdsit erSsitd keret a moralizilé elvonatkoztatds alkalmst terem-
tette meg benniik Sarkadi szimdra.

A Jeruzsdlem hercegndje parabolikusssdgdval, formalazitdsdval, a groteszk és az
abszurd ,,folytonos helycseréjével” mintegy magasabb szinten ismétli az Oroszldnkormdk
szemléletm6djdt és formateremtS eljdrdsait. Hogy tilemelkedjék az empirikussdgon, az
dbrdzolds részletez6 hagyomdnyossdgdn és a szocredl idillizmuson, ehhez fdképpen a

i Musil, Robert: 197.
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kafkai életmil reveldciészerfi, megtermékenyitd hatdsa segiti hozzd. Ugyanakkor kétség-
telen, hogy az egyperces nem tekinthetS novellavaridnsnak; szuverén kisepikai miifaj,
amelynek mdssdga parabolikus jelentéskettSzésben, az olvasét szerzGvé avaté nyitottsdga-
ban, a sfkvdltdsok és nézGpontcserék technikdjdban, a forma Gsszetettségében rejlik.

»Minden prézaforma kdziil a rovidtorténet a legnehezebb, mert egy sem kovetel
ekkora fegyelmet a szerz6t51”'® — f{rja Capote. Igaza van! Ugyanakkor az egyperces
rovidtSrténetek formakonzekvencidi — a belsd Gsszefliggésrendet alkoté paradoxdlis inten-
ci6kkal, a vildggal folytatott pdrbeszéd egyenletlenségeivel, hangzavaraival és szaggatott-
sdgdval ellentétben toretlenek, €lesek, tisztdk és egyértelmfiek.

A szdvetformil6 eljdrdsok — a redunancia visszaszoruldsdval — egylde_jﬁen
tikrozik a szemlélet bonyolultabbd vildsdt (labirintusszerfiségét) és a novelldt felbonté
egyszerl formdk elStérbe keruilését.

Mindezen sajdtossdgok megkérdGjelezik a mfifaji terminolégia helyességét: az
segyperces” csupdn kiilsddleges, terjedelmi megjel6lés, a ,novella” pedig elfedi a mfifaj
ondllésdgat. fgy a sz6 legfeljebb metaforikus értelemben haszndlhaté. ,Sokan abban a
tévhitben élnek, hogy ennek a miifajnak én vagyok a fGltaldlGja. Valdjdban azonban csak
névad6ja vagyok™'' — nyilatkozta djra és ujra az ir6, ahogy arra mdr a kordbbiakban is
utaltunk. .

Uj mifaj-e tehdt Orkény egyperces novelldja? A révidtorténet e jellegzetes
megnyilvdnuldsai nem képeznek uj miiform4t. A novelldn4l lényegesen fiatalabb mfifaj ez,
amelynek elterjedése az eurépai irodalmakban a 20. szdzadban kovetkezett be. Egyik
Iehetséges el6készitGje a novella olyan mfifaji transzformécidja, amelynek sordn megszi-
nik az egyezményesen zdrt szerkezet egyenesvonalisiga, s médosulnak a torténetszerfiség
jegyel, s annak 4llandé vildgképi jellemz3i. Csehov novelldja ennek a megviltozott for-
mdnak a reprezentativ mintdja.

A midsik lehetséges elméleti elképzelés értelmében a térténetmondds redukcidja,.
magmaszerivé vildsa, példdzatosss siirlisddése — nem a hagyomanyos boccaccioi novella
dtalakult véltozata, hanem egy mds forrdsokbél tdpldlkozs, oOnelviien fejlédd irodalmi
forma modern megnyilvdnuldsa. ,A miifaj 4dthelyezések itjdn fejlddik; a miifaj fejlddése
nem egyenes, hanem tort vonallal jellemezhets, és ez a fejlddés éppen a miifaj ,,f6”
vondsainak rovdsdra torténik. A koronként véltozé mifaj egységének elegendd és nélkii-
l16zhetetlen alapjdt olyan ,mdsodlagos” vondsok képezik, amilyen példdul a szerkezet
mérete. A toredék felfoghaté miifajként is.”"?

_ A feltételezett és igazolt fejlddési iv mellett ugyanakkor vdltdsrél is beszélhetiink
Orkény egyperceseinek esetében. Hiszen magit az ,\ij” miifajt (az egypercest) is a hagyo-
minyos miifajjal (a novelldval) val6 dsszeiiktdzése nyoman ismertiik fel, amint — legaldbb
részlegesen — felvdltotta &s kiszoritotta a ,,régi” mfifajt. Vagyis minden ,,\ij” m( azon a
metszésponton jon létre — mint ezt mir tobbszor is bizonyitottuk —, ahol a mifaji—iro-

1o Capote, Truman: 50.
n Ungviri Iidiké: Riddidinterji, 1968. ln Péarbeszéd a groteszkeSl. i.m. 260.
12 Tinyanov i.m. 7—8.
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dalmi kénon és az fréi intencié megkiizd egymdssal. Orkény engedményeket nem téve
jitotta meg s formilta a maga képére a klasszikus novellaformidt. ,Az egyperces novel-
ldkat olvasva olyan kert bukkan fel az emlékezetinkben, ahol a virdgok (a novelldk)
kozott a legfGbb és legelSkelGbb helyet egy ,nem virdg”, a napraforgé (az egyperces
novella) foglalja el. Hatalmas tinyérjdval, ki- becsukéddsra hajlamos életrendjével maga a
naponta ij €s j arcot mutaté 4tvéltozds. Nem tagadja meg a tobbi — szinével, illatdval,
formdjdval és még ki tudja mivel hivalkod6 — tdrsdt, szerény nGvény marad a véltozdsra
kész sokarciisdgdval. Eletfeltétele tulajdonképpen napr6l napra valé megtagadds. ™"

13 Szakolczay Lajos: Orkény Istvén atvéitozésai. = Napjaink, 1972/3. 7.
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KAROLY STACHO

DAS SELBSTPORTRAT DER HINFALLIGKEIT.
Die Gattungsmerkmale der Kurzprosa von Istvan Orkény

In der Abhandlung werden dic Entfaltung des sprachlichen Ausdrucks, die Herstellung einer neuen
literarischen Form und die Neuerungen in Form und Denken in der Kurzprosa von Orkény behandelt. Erstens
wird die gattungsbestimmende Funktion der Reduktion dargestellt, nimlich die Verdichtung als ,das tiefste
Formprinzip”, zweitens die in dem Fehlen vortretende Ironie definiert, die durch die parodistische Umschrei-
bung der Motive ,ihr Dasein immer mehr beschriinkt und als Phanomen schildert”. Vor allem werden hier die
Beziehungen zwischen Fabel und Sujet bzw. Motivation und Konstruktion hervorgehoben. Laut Verfasser sollen
die Erscheinungsformen der an die epische Form der Weltliteratur ankniipfenden ungarischen Prosa mit der
Betonung eines neuen Formbewusstseins erklart werden. Die Abhandlung — ein Abschnitt aus einem langeren
Aufsatz — liefert Beitrige zu der Poetik der Kleinprosa von Orkény.
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