A BUN MINT A MUVESZI ABRAZOLAS FORRASA

GARACZI IMRE

erényesség és a kanti tokéletesség eszményeinek érvényesiilése, mert

orok emberi sorsélménnyé valt az a kudarc, ahogy a beteljesedett jo
felett nem vagyunk képesek autoném moédon rendelkezni. A puszta moralitas
nem jelent elegendd feltételt a megigazulashoz. A keresztény hagyomany
eredendd biline az egzisztencialis thrsadalom torténetisége soran az indivi-
dualis cselekvések mezdin messze talhaladt. Kialakult a biin légkore, a biin
tradicidja, s mivel ebbe sziiletiink, mintegy a biin struktirainak igazol6 hatasai
legitim hajlamot késztetnek a biin feltételes, feltétlen vagy atmeneti elfogada-
sara. A mintak, a motivumok és a kornyezet hatasai alapjan hajlunk a rosszra.
Mindezt a gyakorlat moralitisinak imperativuszai kevéssé befolyasoljak. Ahogy
Pal apostol irja ,bar a jot szeretném tenni, a rosszra vagyok készen.” (Rém. 7,
21-24.) A tapasztalat feliilirja a szigora erkolesi mozgatorugok kovetelményeit.

A keresztény teologia moralfilozofidja kozéppontba allitotta a blinossé valt
ember megigazulasanak krédojat, am az a kisérlet, hogy puszta moralitasbo6l
valjunk jova és igazza imméaron oda vezetett, hogy a blin megbocsatasat nem
az alapjan reméljik, hogy méltok vagyunk-e ra avagy nem, hanem az idvo-
7zit6 Isten kegyelmétdl, hiszen ,ez a dolga.” Ezéltal a szabadsagot a kegyelem
motivalja. A felvilagosodas utan a modernitas koraban a biinfogalom is be-
keriilt a narrativak kozé. Ezzel parhuzamosan viszont a réla sz6l6 diskurzusok
monologokka valtak. (MacIntyre) A hagyomanyba kapaszkodva allijuk 6ssze
a bilinrdl szo6l6 monolbgjainkat, s a korabbi egységes erkolesi vilagképek
darabjaibdl probaljuk 6sszerakni reménybeli erényetikak elméleteit. Az egyéni
moralitas kovetelményeit vagy a felfoghatatlansagat értjiik-e inkabb? Kilon-
féle miialkotasok bGven reprezentaljak ezt a sorskérdést. Az eurdpai miivészet
torténete rendkiviil gazdag a bilinabrazolasokban. Jelen irAsomban Hierony-
mus Bosch A gyonyorok kertje cimi triptichonjat vizsgalom a bilinfogalom
kozépkori és reneszansz értelmezései alapjan.

Bosch alkotasainak kozponti téméja a bilin kiilonféle valtozatainak bemu-
tatasa. Mintha arra torekedett volna, hogy életmiivével megalkossa a blinok
enciklopédiajat, apoldgiajat. Képein izzik a biin, eszkalalodik a rafinalt testiség,
6rjong az elfojtott és felszabaditott szexualitas, dithong a mezitelen ember-
korpuszokra iranyul6, erotikusan felfiitott szadizmus sziirrealisztikusan rafi-
nalt dekorativitasa. Ha alaposan megvizsgaljuk a triptichon részleteit, lathat-
juk, hogy a testek kapcsolatai nem pusztin a fajjdalommal teli élvezetre
iranyulnak, hanem minden képrészlet egy-egy torténet, elbeszélés. Megjelen-
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nek a korabeli tarsadalom bilineinek mozgatéi: a hatalomvagy, a kapzsisag, az
irigység, a félelemkeltés, a bosszi, a rossz szandékba rejtett jo, és a j6 szandék-
ba rejtett rossz. A képek sugalma felfoghat6 egyfajta korai performanszként,
beallitott jelenetsorokba szovott pedagdgiai példazatként, vagy egyszerii fel-
kialtasként: Ime! A paradicsomi 8sallapot iinnepe az Edenkertben. A kor-
nyezet leny(ig6zd: a finom hangulata hajnalpir 6tvozddik a das sugart verd-
fénnyel, s a targyak és testek kivanatosan izgalmas telitettsége, jollakottsaga
az emberi lélek talaradott beteljesiilését tiikkrozi. Bosch fantaziaja felizgat,
felajz; nem engedi meg a szenvtelen és semleges szemlélédést. Mohon elragad
az Abrazolas eszkozeinek kataklizmatikus ritmusa, s pillantasunk kapkodo
rohanasba kezd. Testrdl-testre, jelenetrdl-jelenetre, aktusrél-aktusra pattog
tekintetiink. Ha a képet eredeti, monumentalis méreteiben szemléljiik, szinte
kedvet érzunk, hogy érzékeink palastjat félrevonjuk, s részeseivé valjunk az
orgia ceremoniajanak, hiszen szervesen kavarog a forron felizgatott testek kul-
tikus ritmusa, a hideg fejjel atélt, lassu kéj borzongatdan fajdalmas apotedzisaval.

A figurak sokféleségét a szerelem kultuszanak szentelt diontiszoszi 6rjon-
gés allija egységbe. A festmény szerkezete harmas tagolasu, s ez a trinitas
tovabbi és sokféle harmassagra bonthato. Csukott allapotban a szarnyas-oltar
feddSlapja a Teremtés harmadik napjat jeleniti meg: Isten elvalasztja a foldet
a vizektdl. A tokéletes gombforma a Kozmosz egységét mutatja kiviilrdl, Isteni
szemszogbdl. Igy tekinthetett a Teremtd e gombkozmoszra, akar a mitoszok-
bél sz6tt demiurgosz-mesterember az elkészitett munkadarabokra: fme, a m!
Elkésziilt, s alkalmas az 6nall6 életre, onmagaban miikodik. A Teremtd meg-
igazitja parnajat, s atfordulva a méasik oldalara, lehunyja szemét: ,,a gép forog,
az alkot6 pihen.” Ez a kép racionalis, hideg és szenvteleniil tudomanyos, mint
egy fizika6ran bemutatott kisérlet. Higgadtan kapcsolddnak ossze a torvény-
szerliségek. Semmi sem izgatd, semmi sem zaklatd. Az id8 csendben elindult.
Bucstzzunk el halkan, hiszen a Teremtd mar elnyugodott, a harmas osztata
fedSképtdl, ahol az ég, a f6ld és a viz kozmikus egysége megkezdi az orokké-
valosag érzetével parsziflazsat a végtelennek t{ing, am véges id6ben, s nyissuk
szét a fedSképet, ahol harom vilag jelenik meg: A balszarnyon a Paradicsom-
kert, kozépen a f6ldi Paradicsom, a ,gyonyorok kertje”, majd a jobb szarnyon
a Pokol képvilaga. Elsé latasra a szerkezet egésze a Szentiras tagolasat sejteti,
s csupan a kétféle paradicsom-abrazolas osszekapcesolasa ejt gondolkodéba.
A masodik emécionk a hirtelen ellentét varazsa a kiilsé feddlap higgadt rend-
szerl nyugalma és a hirtelen feltarul6 belsd képvilag forron-eksztatikus dinamiz-
musa kozott. Mintha az lett volna a miivész szandéka, hogy meglepjen, el-
csodalkoztasson benniinket ezzel a hataskeltéssel. Ebben az effektusban szivbe-
markoldan vetiil ossze a két vilag. Egy kiiszobon allunk, az élet és a halal k-
sz0bén, a szomjusag és a szomjoltas kiiszobén, a koituszt beteljesité magomlés
elétti pillanat kiiszobén. A harmadik emocionk ismét a harmassag misztériuma.
Mindharom kép harmas szerkezetii. A baloldali Paradicsom kozépen elhelye-
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zett életfaja tagolja harom részre az elsG emberpar biinbeesés el6tti idilljét,
mig a legmozgalmasabb, k6zéps6 tabla triviuma is harom képmezst sz6 Gssze.
A t3j szin- és hangulatvilaga ugyanaz, csak valamivel teltebb, talaradébb. A
fels6 részben elhelyezett életfa alapja immaron gombolyi globussza fesziil,
szemben a baloldali kép lapos vilagkorongjaval. Ez a tokéletes forma szolgal
mintaul a szabalytalanul megmunkalt golyoforméja gyiimolesoknek is: eper,
szeder, tok és dinnye fejlédott itt fantasztikus méretiivé. A jokedvil aratas
érzékien telitett gytimolesei ezek; a beteljesedés hordozoi. Az életfa alatti
képtartomany kor alakban abrazol embercsoportokat allatokkal, mintegy a
természet rendjének orok korforgasat szimbolizalva. A kozépss tabla alsé har-
mada pedig — a perspektiviban a legkozelebbi — a felsd két résszel szemben
abszolut szabalytalan, kataklizmatikus. Itt zajlik az orgia esszenciaja, itt vegyiil-
nek latszolag rendezetlen kaotikumba az élvhajhasz embertest-csoportok.

A harmadik tabla — szintén harmas szerkezeti — képvilaga szinhasznalata-
ban és formakezelésében erdsen eltér az el6z6 kettStdl, s amig a két paradi-
csom-kép kozott egyértelmii a szin- és formavilag attlinése, Atmenete, s6t még
a kronoldgiai rend is felismerhetS, addig a Pokol-tabla — mint zard kép —
nem kap semmiféle atmenetet az el6z6t6l, hanem annak teljesen az ellentéte.
A biin-apote6zis szempontjabdl persze mégis felallithat6 az atvezetés, hiszen
itt a kiilonféle foglalkozasok képviseldi a blinbanat, a jobbulas gondolataval
foglalkozva felkésziilhetnek a megvaltasra, az igazi iuidvosségre. Példaul a
kozépsé tablan inkabb a pokol biintetésére, mintsem a paradicsom jutalméara
vall az a jelenet — a kép jobb als6 részében —, ahol egy hatalmas méretii bagoly
borzolja mérgesen a tollait egy fiatal par folott. A szerelmesek egy bimboba
zartan kapaloédznak a levegSben logva, s latszolag erésen szeretnének e kelle-
metlen szituaciobdl kiszabadulni. A bimbo6-borton a késd-kozépkori hiedelem-
vilag jelképrendszerében azt jelenti, hogy még éretlenek a szerelemre. A halal
tudasat jelképezd bagoly adja a kulesot e torténet megértéséhez: azért akar e
két fiatal elszakadni egymastol, mert elutasitjak a szaporodast annak érdeké-
ben, hogy ezzel ne noveljék a halal aldozatainak szamat, hiszen értelmetlen a
pusztulassal végz8dd élet, mint azt j6 néhany szekta a reneszansz korban val-
lotta. Ez a gondolat természetesen ellentmond a természet rendfenntart6 bol-
csességének, amit a bolcsesség madara képvisel, s ezért e bimbdba zart
purgatérium, ami el6készit a megtérésre. E jelenet alatt két meztelen holgy
all, akik lenyirt hajukbol kovetkeztetve apacak lehettek. Hetyke testtartasuk és
a fejlikon 1évd levéldisz alapjan mar ateshettek a szexus tiizkeresztségén, de
most egy kis sziinetet tartanak, mintha azon tinédnének, hogy teljesen beves-
sék-e magukat a testi gyonyoriliségek tengerébe? Az egyik csodalkozva tekint
Er6sz birodalmara, mig a masik, mintegy megbanasként, az onkinzasra
utald, tiskés korbacsot kanyarit combjai koré. Ugyandk lathatok a kép bal
als6 sarkaban, amint immar hattal a gyonyoroknek az igazi, blinbeesés el6tti
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— akikkel a korabbi gyonyorben egyesiiltek — hatarozott érdekl6désiikkel
errdl szeretnék Sket lebeszélni. A kovetkezd fontos motivum egy olyan elzart
hely, ahol néhany a szerelemre varoé fiatalt egy ezerszini bortonben tartanak
fogva. Vastag kovekbdl épiilt tireges képzddmény, ahol ijedten zstfolodnak a
fiatalok. Koros-koriil zold bokrok 6vezik e helyet. A fiatalok koziill harman
mar bejutottak a bejarat feletti toronyba, ahol a kiilvilagra tekintve, az eper
védelmébdl pillantanak a paradicsom vilagara. Kozben alattuk méar egy par
éppen bevonul a megnyild, Gj életbe. A menyasszony a hazassag szentségének
ritualis zalogaként, egy nagy halat hiz maga utin. Egy mester, aki szigora
tekintettel pillant maga elé, bucstiképpen felemelt mutatéujjaval figyelmez-
teti Gket.

A festmény bal als6 sarkaban egy hat f6bél all6 csoportot latunk, kézépen
egy fiatal férfival, aki egy korte alaka format tart a kezében. Ha jobban meg-
vizsgaljuk, ez a forma egy here szimbolumat mutatja, s ez biologiai jelentésé-
nél fogva lelki tartalmat kozol, hiszen rajta egy haromlevelid l6herét latha-
tunk. Ez a szimbolum a Szentharomsagot jelképezi, s még kiegészil azzal is,
hogy felette harom darab levelet érzékelhetiink. Az Istennek tulajdonitott
potenciaerdt egy éppen felszallb madar jeleniti meg. A felszallb6 madar a
nemzs erd kifejezédése, amely nem a bioldgiai folyamatokra utal, hanem az
érzék feletti, isteni erdt testesiti meg. A kép tobb pontjan néger ndket latunk,
akik els6sorban az 8si, természeti allapotot testesitik meg.

Bosch kiemelkedd tudoméanyos, vallaserkolesi és mitologiai ismeretekkel
rendelkezett. Hogyan juthatott mindeme ismeret birtokaba a reneszansz kor
derekan? A korabeli eurdpai egyetemeken tanitottak ezeket az antropologiai
ismereteket. Példaul Marsilio Ficino és Pico della Mirandola irasaibdl is ki-
dertilnek ezek az ismeretkorok. A reneszansz Firenzében gyakran talalkozunk a
15. szazad végén azzal a szinkretista allasponttal, amely megprobalta egybe
gondolni a gorogség természetfilozofiai nézeteit a hellénizmus és a gnoszticiz-
mus misztériumainak hagyomanyrendszerével. Mindehhez hozzakapcsolodott
a korban elterjedt szellemidéz6 magia és alkimista hatter(i gyogyaszati praxis.
Ugyancsak fellelhet§ ebben az ismeretkorben Plotinosz teozéfidja, amely a
természet formainak fokozatos felépiilését, az emberrel zarul6 tokéletesedési
folyamatban jelolhetd meg. A szervetlen vilag el6zményei a szerves vilagban
jutnak magasabb fokon kifejezGdésre. Az értelemmel rendelkez6 ember e
folyamat lancszemeinek kiemelkedd allomasa, s ezt egészen az Istenségig
tart6 asztralis rendszer tet6zi be. A masik fontos el6zmény Scotus Eriugena
rendszere, amely mint fejlédéstorténeti vitalizmus szintén kozismert volt az
ujplatonikus Firenzében. Ezt orokiti meg Pico della Mirandola Heptaplus
cimi boleseleti irasa is: ,Az elemek vilagaban az elsG anyagon kiviil kilenc
szféraja van a muland6 formaknak. Harom koziilik élettelen allapotban
leledzik, ezek az elemek és kapcsolodasaik. Utanuk jon a vegetabilis termé-
szet harom szféraja, mégpedig a fiivek, a gyiimoleshozé novények és a fak.
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Végiil az érezni tudo élet harom szféraja kovetkezik: az alsot és legtokélete-
sebbet a zoophiitak faja jellemzi, ezt koveti egy magasabb, amely azonban még
tavol all az értelmes gondolkodastol, a harmadik fokozat pedig a magasabb
rendd allatok vilagat fogja at, ahol mar az emberi szellem kezdeményeivel is
taldlkozhatunk. E hirom vilagon kiviil van még egy negyedik, ami mindazt
magaba foglalja, ami az els6 haromban megtalalhatd. ... Ez az ember. ... A
Teremtés kozéppontja. Teste foldi elemekbdl all, szelleme azonban mennyei
jellegli. Vegetabilis élete kozos a novényekével, érzéki élete az allatokéval,
értelme az angyalok szellemével — és Isten képmasat kell latnunk benne.”
Ebben a misztikus rendszerben Bosch méagikus tartalmakat siirit, amelyek
sajatos metamorfozisokat jelenitenek meg. Példaul a kovek novényi formak
és tulajdonsagok latszatat 6ltik magukra, a novények allati kils6t reprezen-
talnak, s az emberek szinte testetleniil repiilni képesek. Mindez jol érzékel-
het6 Bosch abrazolasainak, a korban teljesen egyéninek tekinthetd, arculataval.
Mindezek alapjan a gytimolesok koziil az ananasz ovalis alakzata a szerelem
beteljesiilésének kapujat érzékelteti, s a tomor korte a here jelképévé valik, a
tégy alaka viraglevél pedig az anyai mell szimboluma lesz. De ebbe a
szimbdlumrendszerbe illeszkedik a magjait szor6 virag, ami a spermium
kilovellését jelzi. Osszefoglalé mddon jelentkezik ez az Abrazolasméd annak a
fiatal férfinak alakjaban, aki bal kezével egy gombolyt alakzatra nehezedve, a
hatan egy szornyszerli teremtményt hordoz: itt lathatjuk a szimbolikus eper
gytimolcesé alakulasanak fokozatait; az inda megjelenését, a virag kifejlodé-
sét és a gyimoles megérését. A gombolyl tok-forma kiilsé feliilletén egy érha-
l6zatot jelenit meg, amely a vér keringésének utjat abrazolja. Mindez a
nemiség vagyanak erds abrazolasa.

A 18. szazad végén Novalis egyes irasaiban talalkozhatunk a szerelmi
folyamatok alkimidjanak hasonlé megjelenitésével. Toredékek cimii irasaban
ezt igy jeleniti meg: ,Az Osszes fenti tevékenységnek a gyonyor az alapja. A
sajatos gyonyorfunkei6 (a szimpatia) a legmisztikusabb, ez szinte abszolut és
az egyesilés teljességére (keveredésre) tord, kémiai funkei6. A pillantas (a
beszéd), a kézzel valo érintés, a csok, a kebel simogatasa, az olelés aktusa —
ezek a fokai annak a létranak, amelyen a 1élek leereszkedik, s ezzel ellentétes
az a létra, amellyel a test egyre feljebb emelkedik, egészen az olelésig. A test
és a lélek elGkészitése a nemi 0szton ébredésére. A 1élek és a test egyarant
érintkezik az aktusban; kémiailag vagy galvanikusan, elektromosan vagy
tlizesen. A 1élek rogvest felfalja (és megemészti) a testet; a test megfogan a
1élektd] (és rogvest meg is sziili). Ami az ember misztikus tagjait illeti — mar
gondolni rajuk, néman mozgatni Sket is gyonyor.”

Talan nem érdektelen a szarnyas oltar jelképrendszereinek megfejtése
soran megvizsgalni az emberi alakok lelki habitusait, hiszen a képpel kapcso-
latos hatastorténet szamtalanszor felveti az egyes torténetek pedagogiai és
mivel6déstorténeti vetiileteit. A fiatal szerelmesek arcukon a boldogsag
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vagyakozo és beteljesedett érzetét hordozzak. Az arcok a cselekmény vulgari-
thsaihoz képest viszonylag semlegesek. A szerénység és a komolysag tiikro-
z6dik legfGképpen az arckifejezésekrdl. A nemi beteljesiilés izgalma varazs-
latos ragyogast is kolcsonoz, ami az arcélek varazslatos hangulatiban is
kifejezést nyer. De ugyanugy talalkozhatunk olyan arcformakkal is, amelyek
viszonylag hidegen, mintha egy logikai miiveletet oldananak meg éppen,
tekintenek maguk elé. S8t olyan arcképek is sorjaznak, amelyek egy-egy
csinytevés utani ravasz elégedettséget tiikroznek. De ezzel egy idében olyan
érzés is hatalmaba kerit benniinket, hogy az arcok egyfajta banatos letargiat
is kozvetitenek, ami a blinben val6 elmeriilés és a biinbdl valé szabadulas
elveszitésének reménysugarat teszi elérhetetlenné. Elgondolkodtatd, hogy a
dioniiszoszi mamort megjelenits abrazolas, amely a teremtés-kultusz orgiajat
mutatja be a maga kendGzetlen valésdgaban, milyen modon tavolodik el a
szellemet megtestesité egyhaz hivatalos erkolestanatol. Ha osszehasonlitjuk a
kor hasonld6 testkultuszainak megjelenitéseivel, lathatjuk, hogy Bosch nagyon
is odafigyelt a testkontaktusok dbrazolasanak visszafogottsigara, amit Walter
Bosing is igazol azzal, hogy A gyonyorok kertje kozépsé tablajat kritikaként
értelmezi sajat kora tiikrében: , A gyonyorok kertjének jelentése voltaképpen
nem nagyon kiilonbozik Bosch egyéb kompozici6iétol. Ez a kép éppen ugy,
mint A bolondok hajéja, A fosvény halala és A szénasszekér: tikor, amely-
ben az emberi ostobasagot pillantjuk meg. Persze mégiscsak neheziinkre esik
tudomasul venni, hogy ezek az emberek, akik oly elfogulatlanul adjak at
magukat a szerelmi jatékoknak, a Paraznasag halalos biinében leledzenek.
Fraengerhez hasonléan mi is folvethetnénk, hogy aligha alkalmazott volna
Bosch ilyen elragado szineket és formakat, ha targyat karhozatosnak akarja
abrazolni. Csakhogy a késG-kozépkori ember szamara a testi szépség gyani-
sabb volt, mint szamunkra. S6t mi tobb, § Ggy tudta, hogy a blin megszépiti
aldozatat, am a testi szépség és az elragado érzéki élvezet mogott gyakran a
halal és a karhozat lappang. Roviden szdlva Bosch koraban az egész lathato
vilag azokhoz a kedvelt kis elefantcsont faragvanyokhoz hasonlitott, ame-
lyeknek az elSlapja dlelkezd szerelmespart vagy mezitelen asszonyt abrazolt, a
hatlapjaroél azonban kitlint, hogy porladé tetemrdl van sz6. Amit tehat Bosch
A gyonyorok kertje mutat, az egy hamis paradicsom, amelynek mulandé
szépsége — mint a kozépkori irodalomban gyakran olvassuk — az embert
romlasba és a karhozatba viszi.”

A jobb oldali tabla valtoztatja szinte lidércnyoméassa a kozépsd kép eroti-
kus kavalkadjat. A pokol latomasa félelemmel teli érzéseket kelt. Az éppen
felrobbané épitmények egy kodos hattérben porladoznak, s a viz vérré valik.
Egy nyul landzsajan vérzd testet mutat fel, s a férfi hasabol vér froccsen
szerte szét. Itt egy forditott vilag képe vetiil fel, ahol a vadasz maga lesz aldozat-
t4, elejtett vadda. A mindennapok eszkozei kinzoszerszamokké valva jelentik
a paraznalkodas jutalmét, a biintetést. Itt mar az 6rdogok uralkodnak; egy
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meztelen testet éppen egy lanthoz kotoznek, egy masik lelket harfa harjaiba
gabalyitanak, majd egy harmadikat fivos hangszer csovébe illesztenek. Ormot-
lan korcsolyaval a 1aban egy férfi megallithatatlanul csuszik a 1ék felé, hogy
beteljesedjen elrendelt sorsa. Az arcokon pedig az artatlansag racsodalkozasa
tlikrozddik, ami arra a hatastorténeti feltételezésre utal, hogy a triptichon még
egy olyan kort abrazol, amely nem ismerte a biint. ,Ez az 4rtatlan arckifejezés
annyira szembeotld, hogy némely kutatot a gotikus cseh miniatarak figurai-
nak artatlansigara emlékezteti (Combe, Frankfurter). Ez az artatlansag lett a
triptychon legjabb értelmezésének kiindulépontja: eszerint a kép az 6zonviz
elétti allapotot abrazolja, azt a kort, amelyben az ember még nem ismerte a
biint. (Gombrich). Ezt a magyarazatot ala is tAmasztani a kép szereplGinek
arckifejezése. De nemcsak az artatlansagrél van itt sz6, hanem valamilyen
kivilallasrol is. Minden egyes alak, mintha 6énmagaba, 6nnon lényébe zarva
jelenne meg, és az iiveggombok, a fioladk mintha ennek a bezartsagnak
egyszerii, lathato jelei volnanak. (Castelli).”

Bosch képein kitiintetett szerepet kapnak a kiilonféle hangszerek abrazo-
lasai, amelyek egyértelmiien erotikus képzeteket keltenek. Példaul egy fabol
faragott ember fejét egy duda ékesiti, ami felfoghaté a kor vandormuzsikusai
elleni kritikdnak is, hiszen 6k falurél-falura jarva parazna tartalma dalokat
énekeltek, s ezzel kenddzetleniil késztették a hallgatosagot a bujalkodasra.
Gyakori a férfi nemi szerv megjelenitése a duda szimbolikus formajaban,
vagy a lant abrazolasa mint a szerelem és a szeretkezés szimb6luma. A kozép-
kor moralistainak miiveiben elterjedt a parazna viselkedést mint ,a huas
zenéjét” megjeleniteni. Ezt a tipust muzsikat Bosch egyértelmiien az isteni,
szférikus zene ellentételeként érzékelteti, amely a rend és a harmoénia meg-
kérddjelezésére torekszik.

A gyonyorok kertje Bosch alkot6i oeuvre-jének kozépponti és 6sszefoglald
miive. Az érett reneszansz németalfoldi formakultarajaban, talan utoljara,
bucsit int jatékosan a ,kozépkor alkonyanak” Mar megsziinGben van a kozép-
kor biztos alapzatt vallasos vilagképe, ahol az intézményesitett transzcen-
dencia szilard tarsadalmi bazison nyugszik. A koratjkor emberét a kiilsg és
bels6 szabadsag lehet6ségeinek allegorikus vizidiba helyezi, s elGrevetiti a
cselekvések autonémia-igényét, ami jol megfelelt a németalfoldi kereskedd-
polgar igényeinek, illetve a gazdag és miigy(ijté szenvedélyii fejedelmeknek,
akik a kozépkor zart szellemi vilagabdl képzeletiik szarnyan batran kalandoz-
hattak az ember és vildg eddig nem ismert vizidiba. Egyetértve Bosing
értékelésével ,,...bizonyos, hogy A gyonyorok kertje Bosch fémive. Nincs
még egy olyan képe, amelyen a gondolatai sokrétiisége ilyen szemléletesen
jelenik meg. ... Didaktikus programjaval, a bilinbeesett emberiség abrazola-
saval A gyonyorok kertje kétségteleniil a kozépkor szellemi vilagiba tartozik.
A kép ikonografiai tartalma, a teljes vilagtorténelem zart abrazolasaval azt a
fajta univerzalitist mutatja, amely a goétikus katedralisok homlokzatan
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jelenik meg, és amely a misztériumjatékokban 1ép szinre. Ennek ellenére ez a
kép megfelel a reneszansz izlésének is, amely kedveli az eredeti, bonyolult,
csak szlik kozonség szamara megkozelithetd jelentéssel bird allegoriakat.
Ennyiben A gyonyorok kertje Botticelli Primaverdjaval és Diirer
Melankoliajaval helyezhet6 egy sorba. ... A flamand irodalmarok és Briisszel

meg Mecheln udvari tarsasaga kedvét lelte a moralizal6 tartalmi, bonyolult
és tudos allegoriakban.”
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