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viszonyaiban tovabbél§ szoveggé valtozott a 20. szazadi Kékszakalla-

torténetekben, igy tobbek kozott Anatole France elbeszélésében,
Balazs Béla misztériumjatékaban és Esterhazy Péter novellajaban. Tanulma-
nyomban e miivek néhany intertextualis valamint kontextualis vonatkozasa
mellett, a miivészetkoziség feldl is vizsgdlom — kiemelten — Balazs Béla
misztériumjatékat, a bartoki operat és Kass Janos 17 képbdl all6 1979-es
illusztracié-sorozatat. Feltarva az irodalmi szdveg, a zene és a kép egyiitte-
sében, a kiilonb6z6 médiumok kozottiségében a szemiotikai konfiguraciokat,
mint értelemkonstitulé folyamatokat, kézéppontban az agressziv viselkedés-
formak bemutatasaval.

Balazs Béla A kékszakallii herceg vara cim@ misztériumjatékanak,! mely
kismértékii roviditéssel Bartok Béla operdjanak szovegkonyve,? mesei alap-
forrasa: a francia Kékszakall-monda 1697-ben megjelent irodalmi forméja,
Charles Perrault Barbe Bleu cim{i meséje.3 A mesét feltételezhetGen egy valds
személy, a 15. szazadi Gilles de Rais marsall alakja ’ihlette’. A tobbi Rais-
torténethez viszonyitottan Pekar Gyula tényként értelmezi, hogy a marsall
Jeanne d’Arc oldalan harcolt, hiiséges védelmezdgje és hés katonaja volt, majd
hirtelen szornyeteggé valt, végiil 1440-ben az inkvizicié altals kivégzetté. A
valos vagy az inkvizici6 pere révén koholt tettekb8l monda, a mondabdl mese
keletkezett, alakjat ismertté mégis Perrault meséje tette a 17. szazadban,
melyben ,, Kékszakall a legszornytiibb és a leggonoszabb a mesékben szerepl6

Perrault 17. szazadi A kékszakdallii herceg ciml meséje intertextualis

t Balazs Béla: A kékszakdllii herceg vara, Kass Janos rajzaival, Boka Laszlo
utbszavaval, Budapest, Magyar Helikon, 1960.

2 Balazs Béla - Bartok Béla: A kékszakdllii herceg vara (Kass Janos rajzaival, Krod
Gyorgy utészavaval), Budapest, Zenemiikiado, 1979.

3 Perrault, Charles: A kékszakallii herceg In. Csipkerézsa. Charles Perrault legszebb
meséi, Szerk. és ford. Ronay Gyorgy, Budapest, Aqua, 1992.

4 Pekar Gyula: A kékszakdlli herceg és egyéb elbeszélések, Budapest, Singer és
Wolfner, 1909.
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Osszes férjek koziil.”s A mai mese-értelmezések a ,figyelmeztet6-tipusi”-ba
soroljak,s alakjat az ,allatv6legény-tipusba”.” Pszichoanalitikus jellegii értel-
mezés Bruno Bettelheimé, aki a kules szimboluméat a férfi nemi szerveként
azonositja, mely azt jelképezi, hogy tavolléte alatt a hazaba érkezé vendé-
gekkel a feleségnek ,,szexudlis természetii kapcsolatai voltak”, miéltal e mese
a n6 hiiségének probaja.8 E mese-értelmezést Gorilovics Tivadar megkérd6-
jelezi, hiszen az eredeti francia szévegbdl egyértelmten kideriil, hogy a lato-
gatok mindannyian nék. Gorilovics szerint Kékszakall egyszertien kelepcét
allit, hogy bizonyitsa: felesége nem tud ellenallni kivancsisaga erejének.?

Osszehasonlitisaim alapjan e mesei narrativa harom olyan lényeges moti-
vumot hordoz, amely megtalalhaté a kiilonb6z§ miivészeti agakban megje-
lend 20. szazadi magyar Kékszakalla-torténetekben: a néi kivancsisagot,
mely a férfi tilalma ellenében miikodik, megszegve a férjnek tett igéretet. A
masik motivum, amire a férj tilalma és a né kivancsisaga iranyul: a titkos
szobék rejtélye. A harmadik pedig, a vérzés motivuma, mint arulkodo jelzése
valamely biinnek. A mesében a hetedik feleséget a kulcs vérzése arulja el a
férjnek tett igéret megszegésérdl, miszerint, ahogy vélhetéen el6djei sem, 6
sem tudott ellenallni kivancsisaga erejének. A 17. szdzadi mesében a férfi
agressziv viselkedését, a hetedik feleség megolésének szandékat a ndi
kivancsisag inditja el, mely egyben az igéret megszegését tekntve, erkolesi
vonzattal is bir. A mese végén talalhat6 ,,Tanulsdgban” (Moralité) segitséget
ad Perrault az értelmezéshez, a kivancsisagra vonatkoztatva nyujt erkolesi
utmutatést: ,Lam, a kivancsisag, bar sok szép percet ad, / Biintetlen csak
ritkdn marad; / Naponta lathatunk rea ezernyi példat. / Mert hat érzékeink
vagyjak a 1éha kéjt; / De sziinik tetten érve mindjart, / S ilyen nagy arat
mégsem ért.”© A masik tanulsdgot Bruno Bettelheim mese-értelmezése fo-
galmazza meg: e torténet a megbocsatas fontossagéra is épptgy figyelmeztet,
mivel zarasaban (a férj megolésével) Kékszakall magatartasat itéli el, hiszen
s,emberségesebb erkolcs az, amely megérti és megbocsatja a (...)
kihagasokat.”1t

5 Bettenheim, Bruno: A mese biivélete és a bontakoz6 gyermeki lélek, Ford. Kanos
Laszlb, Szombathely, Corvina, 2000. 309.

6 Cciry Andrea: Charles Perrault In. Kozelitések a meséhez, szerk. Bélint Péter,
Debrecen, Didakt Kft., 2006, 201.

7 Bettelmeim 2000. 309.
8 Uo., 309-313.

9 Gorilovics Tivadar: Kékszakdll — kérddjelekkel In. Kozelitések a meséhez, szerk.
Balint Péter, Debrecen, Didakt Kft., 2006. 188-194.

10 Perrault 1992.
1 Bettelheim 2000. 313.
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A 17. szazadi mesében Kékszakall agressziv viselkedésforméajanak 1ényege
a biintetés, mialtal az igéretet be nem tartot, a feleséget biinteti, az emberolés
szandékaval, amely azonban tdlsdgosan nagyfokd az elkovetett vétséghez
(tiltott kamra kinyitdsdhoz) viszonyitva. A mese zarasaban Kékszakall
agresszidja és a hetedik feleség testvéreinek agresszidja (Kékszakall megolé-
sével) latszblag hasonld, azonban az érvényesitett normativ illetve moralis
elvben alapvetGen kiilonbozik. Kékszakall tilalma, a titkos kamra kinyitasara
vonatkozban, egy ’onmagat véd6, mert biineit rejté’ torvény, egy egyéni
norma; mig ezzel szemben a testvéreké, azaz a megbocsatas moralis elvének
szamonkérése viszont, egy adott csoporté. Igy a testvéreknek Kékszakallt
azért kell megolniiik, mert képtelen a megbocsatasra a kivancsisdguknak
ellenallni nem tud6 felesége(k) iranyaba. Tehat a csoport morélis elvének
érvényesitése ‘feliilirja’ az egyénét a mesezarasban.

A ,normativ vagy moralis” agresszi6tipust, Csanyi Vilmos humanetolégiai
agressziotipus-leirasat ravetitve e mesére, egynemiinek vélhetnénk a feleség
testvéreinek (csoportot alkotd) agresszidjat Kékszakall megolése kapcsan, va-
lamint a feleségeit megold, csoporton kiviili Kékszakall (egyéni) agresszi6-
jat.:2 E kétfajta agresszio, az emberolésre vonatkozé hasonlosag mellett,
mégis igen kiilonb6z6. Ha a kozfelfogas agresszi6-meghatéarozasara tekin-
tiink, akkor sem jutunk kozelebb e kétféle agressziv viselkedésforma elkiilo-
nitéséhez: ,Agresszionak neveziink minden olyan szandékos cselekvést,
amelynek inditéka, hogy — nyilt vagy szimbolikus formaban — valakinek vagy
valaminek kart, sérelmet vagy fajdalmat okozzon.”3 Mivel e definiciéban az
agresszio megitélésének kritériuma a szdndékossag, &m a mesében mindkét
fél részérdl a szdndékossag nyilvanvald. Ranschburg Jend a szandékossag
nehéz behataroldsa miatt, inkdbb az emberi viselkedés morélis tartalmat
tartja kiindulépontnak az agresszi6 leirasaban, mely e mesei torténetre
tekintve is alkalmazhat6nak bizonyul a kétfajta agressziv viselkedésforma
megkiilonboztetésére. Az agressziv magatartasok csoportositasiban Ransch-
burg elkiiloniti a ,rombol6, kozosségellenes, Gn. antiszocialis vagy a kozosség
és az egyén érdekeit szolgal6 proszocialis” agressziét. Ez utobbi esetében a
szerepkor illeszkedik az adott csoport kulturélis elvarasainak keretéhez,
valamint lényegesnek tartja, hogy ,eszkoz-e az agresszié vagy cél?”, instru-

12 A normativ vagy moralis” agresszi6tipus gyakorlasakor ,gyakran lépnek fel olyan
tarsukkal szemben, akik az elfogadott viselkedési szabélyoktdl, szokasoktol, elvek-
t6], normaktol eltérnek. A moréalis agresszio hatterében az embernek az a rendkiviili
fontos és jellemzd tulajdonséaga all, hogy erésen kotédik csoportjahoz és tulajdon-
képpen minden csoporton kiviilivel tobbé-kevésbé szemben 4ll.” Csanyi Vilmos: Az
emberi természet. Humanetologia, Budapest, Vince Kiadd, 1999. 174.

13 Dr. Ranschburg Jend: Félelem, harag, agresszié. Budapest, Nemzeti Tankonyv-
kiado, 2004. 90.
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mentalis vagy indulati, megtorl6 jellegli-e?*4 Ha ezen tipus-leirast vessziik
alapul, akkor a mesében Kékszakall agresszidja antiszocialis és indulati,
megtorld jellegli, mig a testvérek esetében proszocidlis és instrumentélis
jellegli agressziv viselkedésformarol beszélhetiink.

A 17. szazadi mesében Kékszakall megblinhédik, mig a néi kivancsisag,
bar nem kivanatos viselkedés, nem kap biintetést. Ezzel szemben a kivancsi-
sag bibliai és mitologiai ni megtestesit6i még igen. Az dszovetségi Teremtés-
torténet elsé néalakja, Eva szdméra ,kivinatos az a fa a bolcsességért” és
gyiimolcse ,kedves a szemnek”, mialtal az els6 emberpar nem engedelmes-
kedik Isten tiltisinak, a torvényadd, blintet6 és egyben gondoskod6 Isten-
nek, az Ggynevezett masodik teremtéstorténetben. Az Oszovetségi Lot
felesége, pedig kivancsisaganak biintetéseképpen ’s6balvannya valtozott’. A
gorog mitologia szintén els6 ndalakja, Pandora kivancsi *viselkedésformaja’,
feltarva a hombér illetve a szelence titkat, szembeszegiilve férje tiltasanak,
szintén sulyos biintetést von maga utan. E két els§ né kivancsisaga kozvetett
okava valik az egész emberiséget tekintve egyrészt a halalnak, a halal tudata-
ban val6 1étezésnek, masrészt a gorog mitologiaban a faradtsig, a betegség,
az Oregség és a viszaly szabadul ra az emberiségre és vigaszként a remény
marad. A tilalom — kivancsisag — biintetés harmassagabol a 17. szazadi mesei
narrativaban kett§ ugyantgy megtalalhat6 ezen Gsi torténetekben: maga a
tilalom és az azt megszegd ndi kivancsisag valamely titkos tudas elérése
érdekében, azonban az tjkori mese mar nem biinteti meg a nét kivancsi-
sagaért, hanem a megbocsatasra képtelen férfit.

A Kékszakalla-torténet 20. szazadi magyar feldolgozasaiban Perrault
meséje ott van a hattérben, csak éppen kiforditva. A kiforditas egyrészt az
agresszio atvaltozasat jelenti, minthogy a nemek ellentétes polaritas-valtasa
mentén torténik, tébbfajta tipust agressziotipust is megmutatva. A pdlus-
valtas t6liink nyugatabbra mar egy évvel korabban megtortént, gondolok itt a
20. szazad elején, az 1909-ben megjelent Anatole France Kékszakadll hét
felesége (Les Sept Femmes de la Barbe-bleue) cimii elbeszélésére,’s mely
ironikus moédon forditja ki az eredeti mesét és az agressziét a néknek tulaj-
donitja, azok 6nzdsége és rosszra vald hajlamuk (erészakossaguk, csalfasa-
guk, vagy éppen iszdkossaguk) miatt.

Amig a 17. szdzadi mesében Kékszakall agresszivitasa all a kozéppontban,
majd a 20. szazadi irodalmi alkotdsokban, Anatole France és Balazs Béla
megjelenitésében (Bartok operdjaban, Kass ilusztraci6sorozataban) a ndéi
kivancsisag agresszidja kerill a kozéppontba, addig a szizad legvégének

14 Uo., 92.

15 France, Anatole: Kékszakdll hét felesége In. Kékszakdll hét felesége és mds
elbeszélések, Ford. Muranyi-Kovéacs Endre, Budapest, Eur6pa, 1959. 183-201.
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magyar irodalmi alkotasaiban — Esterhazy Péter A kékszakallit herceg csoda-
latos élete cimi, 1994-ben publikalt novellajabant® és Bényei Jozsef Kéksza-
kalli elégiai cimt, 1997-es verseskotetében!” — ismételten a férfi alakja koré
Osszpontosul az agresszid, azonban méar egy Gjabb arnyalatot és tipust kor-
vonalazva. Ugyanakkor mindkét szazadvégi miivet intertextualis kapcsolatok
hélbja koti részben az eredeti meséhez, részben Baléazs szazadeleji misztérium-
jatékahoz. Esterhazy novelldja egy igen meglepd feliitéssel kezd, nemcsak a
mesei kezd§-formula atirasaval, hanem a ,Boldogan élt, mig meg nem halt”
mesei zar6formuldnak a bevezetében val6 alkalmazasaval is. Masrészt a ,bol-
dogan élt” kezd§ sommazata egyrészt Kékszakalli nevének (a mesében és a
misztériumjatékban rogziilt) intertextualis relacidjaval all éles ellentétben.
Valamint ellentétben &ll az Esterhazy-novella lehetséges vilagaval, a f6hds
(Kékszakallt) tényszertien felvonultatott életeseményeivel is, akar zsidoként
val6 elhurcoldséra gondolunk vagy a 1945 utani eseményekre, a belépésére a
kommunista partba vagy a bortonbe zarasara Rakosi alatt.’8 A novella elején
Kékszakallt zongora szakos hallgat6, akinek ifjikori pajtdsa Don Juan és
Casanova volt, és aki tanulméanyait Bartoknal kezdte. Az életesemények id6-
sikvaltason és szabad asszociacidkon alapul6 felsorolasaban egymésra mon-
tirozodik az individuum hivatasvalasztasi és magéanéleti szférajanak rétege,
kiemelten a valtozatossagaban abszurd, parkapcsolati utkeresések és szexua-
lis szokasok leirasaval. Hatasuk egy fesziiltségen alapul, a meghokkent6 nemi
identitasvaltasok és szexualis szokasok ténye valamint azok szenvtelen hangt
leirasa kozotti fesziiltségen. Majd minderre raépiil az 1940-es évektdl a
rendszervaltasig tart6 torténelmi és politikai valtozasok legfontosabb esemé-
nyeire torténé utalasok fiizére. A szoveg ez utobbi rétege provokativ médon
nem veszi tudomasul a mindenkori befogadénak a torténelmi és tarsadalmi,
politikai folyamatokban valé tajékozottsagat, viszont képes reprezentalni a
személyes életszféra és a torténelmi, tarsadalmi, politikai események irracio-
nalis egymasba-fonodottsagat. Az egymasra-montirozast a rétegek azonos
minGsége tartja 6ssze: Kékszakallt hivatasbeli ttkeresése valamint nemi iden-
titdsanak valtogatasa, udvarlési, szexuélis, parkapcsolati szokasai, életesemé-
nyei éppolyan kaotikusak és abszurdak, mint a torténelmi, tarsadalmi és
politikai élet eseményei. Ebben a novelldban az egyéni agresszié egy ujabb
arnyalattal b&viil, mégpedig a humorral. Kékszakalla agresszi6janak humor-
forréasa a féltékenységi jelenet, mely a jogi nyelvezet, a mesei retorikai athal-

16 Esterhazy Péter: A kékszakalhi herceg csoddlatos élete In. Esterhazy Péter: Irdsok,
Budapest, 1994. 533-542.

7 Bényei Jozsef: Kékszakall elégiai, Miskolc, Fels6magyarorszag Kiadd, 1997. 538-541.

18 Esterhazy 1994. 533-534-.
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las illetve az agyoniitottség statusanak fesziiltségein, ellentétességén alapul
és akkor nyilvanul meg, amikor , Kékszakallat folszarvaztak.

A nevét akarom tudni! — horogte.

Ha agyoniitsz, se tudom megmondani — vont vallat a kikap6s asszonyka,
mire a férfi tiistént agyoniitotte, a karvallott pedig erre azonnal atadta a kért
informaciot, tehat, ez a 1ényeg!, hazudott volt annakel&tte.”?9 A novella vége,
a Balazs-Bartok-féle szoveg illetve opera értelmezési tendenciait sorolja fel a
herceg életuntsiganak tételeiként. Kékszakallt beleunt ,Juditba (...) konkré-
tan az asszony és a férfi 6rok harcaba, az asszonyba, aki szinte azonosulni
akar a szeretett férfival, kiflirkészve minden rejtett titkat, és beleunt a férfiba
is, akit a tartézkodas, a magany feloldhatatlan parancsa titoktartasra kény-
szerit, mert ha legbensébb, szemérmesen 6rzott titkait is leleplezné, akkor
onmagat adné f6l, és beleunt a soha meg nem lelhet§ ideélba, aki nem akarja
a titkok titkat kiasni, aki szereti Lohengrin-Kékszakallat, igy ahogy van, vé-
res, fAjdalmas, konnyes, talan biings titkaival egyetemben, mert Kékszakallat
is csak gy lehet szeretni, ha elfogadjuk a kinzékamrakat, a konnyezd
varfalakat és a véres tovii rozsakat s banatanak vért harmatoz6 felhéit, (...).”20
~Amikor eljétt az ideje, a Kékszakalli herceg meghalt. Ehhez most mit flizzek
hozza? Tan hogy a szakélldba temetkezett? Mikor mar nem volt Kékszakalla,
a helyén {ir tAmadt, milliméterre olyan formaja, mint volt a herceg. A tovab-
biakban az emberek ezt a semmit nevezték Kékszakallinak (a szakall kéksége
miatt).”2! Esterhdzy novelldja, egyfajta posztmodern zar6-akkordként, az
intertextuélis relaciok eredményeképp, a Balazs-Bartok Kékszakalla-torténet
értelmezésének értelmezése, ugyanakkor ironikus és groteszk végpontja is e
torténetnek, éppen a meguntsiga révén.

Bényei Jozsef Kékszakalli elégiai cimii kotetében, a hét ajté mindegyike
egy-egy Balazs Béla idézet-részlettel nyilik meg, intertextudlis relacidkat 1ét-
rehozoban, s valamennyi a férfi lelkiallapotanak 6nmarcangol6 fejtegetéseirdl
sz0l. A kotet az ajtok révén hét fejezetre tagolodik, mogottiik egy-egy versek-
kel teli szobara bukkanunk, melyek hangulatukban, téméjukban kovetik az
adott Balazs-idézetet. A VII. ajt6 rejti a kotet cimad6 kolteményét, Kéksza-
kalli elégiaim cimiit, tovabbi kisebb elégiakra tagolodva, melyek mindegyike
csupa negativ sz6t tartalmaz: halal, gyaszindul6, halott, fonnyadt, szikkadt,
sebzett, vérzd, foszl6 és a vér, mint motivum végig jelen van. A kotet egésze
Kékszakalli maganyat, banatat, hidegségét, helyzetét egyes szdm méasodik
személyhez szbléan beszéli el, am Onemészt§, onmarcangolé kérdéseire

19 Uo., 538.
20 Jo., 541.
21 Jo., 542.
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valaszt sosem kap. Itt Kékszakalla agresszidja tulajdonképpen 6nmaga ellen
fordul, melyet autoagressziénake2 is tekinthetiink.

s 7

A tovéabbiakban kozéppontba helyezem a szegedi sziiletési Balazs Béla
1910-ben irt misztériumjatékat,2s parhuzamosan Bartok 1918-ban bemuta-
tott operajaval24 és a szintén szegedi sziiletés(i festd, grafikus, illusztrator és
szobrész Kass Janos 1979-ben megjelent 17 illusztracidjaval, elemzésem az
értelemkonstitualé folyamatokra irdnyul a sz6-kép-zene egyiittesében, egy
konkrét példan, az agresszi6 viselkedésformain keresztiil. Irdsomban a
vizsgalt korpusz a Zenemiikiadé gondozasaban, 1979-ben megjelent A kék-
szakallit herceg vara cimi konyvének szovegkozlése — a bartoki opera szoveg-
konyve 1ényegesen rovidebb az eredeti balazsi misztériumjaték szovegénél —,
néhany kiemelt kotta-részlettel és az illusztraciok teljes képanyagaval egye-
temben.25 A befogadas értelemalakité folyamata e kotet alapjan igen Gssze-
tett, mivel egyidejlileg kinalja fel szoveg, kép és a zenerészlet komplexitasat.
Mindemellett Bartok Béla operajanak teljes zenei anyagéra is utalok.26

22 Csanyi 1999. 175.

23 Balazs Béla 1910-ben fejezte be misztériumat, mely a Szinjaték cim lap 4prilis 20-ai
és junius 13-ai szdmaban meg is jelent. V6: Balazs — Bartok 1979. 49. 1912-ben a
Nyugat kiadasaban Balazs Misztériumok cimi kotetének els§ darabjaként volt
olvashat6, ez tekinthet§ A kékszakdllii herceg vdra eredeti szdvegének. Ujabb
kiadasa: Balazs 1960.

24 Kro6 Gyorgy zenetorténész a bartoki opera keletkezéstorténetet igy foglalja Ossze:
~Az ird eredetileg Kodalynak szanta, még 1910-ben fel is olvasta neki darabjat.
Bartok is jelen volt a felolvasason és a téma 6t ragadta meg.” A darabot Bartok 1911-
ben még ,nyitva hagyta”, egy év mulva mar sikeriilt kialakitani a ma ismert koncep-
ciot, a végleges, ma is ismert forma pedig, 1918 tavaszan sziiletett meg. Balazs Béla
szovegét Bartok Béla csak kismértékben roviditette. Bartok operdjat 1918. majus
24-én mutattdk be a budapesti Operaban. Balazs — Bartdk 1979. 49-50., Kro6
Gyorgy: Bartok-kalauz, Budapest, Zenemiikiado, 1980. 60.

25 Balazs — Bartok 1979.

Kass Janost 1960-ban bizta meg a Helikon kiadd A kékszakadllii herceg varanak
illusztralasaval, ekkor késziilt az elsG valtozata az illusztracidknak: Balazs Béla: A
kékszakallit herceg vdra, Kass Janos rajzaival, Boka Laszl6 utoszavaval. Budapest,
Magyar Helikon, 1960. Jelen tanulmanyban a mésodik valtozatot, a Zenemiikiadd
1979-ben megjelentetett illusztracié-sorozatat elemzem, melyben Kass a f6alakok
arényait kismértékben valtoztatta meg, a szinszimbolikit valtozatlanul hagyta, a
kinzokamra, a fegyveres-haz és a viragoskert az 1960-as képekhez képest egy for-
mai leegyszeriisodés jellemzi, az 1979-es sorozatot 0sszességében egy erételjesebb
stilizalas, archaizalés és letisztultsag jellemzi.

26 Bartok Béla: A kékszakalli herceg vara, op.11. opera egy felvonasban, A Budapesti
Filharmoéniai Zenekart Ferencsik Janos vezényli, Judit: Palankay Klara, Kékszakalli:
Székely Mihaly. Hungaroton, HCD 11001. Budapest, 1991.
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A primordialisnak tekinthet§ alapmi, Balazs Béla A kékszakdllii herceg
vara cimt, iitemhangsilyos nyolcas ritmusokba szedett, a verses meséhez is
hasonlithaté misztériumjatéka a perrault-i torténetet erételjesen atirja és
kiforditja, mivel itt a feleség szerelmének probatétele keriil a kbzéppontba,
masrészt a ng valik kivancsisaga okan, agresszivvé. A misztériumjaték ugyan-
akkor megtartja a 17. szazadi mese harmas alapmotivumat: a kivancsisagot, a
titkos szoba illetve szobak rejtélyét és a vérzés motivumat, azonban ez
utdbbit szintén kiforditja, mivel itt a vérzés nem a feleség igéretmegszegé-
sének arul6 jele, hanem Kékszakallt korabbi biineit sejteti a hat ajté mogotti
vér-motivum.

A misztériumjaték kontextualis hatterében Baldzs Béla elsé terjedelme-
sebb és Babitsnak, 1908-ban megjelent kritikaja révén is ismertebbé valo
miivészetelméleti munkaja, a Haldlesztétika all, melyet a babitsi kritika
naivnak, affektiltnak, eredetiséghajhaszénak és szakadozottnak latott.27 A
hazai recepciotorténetbdl ketten is kiemelik a Haldlesztétika kapcsolodasi
pontjait e misztériumjaték vonatkozasaban, egyrészt a mese, mint esztétikai
kategoria kapcsan,28 masrészt Balazs halélfelfogasa fel§1.29

A Haldlesztétikaban Balazs rokonitja a miivészetet és a halalt. Szerinte a
vég juttat 6ntudatra, a halal vagy annak valamely forméja altal tudunk arrol,
hogyan éliink. Mialtal az életet a haland6 ember sajat élethataranak érzése,
az elmulas tudata képezi entitissa és egésszé: ,A halal az élet formaja. A
vége, mint kontur a rajzé, a hatara az alaknak, mely a formajat adja.”s°
,Elethataraink érzése: az egész megérzése.”s! Az ,élet ontudatanak’s? nevezi
a miivészetet, mivel a miivészeti alkotasok lezartsagukban, azéltal, hogy
egészet alkotnak, a halalt, a véget jelenitik meg, igy lesz a miivészet feladata,
témajatol fiiggetleniil, a vég fel6li egésszé levésnek metafizikai megjelenitése.
E halalfelfogas és e miivészetfelfogs fel6l (is) értelmezhet§ a misztérium-
jaték zarasa: a szerelmet is, ahogy az életet, csak a lezartsaga, a vége fel6l

27 Babits és Balazs Béla (Levelek, cikkek, tanulmanyok), szerk. Téglas Janos,
Budapest, 1988. 17.

28 S6fi Boglarka: Csend. Most a Haldlesztétika sz6l hozzatok... Ex Symposion, 2010.
71., 9-17.

29 Gy6ri Orsolya: A vég és hataroltsag szerepe Balazs Béla Halalesztétikajaban és A
Kékszakallil herceg vardban.

(http://wwuw filmtett.ro/cikk/1179/a-veg-es-hataroltsag-szerepe-balazs-bela-
halalesztetikajaban-es-a-kekszakallu-herceg-varaban 2010. 03. 15.

30 Balazs Béla: Haldlesztétika = BALAZS Béla, Haldlos fiatalsdg. Dramdk, tanulmd-
nyok, szerk. Fehér Ferenc és Radnéti Sandor, elészo: Fehér Ferenc, Budapest,
Magyar Helikon, 1974. 294.

3t Uo., 299.

32 Uo., 292.
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lathatjuk meg egészében és megformaltsagaban, ahogy Judit is, a szerelem
elmultaval, alakjanak a mult asszonyai kozé keriilésekor tudja meg, hogy
valdjdban § volt Kékszakalli szadmara a legszebb asszony. Baldzs Haldl-
esztétikajdban a vég entitasképzd erd, mert altala a lehatérolt életegész nyer
format és értéket, s mindezt szinte konkretizalja misztériumjatékaban.

Az 1907-es keletkezésti miivészetelméleti munkéjaban, Haldlesztétikaja-
ban Balazs Béla felvazolja azon utakat, kisérleteket és megoldasokat, melye-
ket miivészként, iroként be fog jarni — Fehér Ferenc e megallapitasanakss
reprezentans péld4ja a harom év mtlva sziiletett A kékszakallii herceg vara
c. misztériumjatéka. Tovabbi értelmezésével egyetértve: ,Ha igaz is, hogy a
miivészet az 6rokkévalo 1ét, az élet a halanddsag, ha igaz is, hogy éppen ezért
az esztétika haldlesztétika (az élet halandésiganak és a mi 6rokkévalosa-
ganak esztétikaja), a mlivészet mégis az élet 6ntudata — veszi at a faklyat a
romantikusoktol -, kovetkezésképpen csak a fajdalom miivészete lehet.”34

A Haldlesztétika elsé része szerint, ami 1ényegi, az el van zarva az ésszer(
vizsgalodas eldl, igy a miivészet feladata nem lehet més, minthogy titokzatos
modon mozgbsitson az emberben egy metafizikai 6sztont, melynek 1étezését
éppen a racionélis megismerés hianyossagaibdl taplalkozo, a vilag egészének
megismerési vagya jelez.35s E metafizikai 6szton megnyilatkozasa pedig, az
»élet transzcendencidjanak érzése”,3¢ melyet a miivészet hivatott éreztetni:
JErzése annak, hogy az életjelenségek képsorozata koriil6ttiink, megfejthe-
tetlen hieroglifak sorozata, melyek kinyilatkoztatasai valaminek.”37

Balazs Béla napjainkig ivel§ misztériumjaték-értelmezései e ,hieroglifak”,
mint szimb6lumok megfejtésének sorozata is egyben. Azaz Kékszakalla vara, a
férfi lelki-mentalis tereként értelmezhetd, egy él6 ’organizmus’-ként, mely-
nek nyirkos falarél konny csepeg és néha felsbhajt, s minden szobajaban
megjelenik a vér. A vér, a vérzés mar egy jabb szimbolumként értelmezett,
mégpedig tobbnyire Kékszakalli multjanak blinnyomaiként. Tovabba a nap-
szakok, a titkos szobak jelképes tartamai, azok kinyitdsanak ténye, mint a
mult feltarasa és egyben Kékszakallti személyiségének teljes megismerését is

33 Fehér Ferenc: Ndrcisszusz dramai és teoriai In. Balazs Béla: Haldlos fiatalsag.
Dramdk, tanulmdanyok, szerk. Fehér Ferenc és Radnéti Sandor, el8szd: Fehér
Ferenc, Budapest, Magyar Helikon, 1974. 24.

34 Uo., 26.

35 A ,metafizikai 0szton” és a ,transzcendencia érzése” fogalmainak tidgabb széveg-
kontextusat értelmezi Mihaly Eméke. V6: Mihaly Emdéke: ,Mint nyugtalanito,
titkos gondolatok élnek...” Baldzs Béla elméleti irdsainak egy mai megszélitasa,
Kolozsvar, KOINONIA, 2008, 41-47.

36 Balazs 1974. 293.

37 Uo., 290.
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jelképezhetik. A hetedik ajté mogott a malt asszonyai: a régebbi szerelmek. A
csend pedig, talan a halal szimb6luma. Az asszonyok napszakok szerinti
elnevezése arra is utalhat, milyen mélyre jutottak Kékszakallti lelkében,
illetve megismerésében, vagy arra, hogy mely életszakaszban voltak e nék a
férfi tarsai. A kiilonb6z6 olvasatokra,38 akar az életrajzi tények fel6l vagy a
kontextualis kapcsolatokat feltarva, a szimb6lumok tipolbgiaja, vagy netan a
pszichoanalizis fel6l kozelitve: azaz a tobbféle olvasatra és értelmezésre e
szimb6lumok hermeneutikai feltGlthetsége ad lehetGséget.

A hatasok hatterére is utalva és egyetlen, a sotétség — vilagossag — sotét-
ség jelképrendszerét kiemelve a tovabbiakban, el6zetesen megjegyzem, hogy
e szimb6lum Baldzs Béla népszerii kortarsinak Maeterlinck, belga dramair6
Ariane et Barbe-bleue cimii, 1901-ben megjelent draméajanak hatasat jelzi.
Maga Balazs Béla is elismerden irt e dramair6ro6l.39 Jean Stranobinski értel-
mezésében Maeterlinck a ,régi asszonyokat” bucsuztatja draméjaban, akik
nem haltak meg, ahogy Balizs misztériumjatékaban sem.4° Boka Laszlo
irodalomtorténész hasonléan ezen életrajzi kontextus fel6l értelmezi a
misztériumjatékot: Balazs Béla a szerelemben szabad ifji és az érett, hazas-
tarsat keresé férfi életszakaszai kozotti valsagos, atmeneti idGszakot szedi
versbe. A Kékszakalla herceget a moho ifjusag jelképeként aposztrofalja Boka,
majd ,tarsat keres6 férfinek” nevezi, aki szive titokzatos, ,,szorny(i panopti-
kumaéaban” 6rzi régi szerelmeit, és aki szamaéra ,,... ami tegnap hdditas volt, ...
mara sulyos, jovatehetetlen emlékké valik”.4* Ezen életrajzi parhuzamon tdl,
meglatasom szerint a masik lényeges kozos elem a két dramairé miivében: a
fény és a sotétség szimbolikaja, ugyanakkor Bal4zs Béla szimbolikdja mé-
lyebb, mint belga kortarsié. A két, hatasparhuzamba allithat6 irodalmi mi-
bdl késziilt opera, Messiaen Dukas egyetlen, Maeterlinck draméja alapjan,
1907-ben irt operdja, illetve Balazs misztériumjatékanak szovegkonyvére irt
bartoki opera zenei kompozicidja, mindkét opera kompozicionalis és
axioldgiai alapelemként hasznalja e szimbolikat.

38 SOfi Boglarka a Haldlesztétika mesével foglalkozé passzusaival hasonlitja Gssze a
misztériumjatékot, melyben a mese inkabb esztétikai kategoriaként taglalt, s nem
miifaji. A csend szimbdlumat pedig, a haldllal azonositja. V6: S6fi 2010. 9-17. Gy6ri
Orsolya esszéisztikus irdsdban a végesség érték- és formaképzd elvét és a halal
tudatositasdnak miivészeti szerepét mutatja be. Vo: Gy6ri 2010. Boka Laszld
irodalomtorténész a személyes élet torténéseibdl inditja értelmezését. Vo: Baldzs
1960. 59-75.

39 Balazs Béla: Maeterlinck, Nyugat, 1908. 8. 446-454.

40 Stranobinski, Jean: Ariadné és Kékszakdll, avagy a hasztalanul visszanyert
szabadsag, Nagyvilag, LIV. 2009. 3, 254-259. Ford. Lérinszky Ildiko, 255-258.

41 Balazs 1960. 59-75.
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Feltarasaim alapjan, Maeterlinck hatisa mellett, valamint a Haldlesztétika
cimi miivére vonatkozo, miivészetelméletét sajat mtialkotasdban pragmati-
zalé parhuzamokon til, Balazs Béla metafizikai felfogasabdl is taplalkozik e
misztériumjaték. Tobb irasaban is, hasonléan az akkori szellemi tarsakhoz,
igy az 1911-ben a Szellem folydirat koré csoportosultakhoz,42 sajat koranak
pozitivizmuséaval allitja szembe a metafizikai 6sztont, mint egyfajta metafizi-
kai tapasztalatot, melynek utols6 megnyilvanulasat a ,romantikus vilagné-
zet”-ben véli meglatni. Az utols6 nagy metafizikus és romantikus miivésznek
Hebbelt tartja, ahogy azt A tragédidanak metafizikus teéridGja a német ro-
mantikaban és Hebbel Frigyes cimdi, illetve a Dialégus a német romantikaroél
cimd, a Nyugatban 1908-ban megjelen6 tanulményaiban, valamint 1909-ben,
Hebbelrdl irt doktori értekezésében latja.43 Nem véletlen, hogy Balazs mesé-
jének f6hésndje a Judit nevet kapja, mégpedig Hebbel draméja nyoman.
Maésrészt Hebbel és Balazs miive kozotti alapvetS parhuzam a néi agresszio
megnyilvanulisa, &m egy sajatos sorsvonalra felflizottként és az agressziot
egy instrumentalis funkciéba helyezve. Hebbel Juditjanal az agresszi6 a foldi
erkolces és az isteni torvények szembenallasat indukélja, az ellenség vezéré-
nek, Holofernest elcsabitasakor és megolésekor: ,,Ha az Isten kozém és tet-
tem kozé a biint helyezi, ki vagyok én, hogy ellenélljak neki?” Balazsnal a n6i
agresszié Judit sorsvonalat alakitja: az 1. ajtotdl az 5. ajtoig feladatanak érzi,
hogy a varba fényt, viladgossagot vigyen, szemben Kékszakalla s6tétségre pre-
desztinalt sorsaval, mivel varat (lelkét) azonosithatjuk a férfi lelki, érzelmi
elhagyatottsdgaval, maganyaval, korabbi blineinek sdlyossagaval, mindazzal,
melyet Kékszakalla varanak sotétsége jelképezhet. Majd az 5. ajté dramai
fordul6pontja utan a néi kivancsisag agresszidja lesz az az eszkoz, mely
feliilirja Judit *fényhoz6’ sorsat, és tovabbi sorsdva mar a sotétséget teszi.
Ez4ltal a n6 sorsvonala ellentétesre fordulva nem lesz mas, mint a férfié. E
sorsvonal beteljesitéséhez, az ismételt sotétségbe meriiléshez alkalmazta
Balazs dramaturgiai eszkozként Judit néi kivancsisagat és azt agresszivvé,
felfokozott4 tette.

Lehet-e megvalté a szerelem? E kés6romantikus és egyben metafizikus
kérdésfeltevésre Balazs-Bartok-Kass valasza egybehangzoan: a nem. A verba-
lis (Balazs szovegkonyve), a zenei (Bartok operdjanak zenei anyaga) és a
vizualis (Kass illusztraciéi) médiumok intermedialitisa, emellett maga az
opera miifaja, mely 6nmagéaban szintén mindharom médiumot 6tvozi, a sajat
maguk formai és eszkoztara révén a néi és férfi sorsvonal alakulastorténeté-

42 Maté Zsuzsanna: ,Szép eszérél, szép lelkérdl..” Tanulmdnyok a fiatal Fiilep
Lajosrél és miivészetfilozofiajaroél, Szeged, JGYTF Kiado, 1995. 40-43.

43 Mihaly Em&ke monografiaja elemzi e fiatalkori, metafizikus miivészetelméleti iraso-
kat. V6: Mihély 2008. 39-78.
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nek rendszerbe foglalt ritmusét, ellentételezettségét, majd hasonulasat jele-
niti meg és csak annyi jellemre, egyéniesitésre van sziikségiikk az egyes
médiumoknak, amennyivel ez a dramai sorsgeometria alakithat6. S ezen
alakitas egyik 1ényeges eszkoze lesz a megvaltozott természetii agresszid, a
nd6i kivancsisag agresszidja, mindharom médiumban.

A misztériumjaték a Regos prologusaval kezd, a ,,Hol volt, hol nem volt:
kint-e vagy bent?” talanyos kérdése utan mintha a 16. szazad végén jarnank
és Shakespeare Ahogy tetszik darabjab6l a méla Jaquest44 hallanank:

JIm, szola az ének,

Ti néztek, én nézlek.

Szemiink pillas fliggonye fent:
Hol a szinpad, kint-e vagy bent,
Urak, asszonysagok?”45

Kass Janos els@ illusztraci6janak reneszansz ruhdba oltoztetett, lantot
pengetd énekmonddja ezt a hangulatot idézi meg, Bartok operaja viszont e
prologus helyett egy négysoros, a magyar népdalra emlékeztet6 hangszeres
elgjatékkal teremti meg a komor hangzasu, ,balladaszeri” atmoszférat, s
keretként e dallam majd visszatér az opera utols6 iitemeiben.46 Az opera
valamennyi medialis OsszetevGjét organizaltan épiti fel, a zene, a széveg és a
szinhézi jellegii latvanyvilag (melyet a szerz6i instrukciok pontosan leirnak)
teljes konfiguraci6jaban.

Balazs misztériumjatékaban a szerelmi préban van a hangsily, mely a
herceg varaban 1év§ ajtok kinyitdsan és az azok mogott megbjo, jelképes
tartalmakkal valé szembesiilésen alapul. Masrészt e struktarat szervez alap-
elem, mely jelzi a dramatikus fordulatokat, értelemkonstitual6 és szcenikus
funkcidval is bir. A bartoki opera zenei szerkezete — az elGjaték mellett —
szintén a hét ajtonak megfelel§ hét jelenetre tagolodik. Hasonldéan Kass
Janos illusztracio-sorozatdban, az ajtok dramatikus és értelemkonstituald
funkcidba helyezettek. Kass Janos igy irt errdl: ,A konyv lapjait ajtokként
fogtam fel és ez a szerkezet koveti az eseményeket. Az ajtok, akar dramai csomo-
pontok, kozrefogjak a két szerepld kozt végbemend lelki folyamatot.”4” Kass

Janos 17 illusztraci6jabol 6t utal kozvetleniil az ajtok mogotti jelentés-

44 ,Szinhaz az egész vilag, / Es szinész benne minden férfi és né: / Fellép s lelép: s
mindenkit sok szerep var.”

45 Balazs — Bart6k 1979. 6.

46 Balazs — Bartok 1979. 6-7., Krob 1980. 63.

47 Kass Janos: Gondolatok a kényvillusztraciérél = Szemiotikai szévegtan 7. A
multimedialis kommunikatorok szemiotikai textolégiai megkaozelitéséhez, szerk:
Pet6fi S. Janos — Békési Imre — Vass Laszlo, Szeged, JGYTF Kiad6, 1994. 13.
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tartalmakra, a kinzbkamra, a fegyveres-haz, a kincses-haz, a virdgoskert és a
régi asszonyok képi megjelenitésére. A sorozat hat képe emellett csak Juditot
abrazolja. Az els§ Juditot dbrazol6 kép hatterében az els6 ajtd ,vérvoros
négyszoge” (elnyudjtott voros téglalapként) van a hattérben,48 majd tovabbi
négy képen az izgatott, dinamikus, valamelyik ajt6 kinyitasa felé siet6 Juditot
lathatjuk, mig az utols6 képen pedig, a palastot és gyémantkoronat visel§
slegszebb asszony”-t, aki mogott becsukodik a hetedik ajté. Kass képeinek
vonalvezetése, szindinamikaja (kék, voros, fehér és fekete vagy valamilyen
kombinaci6juk), a figurak mimikaja, gesztusai egyrészt tolmécsoljak a dramai
eseményeket, a lelki folyamatokat és a motivaciokat, masrészt pedig feliilir-
jak, kiegészitik vagy hangstlyozzak a szoveg egyes részeit. Kass Janos szin-
szimbolikaja, idézve a miivészt, a ,két ellentétes nem 6rokos parharca, a
fekete-fehér, a pozitiv-negativ. A férfi — né alapvetd kiilonbozGségébdl fakadod
konfliktus a sors (...). Els6 perct6l vilagos volt, hogy az indulatokat szinnel
kell kifejezni. A kék, voros, fehér és fekete kontrasztjabol épiilt fel az egymast
kovet6 grafikai lapok ritmusa.”49

Balazsnéal és Bartoknal a szerelmi probanak (GOsszefiiggésben az ajtok
kinyitasaval) értékmérgje, azaz a szerelem teljességének illetve a szerelem
lasstt meghalasanak és ez utébbival parhuzamosan a néi kivancsisag névekvs
agressziv erejének a jelzGje nem mas, mint a sotétség — vilagossag — sotétség
szimbolikajanak alakulastorténete. Mind a misztériumjaték, mind az opera
esetében e szimbolika hatirozza meg azt a bels6 dinamikus kompoziciot,
mely egyiitt mozog a szerelmi proba folyamataval, azaz az ajtok kinyitasanak
dramaturgigjaval és azok értelemkonstitual6 folyamataval. A bartoki operat
elemzd Lendvai Ernével egyetértve, a miivet a ,fény és sotétség, a nap és az
éjszaka, az élet és a halal szimbolikaja foglalja keretbe. Az opera az »éjbél«
meriil fel, hogy folytonos emelkedéssel — az 5. ajt6 feltarulasakor, Kéksza-
kalla birodalménak lenytig6z6 »fény-akkordjaban« érje el tetGpontjat, majd
a szinpad fokozatos elsotétedésével az éjszakaba hulljon vissza ismét. A fény
és a sOtétség polaritasai kozott megrajzolt formaivet a m@i hid-szerkezete is
koveti, amely a jeleneteket hasonl6 piramis-forméba tornyozza: kézépre ren-
dezve a harom pozitiv képet (a 3 — 4 — 5. ajt6t), mig a negativ jelentéstieket
(az 1 — 2. és 6 — 7. ajtét) a mi szarnyain helyezi el. (...) A md legfébb hang-
nemi axiémaja a fisz és C ellenpolusoknak a sotétséggel, illetve a fénnyel vald
azonosulésa. (...) Az opera mélypontja, a darab kezdetének és végének »éj-
témai« ennek megfelelGen a fisz-pdlusban gyokereznek, a m{i kulminécidja
az 5. ajté »fény-témaja« — viszont a C-pdlusbdl robban ki. (...) Bartok nem-

48 Balazs — Bartok 1979. 13.

49 Balazs — Bartok 1979. 13.
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csak a fisz és C ellenpélusokat helyezi szembe egymaéssal, hanem a la és do —
a moll és dar — pentaténidt is. Ezek képviselik a miiben a legfundamenta-
lisabb hangzasi képleteket.”s°

A tovabbiakban a szoveg-zene-kép egyiittesében a szerelmi proébatétel
folyamatéat, a szerkezet épitkezését (az ajtok kinyitasat, a benti latvanyt és a
kiaramlé fényt), a bels§ szerkezetet add sotétség — vilagossidg — sotétség
szimboluménak valtozasat mutatom be, az értelemképzédés folyamataval
egylitt, egyben jelezve az instrumentéalis funkcioba helyezett néi kivancsisag
agresszivitasat is. Egy multi- és intermediélis befogadasi tapasztalat 6sszeg-
zésére teszek kisérletet, mely az egyes médiumokban és a médiumok kozotti-
ségében, a befogad6i helyzet folytonos ujrapozicionalasaval jar egyiitt.
Ugyanakkor nem t6ltom fel az adott szimb6lumokat konkrét jelentéstartam-
mal, ahogy az eddigi értelmezések gyakorlata mutatja (pl. a férfi és a né
orokos harcarol, a férfilélek — ajtok mogotti — rejtett tartalmairol, stb.).

Balazs misztériumjatéka és Bartok operaja egyetlen parbeszédre épiil egy
lassan valtoz6 szinpadi hattérben, melyet Balazs Béla szerz6i instrukei6i igen
pontosan leirnak, megnevezik az ajté mogotti latvanyt, leirjak a szereplék
mozdulatait, illetve a kidramlé fény szinét és erdsségét. Kass Janos képei
ugyan az illusztracié miifajaba tartoznak, mégsem a szoévegnek alarendelten
jelennek meg, hanem van, amikor feliilirjak a széveget, van, ahol el§készitik
és van, ahol hangsilyoznak, kiemelnek egy-egy értelmezési lehetGséget, de
van, ahol éppen sfiritik azokat. Erzékileg (latvany formajaban) szervezédik az
értelem a sorozat egészében, mialtal a képek nemcsak a szoveggel allnak
interreferencialis kapcsolatban,5* hanem a sorozat — képeinek egymas kozotti
viszonylataik révén — olyan értelemkonstitualé relaciokat teremtenek meg,
melyek a szovegt6l fliggetleniil, 6nélldan egzisztal6 alkotasokat hoznak létre.
Tehat az illusztraciok értelemforméalé funkcibja igen Osszetett, s mindez a
,kozottiség” statusdhoz kotott, azaz nemesak a szovegt6l a kép, de a képt6l a
szoveg felé iranyul6 értelemképzési folyamatra is iranyul a befogadasban,
mely mar az intermedialitds kérdéskore. Masrészt az illusztracié6 mintegy

50 Lendvai ErnG: Barték ko6ltéi vilaga, Budapest, Szépirodalmi Konyvkiadd, 1971. 25-
26-27. (Kiemelések az eredetiben.)
Lendvai Erné zenekutato elemzése, az idézett zenei szerkezetet és dramaturgiat
jellemz§ részeken tdl, bemutatja Bartok operajanak poétikajat, stilusat, feltarjak
hangnem- és hangzasvilagat, utal a jelenetek szimbolizmusara is, s6t kitér m{i drama-
turgiai torvényszeriiségeire, szcenikai megoldésaira és a vilagitasi effektusokra is.

st Kibédi Varga Aron a kovetkezSképpen hatirozza meg e viszonyt a szemiotika
szemléletrendszere fel6l: ,sz6 és kép elvalik egymast6l, de azonos oldalon jelenik
meg. Interreferencialis viszonyban vannak: egymasra vonatkoznak.” Kibédi Varga
Aron: A sz6- és kép viszonyok leirdsanak ismérvei In. Kép, fenomén, valésdg. 1.,
szerk: Bacs6 Béla, Budapest, Kijarat, 1997. 307.
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csak tetteti”, hogy a szoveg alarendeltje, de emellett kiegészit, modosit,
deformal.s> fgy az intermedialitas egyik feltételét a szoveg és kép kozotti
Ossze nem illésben, (részleges) meg nem felelésben is kijelolhetjiik. A Kass-
féle sorozatot illet6en ezt egy felnagyitott n6i agresszio-reprezentacioéban lel-
hetjiik majd meg, de mar korabban, a mésodik illusztraciébans3 megtorténik
a szoveg feliilirasa. Itt az illusztrator kiviilrdl lattatja a szemlélGvel a varat,
fekete tombokként az éjben, vérvoros vékony felhSkkel Gvezve, mig a szo-
vegben a Regos prologusa utan, Balazs szerzéi instrukci6ja mar a benti goti-
kus csarnokot lattatja és a kis vasajt6 ,vakito fehér” négyszogében megjelend,
azon belép6 szereplGket. Kérdés — valaszra épiil§ dialogusuk els6 sorai koz-
vetleniil utalnak az el6zményekre, miszerint Judit nemcsak a csaladjat, de
jegyesét is elhagyta Kékszakall irant érzett feltétlen és odaad6 szerelme miatt,
alavetve magat a férfi akaratanak,54 s a negyedik, Juditot lattaté képe,5s bar
két 6nallo alakos illusztracié csak koveti egymast, mégis elére jelzi kettGjiik
hierarchikus kapcsolatat, itt Kékszakall onérzetességét és ezzel ellenpontozva
Judit alavetettségét. Kass Kékszakalltija, a vasajté vakitd fehérségében biisz-
kén 4ll, kontrasztos, sulyos tombként megjelend fekete alakja, a vonalvezetés
hatarozottsaga, a testméret relativ nagysaga uralja a képet. Feliilrél tekint
lefelé, Osszehizott szemoldoke mintha gyanakvasat jelezné Judit szerelmé-
nek erdssége, allhatatossdga iranyaba. Kass Janos Juditot, az el6z6 kép
aranyaival szemben, a kép als6 harmadaba helyezi, jelezve és el6készitve a
két szerepl§ hierarchikus kapcsolatat. Szemoldokét a né ugyantigy 0sszehtiz-
za, mint a herceg, de elhelyezettsége révén is, tekintete inkabb sugall aggé-
dast és tanacstalansagot, mint gyanakvast. Judit kiilonleges fejfed6formaja,
Arisztotelész sziil6falujahoz kozeli Maria Kertjébdl szarmazik — Kass Janos
szobeli kozlése alapjan.5® A hangsilyozottsagra az egyetlen két alakos képets”
hozhatjuk példaként, az utolsé ajté felnyitasa el6tti képet, mely egyértelmiien
jelzi a megvaltoztatott aranyokkal a né és a férfi k6zotti, a mi elejéhez képest
ellentétesen megvéaltozott hierarchiat, itt a n rendkiviil dominans helyzeté-
vel. Ugyanakkor e kép ellentétes viszonyt jelol a férfi és a né kozott, a mi
elején lathat6 két egyalakos képpel szemben, ahol Judit az alarendelt, mig itt,
a mii vége felé a 7. ajt6 kinyitasakor, a herceg valik alarendeltté. Az ellentétek

52 Stewart, Philip: Engraven Desire: Eros, Image and Text in the French Eighteenth
Century, Durham, London, Duke University Press, 1992. 17.

53 Balazs — Bartok 1979. 9. (Szamozatlan, de a szamozast kovet§ oldal.)

54 Uo., 11. (Az illusztracidk a pératlan és szamozatlan, de a szamozast kovets oldalakon
lathatoak.)

55 Uo., 13.
56 Vass 2004. 108.

57 Balazs — Bartok 1979. 37.
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komplementerek, csak a dominins személy valtozik, kettGjiik viszonya
viszont mindig hierarchikus marad.

A var csarnokanak kis vasajtaja becsukddik, s Judit, szembesiilve a var
sotétségével, feladatanak érzi, hogy abba fényt, melegséget vigyen,s8 tgy véli,
hogy a var ajtoinak kinyitasa ennek a feltétele. Az els§ ajt6 kinyitasakor kinzo-
szerszamokat, vérz6 falat 1at. Kass Janos illusztraciéja, vérvoros hattérben a
sik valamennyi irdnyaboél jeleniti meg ugyanazt a paros kinzoéeszkozt, a
résszel jelezve az egészet. E stilizalt, leegyszer(sitett hegyes formak egyarant
jelképezhetik a karét, a nyarsat, a szoget, a késeket, vagy a véres falat is,
mindazt, amit Judit lat a szoveg alapjan, sematizaltsdguk révén mindarra a
hermeneutikai feltclthetGségre lehetGséget adnak, melyet a széveg is hordoz.
Ertelemkonstitu4lasa komplex e képnek, éppen a sfiritettsége révén, és ez
érvényesiil majd a fegyveres-haz, a kincses-kamra és viragoskert leegyszerti-
sitett illusztraciéiban is.

Balazsnal, Bartoknal a szerzGi utasitas szerint az ,ajtd feltarul, vérvoros
négyszoget nyitva a falban, mint egy seb. Az ajté magiil, a mélybél jové ,ve-
res izzas hossz sugarat vet be a csarnok padléjara”, melyet Judit néhany
mondattal késébb majd ,Szép fénypatak”-nak l4t, mig a herceg ,Véres
patak”-nak. 59 Harom nézGpont, haromféle értékmindség. Az operaban, az
els6 ajtdé mélyébdl ,az élesen sajgb trillak és a piccol6 sikoltasai alatt — for-
tyogd — csobband — borzongé harfa- és favos-effektusokkal zendiil meg a
Fisz — do pentaton téma (...), amelyhez, az ellenpblus C-re torténé atvaltas-
kor a ,vérmotivum” is hozzéaforr a szordinés trombitdkon.”6¢

A szovegben Judit szeretetével indokolja a masodik ajt6 kinyitasat. Kissé
feliilirva a szoveget Kass Juditjanak arckifejezése elszant, am mégis aggddo.
A masodik ajtd6 mogott a ,fegyveres-haz” talalhato, s a lany racsodalkozik a
férfi kegyetlenségére és erejére. A herceg ismétl6dé kérdésére (,Félsz-e?”)
most nem érkezik valasz. A masodik ajté mogott feltling sargasvoros, de még
mindig ,,s6tét és félelmes” ajtonyilasbdl aramld Gjabb fénysavot Judit ismé-
telten ,Szép fénypatak”-nak latja. A né, a herceg visszatéré figyelmeztetése
ellenében - ,Vigyazz, vigydzz a varamra, / Vigyazz, vigyazz mirank, Judit!” -
szerelmével indokolja tovabbi, szinte kovetel§ kérése jogossagat: ,,Add ide a
tobbi kulesot!” , Idejottem, mert szeretlek. / Itt vagyok. A tied vagyok. / Most
mar vezess mindenhova. / Most mar nyiss ki minden ajt6t!”6! Ezen indoklas

58 Uo., 15.

59 Uo., 17-18.

60 Lendvai Erng: Barték dramaturgidja, Szinpadi miivek és a Cantata Profana,
Budapest, Akkord Zenei Kiadd, 1993. 79.

61 Balazs — Bartok 1979. 22-23-24.
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nyoman itt valtozik meg elGszor Judit személyisége, mivel szerelmi érzését
hasznalja fel Kékszakalld meggy6zésében, manipulativ eszkozzé valtoztatva
azt. Kass illusztraci6ja®? felerGsiti Judit manipulaciéval elért ’gyzelmét’,
mivel ez az egyetlen olyan Judit-dbrazolas, melyen a n6 mimikajaban meg-
jelenik a mosoly, miutdn megkapta az jabb harom kulcsot. Mas kinezikai
elemekkel is kiemelkedik a tobbi Judit-dbrazolas koziil, a kéztartas gesztu-
saval és a testtartis-elemekkel hangsilyozza energetikus, kivancsisagtol
felftitott alakjat, a tobbi képen alakja hasonl6an dinamikus, annak fokozatait
a ruhdk reddinek nagyobb ivével jelzi. Bartok meghokkent§ kontrasztot
teremt a két szerepl6 kozott az ajtok felnyitasa és a fény novekedése soran:
“Juditot dominans (!), Kékszakallat viszont szubdominéns (!) hangnemben
énekelteti (...) Judit szavai nyoman — a fény jelképes novekedésével — a
zenekar dallamivei is terebélyesednek (...), e tagulast Kékszakalli dtmenet
nélkiili kisterc-ambitusra fojtja le. De a leghatasosabb ellentétet mégis a
harmonizéalas mutatja.”s3 A herceg azzal a feltétellel adja 4t a tovabbi harom
kulcsot, hogy Judit akarmit is 14t, sose kérdezzen.

A harmadik ajté mogott a kincseshaz lathato, a ,kioml§ aranyfénysav a
tobbi mellé fekszik a padlora.” Kincseit a herceg Juditnak ajanlja fel, aki
ugyan megcsodalja azokat, de észreveszi, hogy a dragakéveken és a koronan
is vérfolt van. A negyedik ajté kinyitdsat mar maga a herceg stirgeti: ,Legyen
napfény — nyissad, nyissad...”¢4 Emogott talalhat6é varanak rejtett gyonyori
kertje, kékeszold fényt arasztva, melynek gondozéasat a nére bizza. Am az
észreveszi, hogy az oriasi virdgok foldje véres, és hidba kérdezi, hogy
korabban ki gondozta ezt a kertet, Kékszakalld nem véalaszol: ,Judit szeress,
sohse kérdezz. / Nézd, deriil mar a varam. / Nyisd ki az 6todik ajtot!” Mo-
gotte a herceg gyonyori birodalméara nyilik kilatas és ,tindoklé 6zonben
omlik be a fény”.65 S bar Judit elismeri a herceg orszaga szépségét és nagy-
sagat, &m a véres arnyakat vet§ felh6ket is észreveszi. E harom ajt6 tehat
csupa pozitiv latvanyt kinal Judit szdmara, a herceg biiszkén lattatja, mig a
né mindenben szdvateszi a negativ minéséget, melyet a vér motivuma jeldl.
Az Ot ajté kinyitasa utan a herceg megelégedett varanak fényességével, hodo-
lattal és elismeréssel csokra, szerelemre hivja Juditot, aki, a herceg szerint
elérte eredeti céljat, fényt és melegséget vitt a varba és ezt a méltanyolja is:
,Nézd, tiindokél az én varam,/ Aldott kezed ezt miivelte, / Aldott a te kezed,

62 Jo., 25.

63 Lendvai 1993. 81.

64 Balazs — Bart6k 1979. 26.
65 Uo., 28.
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aldott. (...) Gyere, gyere, csOkra varlak!”66 Kékszakall szerelme beteljesedett-
nek tlinik Judit irdnyaba, a n6 azonban nem méltanyolja ezt a szerelmet.

Az els ot ajto jeleneteit Osszegezve, Judit értékfelfogisa ellentétes mozga-
sd, mivel, az 1. és 2. ajt6 esetében, amit a szerzdi instrukcié vagy maga
Kékszakalla, negativnak lattatott, azt 6 pozitivnak. Majd a 3., 4. és az 5. ajtod
esetében, amit a herceg értékesnek 14t és biiszkén mutatott meg, valamennyit
a nének kinalva fel, azok értékességét elismeri ugyan Judit, de valamennyi-
ben meglatja a negativumot.

E szembekeriilést és ellenpontozottsdgot Kass Janos a két figura teljes
profilképével jelzi, %7 valamint Kékszakalla alakjanak statikussagaval és Judit
alakjanak dinamikussagaval. Hasonl6an szembekeriil Judit korabbi sajat, az
els6 ajtonal megfogalmazott céljanak értékrendjével is, azzal, hogy fényt,
melegséget vigyen a varba, hiszen ennek beteljesiilésekor, az 5. ajté kinyilasa-
kor, ,elvakulva a szeme elé tartja a kezét”,%8 és nem &, hanem Kékszakallua
orvend a fénynek, a tiindoklésnek. Judit, vele ellentétben, ezt nem kommen-
talja, a szerelmi vallomasat sem viszonozza, hanem a tovabbi két bezért ajté
kinyitasat koveteli. Kass Janos kiilon is kiemeli a férfi szerelmi valloméasat.
Tusztracidjan® a kinezikai elemek, igy a férfi méltdsaga, kezével finoman
jelzett hodolata, szerelmes mivolta egyben tiindokls vara felett érzett meg-
elégedettségét is jelezheti szamunkra.

Lendvai Ernd szerint a ,,sorra feltarul6 ajtok mindegyike egy-egy zart fest-
mény, egy-egy statikus hangzaskép”, a ,két szereplé parbeszéde egymast6l
fiiggetlen harmoniai sikon mozog”.7° Az opera zenei anyagaban az 6todik ajto
nagy C-dur akkordjaban éri el hangzasi csicspontjat: ,Judit sikolyaval és
hatalmas orgonazengéssel éri el a hangerd is tet6fokat! (...) ezen a ponton
nem a »legfesziiltebb« hangzastipusokat hasznalja (...), hanem a legalap-
vetSbbet: a tiszta pentaténidt és a diir hArmashangzatot.” 7 Az 5. ajt6 utani
szerelmi jelenet zenéjét, ,kettejiik viszonyat Judit magatartasa rontja meg
(...). Ugyanis Kékszakalla az, aki a végsékig védeni és fenntartani igyekszik a
tonélis rendet, ezzel szemben Judit a hangnemi rend felbontaséra torekszik:
minden 1épésével distancia-dallamot énekel (...) A jelenet kezdetének tonélis
hulldmzésa igy fokozatosan distancia-mozgasokka folyik szét.”72 A jelenet
végére pedig a nagy C-dur ellenpéluséra jutunk.

66 Uo., 32.
67 Uo., 33., 35.
68 Uo., 28.
% Uo., 33.
70 Lendvai 1993. 84.
7t Lendvai 1971. 28.
72 Uo., 51.
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A dramai fordulépont tehat az 6todik ajt6 kinyitiasa utanra tehetd, akar a
szovegben, a zenében, vagy a képi megjelenitésben. Az agresszié eddig Kék-
szakall alakjahoz kapcsolddott, attételesen és kozvetve, mégpedig a varban
helyet kap6 kinzokamra és fegyveres-haz, valamint a 3., 4. és az 5. ajté6 mo-
gotti latvany vér-motivuma kapcsan. A szoveg dramai fordulépontjatdl kez-
dédden az agresszié nemet valt és innentdl kezdve az addig természetes néi
kivancsisag valik agresszivvé, freudi értelemben drive-va, hajtéer6vé, a teljes
megismerés iranyaba. A n6 megismerd kivancsisadganak novekvd agressziv
indulata eltorzitja benne kettdjiik vilagardl alkotott képet, azaz Judit nem
ismeri fel Kékszakallt szerelmének val6disagat, és nem ismeri fel sajat
funkcionalis 6nazonossagat sem (az 6t ajt6 kinyitasanak eredményeképpen a
tiindokl6 varat, sajat 'fényhozd’ szerepét). Az agresszivva valt, megismerni
akard kivancsisag hajtéereje tovabb energetizalja Judit cselekvését. Kass
Janos kifejez6en abrazolja ezt a felfokozott dinamikéat, s Judit ruhazatanak,
fatylanak lebbend reddivel szembeallitva Kékszakalla statikus méltosagat.

Kékszakalla intése ellenére (,Vigyazz, nem lesz fényesebb mar.”) Judit
nem akarja, hogy el6tte csukott ajtok legyenek. A tovabbi, a 6. és a 7. ajto felé
irdnyul6 teljes megismerés akarata itt 6sszekapcsolhatd egyfajta ,tulajdon-
lassal, birtoklassal kapcsolatos agresszi6”-val is, Csanyi Vilmos tipizalasat
alkalmazva.73 A hatodik ajté nyitasakor ,sbhajtas btg fel”, majd a csarnok-
ban valamivel sotétebb lesz. A szoveg geometriai pontossaggal épiti le azt a
fényességet, melyet az 5. ajtoéig felépitett. Judit egy ,,Csendes, fehér tavat” lat,
melynek vizét a régi asszonyok konnye adja. Kass Janos illusztracitja a
szinszimbolikaval jelzi, hogy Judit személyiségében alapvets valtozas tortént,
itt a 6. ajtonal: a szerelem piros szine eltlint a hattérbdl, s Judit fekete
oltozetérol és a kék hattér-részletr6l74 a sorozat masodik illusztracibja juthat
eszébe a befogadonak: a sotét var a kék éjszakaban. E megvaltozott kék-
fekete és fehér szin, itt a 6. ajtoé utan, nemesak visszafelé csatolja Judit alakjat
a sOtétséghez a befogadas folyamataban, hanem e szinszimbolika-valtozas
elérejelzé funkcidba is helyezett, mivel a kettés alakot &brazolé kép utan
majd a régi asszonyokat megjelenit6 szineket hasznalja (kék-fekete-fehér).
Az opera hasonléan épitkezik, az adott p6élusnak mindig megtalalhatjuk az
ellenpdlusat is,75 igy az 5. ajt6 épitkezése, emelkedése utan az ellenpo6lusok-
kal megteremtett ,siillyedést” a darab végéig. A 6. és a 7. ajtéonal mar az un.
sdistancia-modell” érvényesiil Lendvai Ernd szerint, mely ,,megsemmisiti a

73 Csanyi 2000. 128.

74 Balazs — Bartok 1979. 35.
75 Lendvai 1971. 38-39.
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hangnemi érzést”, a masik tonalitasat. Példaul a C-dar az asz-moll hozza-
adasaval valik distancia-modellé”, ahogy ez a 7. ajtonal torténik majd.”6

A hetedik ajtét a herceg nem akarja kinyitni. A herceg tijabb szerelmi
vallomasat (,,Te vagy varam fényessége, / Csokolj, csokolj, sohse kérdezz”)
Judit féltékenységb6l fakadd agressziv kivancsisidga szakitja félbe (,Kit
szerettél énelSttem?/ (...) Mondd meg nekem, hogy szeretted?/ Szebb volt
mint én? / Mas volt mint én?”) és egyben a gyanakvéasa tori meg (,Tudom,
tudom, Kékszakalla, / Fehér konnyt6 kinek konnye. / Ott van mind a régi
asszony / Legyilkolva, vérbefagyva. / Jaj, igaz hir, suttogd hir.” Judit agressziv
kivancsisaga itt a legerételjesebb, szinte rogeszmés jellegii a milt asszonyai-
nak feltételezett szépsége miatt. Viselkedése a frusztracids agressziohoz 4ll a
legkozelebb. Csanyi Vilmos szerint, ez a modernités leggyakoribb és egyben
leger6sebb forméju agresszié-tipusa.7” Ranschburg Jenét idézve: a mai
pszichoanalizis az agressziét egy olyan mechanizmusnak véli, melyet a kiils§
koriilmények, a frusztrativ helyzetek — egy céliranyos viselkedés megakada-
lyozasanak vagy késleltetésének kovetkezményeként kialakult helyzetek —
kovetkeztében jonnek létre és kifelé, a kornyezet felé iranyulnak. Az agresszio
keletkezésében a multbeli tapasztalatoknak és a szocialis tanulasnak rend-
kiviil fontos szerepe van.”8 Judit célja itt Kékszakalla ellenallasanak lekiiz-
dése. Rendkiviil feler6sodott kivancsisaganak agresszidja rangsor-képzé erd-
vé valik, melyet Kass kivaloan érzékeltet az aranyokkal, valamint a megvéalto-
zott dominanciat hangsilyozza a tekintetek iranyaval is: Judit hatalmasra
novesztett alakként feliilrdl tekint a kép jobb sarkaba helyezett hercegre.
Amit Kass az agresszi6 hierarchia-képzé latvanyaval jelenit meg,79 azt Bartok
operaja egy ,hangnemileg dezorganizalt résszel”. Mivel e ponton, a hetedik
kamra felnyitasa el6tt, az ,ellentét Kékszakalla és Judit kozott soha nem
meriilt el ennyire, a cselekmény folyaman, a szerepek — mind motivikai,
mind harméniai arculatukkal élesen kiilonvalnak. A szerelmes férfit szér-
nyald, melodikusan aradé zene jellemzi; Judit hizelgé szavai mogiil viszont a
szamit6, mar-mar kétségbeesetten fanatikus né képe tekint rank, dallama is
— Kékszakalluval ellentétben — jellemz6 modon konokul egykozponti:
rogeszmeszertien mindig csak a g-hanghoz tér vissza és ezt ismételgeti (...).”
A hangnemi dezorganizaltsig a hetedik ajté eltere, itt ,az egész drama
érzelmi mélypontjara, legmeginditobb ellentétébe 1épiink. 780

76 Uo., 45., 47.
77 Csényi 2000. 128.
78 Ranschburg 2004. 94-96.
79 Balazs — Bartok 1979. 37.
80 Lendvai 1993. 96-97., 101.
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A hetedik ajt6 kinyitasakor ,halk sohajtassal becsukddik a hatodik és az
otodik ajto. Joval sotétebb lesz.”8: — Balazs szerzdi intsrukcidja szerint. Az
ajtobol kidramlo ,holdeziist fényben” lathatjuk a szereplket. Judit csodal-
kozik, hogy élve talalja az asszonyokat, magat ,kopottnak”, koldusnak nevezi
valamennyihez képest. A harom multbéli asszony a hajnal, a délid6, valamint
az est urnéi, 6k gondozzak a herceg kertjét, gy(ijtotték a kincsét, és tették
naggya birodalmat. Kass Janos Judit megjelenitéseinek korabbi szinszimboli-
kajanak megvaltoztatasaval, a fekete-kék-fehér szinek hasznalataval a 6. ajto-
nal, mar el6re jelezte a szemlélének a multbéli asszonyok korébe valé maj-
dani tartozasat.

Miutan a harmadik asszony is visszamegy a hetedik ajt6 mogé, folytatodik
a folyamatos elsotétiilés. Judit gyanakvasa és féltékenysége révén is agresszivvé
valt kivancsisaga miatt a herceg irdnta érzett szerelmét nem ismerte fel, a
feltétlen szerelem probajat nem allta ki, emellett nem maradt hdi 6nmaga
altal felallitott és beteljesitett eredeti feladatdhoz, 'fényhoz6’ szerepéhez sem.
gy megvaltozott sorsanak szigorti rendjét mér a herceg 4llitja fel. E szakasz
shangnemi egységét orgonapontok biztositjak, melyek egészhangt 1épcs6kon
haladnak lefelé (...) Osszekapcsolva a fisz-pélust a c-ellenpélussal (...) a
siillyedés azonban mintha csak azért menne végbe, hogy megteremtse a vég-
s6 apoteoézis lehetGségét: ,,Szép vagy, szép vagy, szazszorszép vagy, Te voltal a
legszebb asszony!” (...)82 Kass Janos az utols6 képen az éjszaka torvényes
urngjét lattatja, az érzéki latvanyba felfoghatd eszmei kifejezést: ,befejezés,
apoteodzis, a Judit koronaja és paléstja altal sugallt arany s a mogé fesziil6
fekete zarja a reménytelen torénetet.”s3

A zardjelenetben Judit agresszidjat teljes mértékben semlegesitette a
csoporthoz (asszonyokhoz) val6 tartozas ,,szabalykovetése”. Csanyi Vilmost
idézve e viselkedésformarol, mint az agresszié egyik fajta megsz{inésérdl:
~Amikor az ember szabalyoknak engedelmeskedik, lényegében egy elszemély-
telenedett dominancidnak engedelmeskedik, a dominans egyed helyébe egy,
a csoport altal érvényesitett szabaly 1ép, és a szubmissziv ember végrehatja a
a szabalyban megtestesiil§ utasitast.”84 Judit engedelmesen beéll az asszo-
nyok soréaba, ezt nevezhetjiik a ,szabalydominancia” kovetésének. Az utasitd,
a parancskiad6 e csoportra tekintve Kékszakalla, 6 allitja be a rangsort is.
Judit lesz az éjjel irndje, egyben a legszebb és legékesebb. Kass Janos
hercegének kezében egy olyan korona van, mely ugyanakkor kalitka is, képi

81 Balazs — Bartok 1979. 39.
82 Lendvai 1993. 108.

83 Kass 1994. 14-15.

84 Csanyi 2000. 136-137.
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metaforaként oszcillald, egyszerre jelképezve a nagysagot és a bezartsagot.
Judit elfoglalja helyét a tobbi asszony kozott a hetedik ajté mogott, sorsa
beteljesedett: a n§ sorsa immaér a férfié, a sotétségé, mialtal teljes sotétség
borul a varra.

Az agressziot illeten a mesei alaphoz képest tobbszords polaritasvaltas
torténik széban, képben, zenében: egyrészt a n6 valik agresszivvé, melynek
hajtéereje a kivancsisag. A kivancsisag agresszidja el6szor manipulativ, majd
a teljes megismerés révén birtoklo, végiil frusztracios jellegli. A mindent
megismerni akard néi kivancsisag agresszidja eltorzitja a valodi megismerést
(a n6 nem ismeri fel valédi 6nazonossagat, 'fényhozd’ szerepét és nem ismeri
fel Kékszakalla szerelmének valodisagat sem), igy megoli a megvaltonak vélt
szerelmet. Azonban éppen a szerelem vége altal ismerhetd fel majd e szere-
lem valédi formaéja és értéke.

Ahogy Isten is megtiltja a tudas faja gylimolesének leszakitasat és a tiltas
ellenére mégis elkoveti az els6 emberpér az &sbiint, ugyantgy nyitja ki a tiltas
ellenére a feleség Perrault-nl a tiltott kamra ajtajat, vagy Balazs misztérium-
jatékaban Judit az utols6 két ajtét. Balazs-Bartok-Kass 20. szazadi Kékszakalla-
torténetében a biintetésként kiszabott halélitélet a feltétlen szerelemre ira-
nyul, attételesen Juditra és Kékszakallira. A biintetés eszkoze, a megvaltd
szerelem megolGje pedig, az agresszivvé valt n6i kivancsisag. Ugyanakkor,
némi vigaszként szerelmiik halala mégis, egy miialkotas formajaban, halha-
tatlan létet biztosit Judit szimara a hetedik ajté mogott, és mint a leg-
ékesebbként, igaz, egyként a sok kozott, betagozddik a herceg 4ltal felallitott
yrendbe”, az éjjel trndjeként. A vilagossagot hozo né sorsa pedig az lesz, ami
férfié: a sotétség.
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