Hertlik Balazs*
A hongkongi tdmegfilm és a bels6 ellenzék: Wong Kar Wai

A tény, hogy tanulminyom témajaul nem a kinai, hanem a hongkon-
gi filmmuvészetet valasztottam, magatdl értetSdik, ha beletekintiink
a 1égié filmgyartasiba. Ha a kézelmalt legsikeresebb kinai nyelveze-
t filmjeit vessziik szamba (mert hat mi maést tekintenénk kinai film-
nek?), akkor folyamatosan belefutunk a koprodukciés filmgyértis
bonyolult képletébe. A nemzetkézi figyelmet elséként felkelté Tigris
és sarkany, mely megkozelitSleg negyven dijjal (koztiik négy Oscarral
és harom BAFTAval) dicsekedhet, mintapéldaja a régiéban dolgozé
er6k 6sszemosédasanak. A tajvani szarmazasa Ang I ee rendezte film
f6szerepl6i hongkongi tajvani és kinai sztirok, mikézben az anyagi
hattér pedig a tengerentlrdl érkezett. Mivel a hasonlé mdédszerek-
kel készilt Hdson és A repiild tirok klinjan tal nem ismer a magyar
kozonség . kinai” filmet, nem latom értelmét annak, hogy elmeril-
jink a szigoru értelemben vett és Magyarorszagon teljes mértékben
lathatatlan kinai filmmivészetben.

Ugyanakkor ha Hongkongot vesszitk gércsé ald, akkor hamar
szembetlnik, hogy nemcsak a térség, de a vilag filmgyartisinak is
egyik legizgalmasabb szegletérdl beszélink. A hongkongi film tor-
ténelme fordulatokban és nemzetkozileg is fontos nevekben gazdag,
az akci6film helyi mifajhajtasai pedig nem pusztan kultikus jellegl-
ek, de formal6 erével birnak az amerikai filmgyartas folott is. Es ha
mindezek mellett olyan neveket emlitek, mint Bruce e, John Wao,
vagy Wong Kar Wai, akkor azt hiszem, nem kell tovabb hangsilyozni
a hongkongi filmgyartas fontossagat.

A cim els6 felének megvilagitasa utan mar csak azzal tartozom,
hogy megindokoljam, miért is Wong Kar Wai és miért is ,,belsé”
ellenzék. A valasztis adta magit, hiszen Wong idén a cannes-i film-
fesztival zsGrielnoke lesz, aminél nagyobb megtiszteltetés nemigen
érheti az embert a filmes szakmaban. Ezt Wong a mintegy masfél

* A szerz0 filmkritikus, amatdr filmes
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évtizednyi munkassagaval (nyolc nagyjatékfilm) és az ez id6 alatt
felhalmozott dijak garmadajaval vivta ki maganak. A masik fontos
valasztasi szempont természetesen az volt, hogy filmjei lithat6ak ha-
zankban, mi tobb kedveltek, és nem utolsdsorban a szaksajté is kiemelt
fontossaggal kezeli (Metropolis 2006/1). Ezek mellett mar szinte 1é-
nyegtelen adalék, hogy a rendez6 egyike személyes kedvenceimnek.

A hongkongi film battere

Kinéval és Tajvannal szemben Hongkong brit gyarmat volta sokat
segitett a helyl filmgyartas fejlédésében. Az ezaton biztositott fig-
getlenségnek készonhetSen lett sokszind és allandéan friss a hong-
kongi film. Mindemellett t6bb éven keresztiil a hongkongi filmgyar-
tds szamitott a harmadik legnagyobbnak Hollywood és Bollywood
utan, am ez utdbbit egy ideig megel6zve volt a masodik legterméke-
nyebb exporttermel§ is. Dacdra a kilencvenes évek krizisének (a 97-
es visszacsatolas és az azt megel6z6 panikhangulat okozta, latvanyos
mivészeti hanyatlas) mind a mai napig allithatjuk, hogy megmarad-
tak azok a fontos ismertetSjegyek, amelyek egyedilalléva teszik a
hongkongit a vilagfilmek k6zott.

A helyi filmmuvészetet befolyasol6 talan legfontosabb tényezé a
finanszirozasi rendszer. Allami timogatasbol nem merithet a helyi
filmipar, a készil6 alkotasok rendre a kézonségbaratabb mifajok-
hoz sorolnak be, leginkabb akciéfilmek és vigjatékok, vagy a kettd
6tvozete. Jellemzb, hogy az egész ipar erGsen taimaszkodik mar kijart
formulakra, sémakra és az egyes sikeres alkotisok folytatasara. Egy
blockbusternek szant film kéltségvetése nem haladja meg az 6tmillié
amerikai dollart, amit annak fényében érteklehetiink igazan, ha bele-
gondolunk, hogy Magyarorszagon alig késziil jatékfilm harommillié
dollaros koltségvetés alatt. Persze vannak olyan filmek, melyek ki-
ugranak a sorbodl, ezek a nemzetkézi piacra készilé koprodukcids
alkotasok (mint a Hos) vagy a helyileg legnagyobbnak szamité ne-
vekkel készulo filmek (Jackie Chan, Stephen Chow). Mindezek mellett
viszont ha szummazni akarjuk a hongkongi filmgyartast, akkor a
megfelel6 meghatarozasért véleményem szerint az 6tvenes, hatva-
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nas évek amerikai B-filmjeihez kell visszanyilnunk. Ott és akkor a a
televizi6 és az auté megjelenése miatt kitiresedé mozik barmit veti-
tettek, ami elérte a megszabott minimalis jatékidSt — igy hat rengeteg
fliggetlen filmgyart6 mihely sziiletgetett azzal a szlogennel, hogy
gyorsan, olcsét, hetvenperceset. Hongkongban hasonlé a helyzet,
egy modositassal: gyorsan, olcsét, latvanyosat.

A koltségkimélésnek t&bb formaja is azonnal adja magit. A
filmsztarok leginkabb mas médiumokbdl érkeznek a viszonra, ezzel
mar egy el6zbleg megteremtett rajongdtabornak is készitve az adott
miivet. Bz a szabad atjards a mozifilm és a helyi popzene, illetve
a televizi6é kozott kifejezetten jelentSs, illetve oda-vissza mikodik.
Egy j6 ideig a masik koltségbarat megoldas a filmek néman forgata-
sa volt. Mivel a régiéban két dominans nyelvezet is van (a tdmegek
nyelveként szamon tartott és inkibb Kinaban hasznilt mandarin,
és a politikai elit nyelvjarasa, illetve a Hongkongban hivatalosnak
elfogadott kantoni), valamint szamos egyéb a kiill6nb6z8 kinai tarto-
manyokban, a filmek megszélalasa igen problémas tud lenni, féként
akkor, ha a szerepl6k nem egy dialektust beszélnek egységesen. Ekkor
az tortént, hogy a szinészek vagy elmondtik a szévegiiket a maguk
nyelvén, vagy hangosan szamoltak, mikor beszélnitik kellett, vagy
egyszerGen néman tatogtak, és az utészinkronnal a helyi igényekhez
lett igazitva a film. Ennek mellékes hatasaként az improvizalas vette
at a forgatokonyv szerinti forgatas helyét, és ennek kovetkeztében
egy-egy alapanyag a hangstidiéban és a vagéasztalon nyerte el
végleges formajit. Mellesleg akarcsak valdjiban, a filmgyartisban
is er6sen konkurdl a két 6 nyelvjiras, korrdl korra, kozonségrdl
kézonségre véltjdk egymast, jelen pillanatban viszont kijelenthetjik,
hogy a hongkongi filmiparban a kantoni dominal.

A f5bb mifajok

Az els6 szamu kinai mGfaj természetesen a kinai opera. A helyi film-
gyartds torténetének elején csak ebben gondolkoztak a gyirtok, és
nagyon sokdig népszer is volt. Persze a mai napig jelen van abban
az értelemben, hogy ugyan a hongkongi film rengeteget kélesonéz
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az amerikai és mas nyugati filmgyartasokbdl, de minden beérkez6
hatast atszir a kinai mavészeten és draman. Ez er6s stilizalast és a
realitds nyugati értelemben vett szabalyainak semmibevételét jelent,
ennek készonhetSen pedig sokszor er6tél duzzadd, de kénnyen sziir-
realitisba hajlé filmek sziiletnek. Az opera miifajabdl oldalhajtasként
kiviragzé musicalek és azok vegyitése mas miifajokkal sokaig kedve-
zett a n61 néz6kozonségnek, amely tilsulyban volt a férfiakkal szem-
ben egészen a hatvanas-hetvenes évekig, Ezekkel parhuzamosan kife-
jezett népszeriiségnek 6rvendett a kosztiimos film és a melodrama is.

Ha helyi specialitisokat kerestink, akkor el6sz6r a wuhszia mifaja-
val szokas ismerkedni. Az els6ként felbukkané harcmGvé- szeti film-
miifajt sokan csak repkedés, kardozdsként ismerik, és éppen ennek
koszonhetéen (az emberfeletti képességekbe és babonakba vetett hit,
illetve az er6szaktdl fiitott anarchidnak propagalisa miatt) a harmincas
években a be is tiltottik a politikai erék. Am mivel ezek gyorsan valto-
26 id6k voltak, a wuhszia hirom éven belll visszatért a vaszonra.

Nézziik, mit is takar pontosan ez a sz6! A wuhszia mifaja iro-
dalmi eredeti, és mar idGszamitisunk elétt bukkant £6l, a harmadik
vagy masodik sziazadban. A mai napig kifejezetten népszeri mifaj,
minden jeles iré kiprébalja képességeit ezen a teriileten. Ha f6bb
szervezési elveit vessziik szamba, akkor azt latjuk, hogy altaliban
egy torténelmileg és kulturilisan erésen kimunkalt mével van dol-
gunk, amely fontos emberi értékek koril szervezSdik: baratsag, hi-
ség, szeretet, gytilolet, becsiilet. Nyugati parhuzamat a Robin Hood-
torténetekben taldljuk meg,

A wuhszia egy sajatos vilagban jatszédik, amit konnyen nevezhet-
nénk parhuzamos univerzumnak is. Ennek f6bb jellemz6i, hogy a
f6h6sok kilonleges képességekkel rendelkeznek, példaul barmit ké-
pesek gyilkos fegyverként hasznalni — nem kell messzire menniink
az id6ben, elég ha csak a 2005-6s év egyik legkivalobb filmjére, 4
Pofonok fildjére gondolunk, melyben az egyik gonosz szerzetespar
egy lantszer(l, hiros hangszeren jatszva 16voldozi a lathatatlan, am
halalos landzsakat héseink felé. Hasonlé védjegy a repkedés képes-
sége is, a belsé energiak feletti végtelen uralom, illetve a telekinézis (a
dolgok gondolatokkal valé mozgatasa). A harcmiivészet mindenek

146



A HONGKONGI TOMEGFILM ES A BELSO ELLENZEK: WONG KAR WAl

felett allasaba vetett hitet pedig talan az egy-két mozdulatos kivég-
zések példazzak legjobban: emlékezziink, Quentin Tarantino Fekete
Mambija is az 6tpontos mozdulattal végez utolsé ellenfelével, Billel.
Ma a wuhsziaval olyan filmeken keresztiil ismerkedhetiink, mint a
Tigris és sarkdny, a Hos, a Reptil t6rok klanja. Ugyanakkor sokat
kélcséndznek ebbdl a mifajbol Hollywoodban: a Matrix és a Star
Wars harcszekvencidit egyfajta nyugati wuhsziaklént vannak tartja
szamon a kinai k6zonség, Egyébirant a wuhszia folyamatosan fejls-
d6, érlel6d6 miifaj, 4m legerésebb 16kést a hatvanas években kapta,
amikor a televizi6 és a japanbdl importalt szamurijfilmek hatisira
egyre akrobatikusabb és egyre er6szakosabb lett. Ez volt az a pont,
ahol a néi néz6t6l a férfiak felé fordult a hongkongi mozi.

A misik fontos harcmivészeti mifaj a kungfu. Amiben legin-
kabb eltér a wuhsziatdl, az az, hogy abszolut f6ldi eszk6z6kkel dol-
gozik, nem él természetfeletti médszerekkel, inkabb a pusztakezes
harcot részesiti elényben. Ennélfogva sokkal olcsébban is késziil,
mint a wuhszia, aminek egyik leginkabb szemetgyonyorkodtets pél-
dija a korai idészakokbol a képre kézzel rajzolt effektek hasznilata.
Ez persze id6vel kikopott, és akarcsak a wuhszia, a kung fu is egyre
komolyabb és er6szakosabb miifaj lett az id6k folyaman.

Ha a kung fu miifaji meghatarozasat keresstik, akkor kénnyen lehet,
hogy arra bukkanunk egyes enciklopédiakban: akkor tudja az ember,
hogy kungfu filmet néz, ha a kévetkez6 mondatok is elhangzanak:

- Eh.. 6hhm...hé te ott... gy hallom, elég j6l kungfuzol.
- Majd én tanitalak!

- Ezt hivod te kungfunak?!

- Megolted a mesteremet!

A mifaj népszeriisége vetekszik a wuhszidéval, elég ha csak Wong Fei
Hong figurajat vessziik szamba. A kultikus népi hés, ki 2 mindenkori
erkolcskddex szabilyai szerint rendre megment egy csaladot, falut,
tartomany vagy barmit a kérnyéken munkald gonosz eréktél, 21 év
alatt kozel szaz filmet élt meg, ezzel messze folilmilva olyan soro-
zatokat, mint az amerikai James Bond vagy a japan Zatoichi.
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Maga a mifaj a hetvenes években kerilt nemzetk6zi forgalma-
zasba. Ugyan elismertségét tekintve nem sokban kiilonbozott a mér
emlitett B-filmektdl, de bizonyos etnikai rétegekben fontos tényez6
lett, és itt elég, ha csak a Wu Tang Klan nevi hiphopcsapat felbuk-
kanasira gondolunk. Ha illusztraini akarjuk a kungfufilmek allasat a
nyugati filmforgalmazasban, akkor ismét Tarantinéhoz kell vissza-
nydlnunk, méghozza az altala irt forgatokonyvbdl rendezett Tisgta
romdnchoz. A film elején Clerence éppen elreppeli Alabamanak, hogy
mennyire nem lenne gondja azzal, hogy agyba bujjon Elvisszel, de
csak vele a férfiak kozil, majd ezek utan elhivja moziba megnéz-
ni egy triple feature-t (egy mozijegy araért hirom filmet): a Strees
Fightert, a Return of the Street Fightert és a Sister Street Fightert.

Utolséként pedig a fengyue illetve az abbdl kinétt II1. kategoria
filmjeit kell megemliteni. Az ide sorol6 alkotisok softcore, illetve a
késSbbiekben (hasonléan a harcmivészeti filmekhez) egyre durvulé
szexfilmek, valamint durva és kegyetlen horrorfilmek. Ez a mifaj, illet-
ve filmcsoport két szempontbdl is érdekessége is van: egyrészt azért,
mert ellenben a nyugati kulturakkal, Hongkongban a mainstream
mozi részét képezi, ami azzal is egyiitt jar, hogy minden nagyobb nevii
rendezd kiprobalja magat a mifajban. A masik érdekesség az alkotok
hajlamossaga a mufajkeresztezésekre: nem ritkan fordul el6, hogy
olyan hibrid mifaju filmek kertilnek szélesvaszonra, amelyek vegyitik
az akci6film, a musical, a kungfufilm, vagy a vigjiték elemeit a szex-
filmével. Ezen filmek talburjanzasara jellemzd, hogy a kilencvenes
években kozel a felét adtak a hongkongi filmgyirtasnak.

Hongkongi dihullam és agtan

Ugyan a klasszikus Gjhullimok az 6tvenes évek végétdl a hatvanas
évek kozepéig, a hetvenes évekig zajlottak le dltaldban (és nemcsak
Eurépaban, hanem Japanban is), Hongkongban sokat kellett varni
erre a jelenségre. A helyi New Wave a nyolcvanas években tort be
a filmviligba, mikor is a kantoni nyelv uralkodéva vilidsa mellett a
hongkongi film erés nemzetkozi elismerést vivott ki maganak. A
régidban betoltott szerepe ekkora mar Kelet-Azsia dominans film-
gyarava emelte, olyan agressziv iizletpolitikdval, melynek nyomasa
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alatt a tajvani filmgyartas majdhogynem kiszenvedett (egy id6re le
is alltak a hazai film gyartasaval)

Az gjhullimot ebben az esetben inkdbb elsé hullamnak illik cim-
kézni, és olyan vezetd nevekkel szokis asszocialni, mint Ts# Hark,
John Woo vagy Ringo Lam. Altalaban azt lehet elmondani réluk, hogy
mint mas Gjhullimok esetében, 6k is kivilrdl fujtak a filmtérténetet,
filmféiskolakon vagy egyetemeken tanultak, jellemz&en Amerikiban,
majd a televizidban kezdték karrierjiiket, és onnan dobbantottak a
film vilagaba. Erés lendilettel vagtak bele a technikai ujitisokba,
nem kimélték a kaszkadoroket, és megujitottak az akciéfilm miifa-
jat nemcsak otthon, de vilagszerte is. Tsui Hark filmjei duskaltak az
up-to-date specialis effektekben, hései James Bond fegyverarzenaljat
idéz6 kiityiikkel voltak felszerelve. Mivesen kimunkalt kaszkaddt-
mutatvanyai nem sziikolkédtek a varosi kérnyezet altal nyujtott
lehetéségek kihasznalasaban, am f6ként a mindenféle jarmuvekkel
végrehajtott hajmereszté triikkjei voltak hirhedtek. A mindezekhez
tarsulé szofisztikalt kamerahasznalat pedig mar csak hab a tortin.
Ringo Lam munkéssaga ugyan ennyire kézel sem kiugré, 4m nem
lehet elmenni City on Fire cimi filmje mellett, melynek klasszikus
Mexican Standoff (egy tarsasagban mindenki fegyvert rant a masikra,
és egyfajta sakk-matt-szituacié alakul ki) jelenetét emelte 4t Quentin
Tarantino Kutyasgoritéban cimi filmjébe.

John Woo talan a legismertebb név ebbdl a genericiébdl, amit
egyrészt lendiiletes innovativ technikdinak, masrészt hollywoodi
karrierjének koszonhet. A film mifajiban, ahol mar a huszas évek-
ben kikisérletezte a szovjet montazsiskola a szubliminalis képet (tu-
datkiiszob alatt haté 3-4 képkockanyi snitt), nehéz 4j formanyelvi
elemet létrehozni, Woonak ez mégis sikeriilt. Az altala feltalalt gong
fu, mas megnevezésben gépfegyverbalett lényege a musical bizo-
nyos eleminek 6tvozése a kbkemény akciédramaturgiaval. Szinészeit
nem egyszer arra buzditja hogy Gene Kelly és Fred Aistare musiceleket
nézve prébaljak meg ellesni a tinclépéseket. Filmjeiben a kard helyét
ugyan a pisztoly veszi at, de a koreografia a régi, vagy még annil is
kimiveltebb. A gépfegyverbalett iskolapéldajat a miar Amerikaban
rendezett Al/ Arc ciml filmjében taliljuk: az egyik Osszecsapastra
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egy templomban keriil sor, ahol koriilbelil 6tezer golyot 16nek ki
egymasra az illetékesek, és kozben lassitott felvételeken ,,tincolnak”
Olivia Newton John Somewhere Under the Rainbow cimG szamara.

Az jhullim masik Woo nevéhez kothetd taldlmanya a triddfilm.
A helyi alvilag tgyleteit feldolgoz6 filmmifaj a klasszikus gengsz-
terfilm lokalis megfelelGje, annyi pikantériaval megfiszerezve, hogy
Hongkongban egyaltalan nem titok a maffia befolyasa a filmvilagra.
Mara mellesleg elterjedtek a junior trudd mozik, amit talan legjob-
ban ifjusagi gengszterfilmként tudnank leforditani. Az Gjhullim egy
masik taldlmanya a gong fu mellett a wire fu, azaz a lathatatlan, de
nagyon erds drotokon légatott szereplékkel levezérelt természetfe-
letti médon akrobatikus kungfucsatak (nyugati hatasat keresve nem
kell tovibbmenniink a Matrix-trilégianal)

Ennek a radikalis technikai forradalomnak az oldalvizén tuszott
be a hongkongi filmbe az alternativ és a fliggetlen mozi. Ezek sze-
mélyes vagy politikai hangvételd filmek voltak, melyekben sokan
a hongkongi film felnétté valasat lattak megvalésulni. A mai allas
szerint az akciémozi és a vigjatékok amugy is korlatolt lehetéségei
kimertiltek, besokallt a helyi k6z6nség. Ez persze lehet a 97-es krizis
hatasa is, mikor is Hongkongot formalisan visszacsatoltik Kindhoz.
A jelenség arnyékaban az amerikai filmek feliilkerekedtek a hazai
termék felett, mi tobb Hollywood sok mar markanévnek szamito
személyiséget csabitott at a sajit oldalara, rendezGket, szinészeket
egyarant. Mara a hongkongi filmgyartasba bevontik a helyi banko-
kat, ezzel egy ujfajta financialis rendszert teremtve. Mindemellett te-
ret héditott maganak a korabban egyaltalan nem jellemz6 flancolas a
filmek marketingjében (amerikai hatasra), a filmek min6ségét a fiatal
generacié elvarasaihoz igazitottik.

Ugyanakkor még mindig lehet taldlni specidlisan hongkongi izl
filmeket. A Johnnie To és Wai Ka Fai altal griindolt Milkway cég egyik
kiemelkedd terméke a karakterkézponti binfilm, mint példiul az
Addsunkat megsakitiuk vagy a Szigordan piszkos igyek, ezeket a fil-
meket mar 2 magyar k6zonség is ismerheti. Egy masik erés dramlat
Stephen Chow nevéhez kothetd, aki ma az egyik legnépszer(ibb szi-
nész és rendezd hazajaban. A Magyarorszagon is lathaté filmjeiben
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(Shaolinfocs, A pofonok féldje), otthon eddig sosem tapasztalt bevé-
teli rekordokat allitottak. Az elsé latasra 6von alul munkalé humor-
ral operalé filmek egy mélyebb és komolyabb értelmezésben ugyan-
olyan elhivatottsaggal vizsgaljaAk Hongkong helyzetét a vilagban,
mint Wong Kar Wai filmjei. Ugyan lehet, hogy a specialis effektekt6l
mar egyenesen megfajdul a szemiink (mint példaul a rardigas ere-
jétdl tizlabdava alakulé focilabda, az egyenesen az Grbe folragott
konzervdoboz vagy éppen a rajzfilmek kliséit idéz6 futds/szaguldas
effektusok), a hésokben és a torténetben a hongkongiak sajat vilagi
helyzetiik instabilitasat latjak.

A belsé ellenzék

Wong Kar Wai neve szerencsére mara mar nem ismeretlen 2 magyar
kozonség szamara. Egyike azon kevés tavol-keleti alkotoknak akik-
nek, meditativ hangvételd, am mégis kénnyed filmjeit hamar szivébe
fogadta a kozonség, Am mig Kim Ki Duk és Kitano Takeshi jellemz6-
en hol spritualis, hol mar szlrrealitisba hajlo, szemet gyonyorkod-
tet6 dolgozatokkal szolgal, addig Wong a hétkéznapok témadit viszi
vaszonra. Tanulmanyom kévetkez8 részében tartézkodnék Wong
filmjeinek elemzésétdl, inkabb egy nagyobb iva attekintést kivanok
nyujtani a rendez6 életmivében fontos szervezé elvekrol és takti-
kakrol. Amennyiben valaki elemezni kivanja filmjeit, kézelebb akar
keriilni azok megértéséhez, batran ajanlhatom a Filmvilag és a Met-
ropolis cimi folydiratokat, melyek t6bb izben is foglalkoztak mar
Wong Kar Wai személyével és filmjeivel.

A hattér

Wong a kilencvenes évek elején debiitalt filmrendezéként, messzi-
16l megkeriilve a hongkongi filmgyartas f6sodrat. Az & nevével is
fémjelzett Second Wave a nyolcvanas évek ujhullimanak szerves
folytatasa, nem lehet kénnyedén két kiilén csoportba sorolni Gket.
Akarcsak Tsui Hark és John Woo esetében is fontos a személyes
egylttmlkodés és egymas segitése a karrierben, Wong mellett is
allt egy masik név, méghozza Patrick Tamé. Tam az Gjhullim mellett
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kiburjanzé alternativ filmgyartas egyik prominens alakja, aki film-
jeiben a hongkongi identitas kérdését boncolgatta. Az 6 munkéssa-
git viszi 1ényegében tovibb a Second Wave, azzal hogy filmjeiket a
fontos technikai innovaciok helyett vagy mellett erés tarsadalom-
kritikdval, politikai tartalommal t6ltik fel, illetve igyekeznek md-
vészetileg is megreformalni a filmgyartist. A Kindhoz val6 visz-
szakapcsolas tudata a kilencvenes években nem csak a hongkongi
atlagpolgart, de a filmrendez8ket is arra késztette, hogy vizsgal-
jak felil magukban a hovatartozas kérdését. A kérdés nehézségét
természetesen az adja, hogy az orszag identitasa a brit gyarmat
voltanak és Kina 4llandéan fenyeget6 arnyékanak hatasa alatt for-
milédott. Ez adja a Second Wave esszenciajat, mely a filmekben a
kifelé iranyulé cinizmus helyett inkabb belsé vizsgalatként valosul
meg — sokak szerint ezzel a folyamattal érkezett el a2 hongkongi
filmipar a felnSttkorba. Patrick Tam filmjeiben a Nyugat €s Japan
hatdsat vizsgalta a hongkongi életre, az otthontalansag és az elide-
genedés kérdéseit allitva a kézéppontba. Ez a mentalitis men-
t6dik 4t Wong életmlvébe, mi t6bb kettejiik palyija tobb helyen
is érintkezik: Wong forgat6kényvet irt Tamnek, Tam pedig Wong
elsé filmjének vigoja. Mindezeken f6lil fontos megjegyezni, hogy
ami még 6sszekot a két rendez6t, az az ultraérzékeny vizualis igé-
nyesség, melynek koszonhetSen filmjeik képi vildga a tavol-keleti
képszerkesztés iskolapéldaiként vannak szdmon tartva.

Wong Kar Wai életmiive

Wong 1980-ban végzett a Hongkongi Miegyetem grafikus sza-
kan. Innen keriilt a helyi televizidhoz, ahol elsésorban forgato-
kényvek irasat biztdk rd. 1982 és 1987 kozott ugyan mindossze
tiz stablistan taliljuk meg a nevét (jellemz&en akcidfilmek és ko-
médiik), de allitasa szerint ezeken felil kézel 6tven filmen dolgo-
zott. Legsikeresebb munkéjinak a Patrick Tam szdmara irt 17égsé
Zyizelem cimi alkotist tartja, ami egy s6tét hangvételd komédia
detektivtorténetbe agyazva. Egy hirtelen fordulattal vagott it a
kommersz teriiletérdl az avantgard filmkészités harcmezejére.
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Torténetének talan legérdekesebb sajatossaga, hogy minddssze
els6 filmje, az As Tears Go By volt az egyetlen alkotasa, melyet anyagi
sikerként konyvelhet el. A melodramatikus hangvétel gengszterfilm
erésen kolecsonbz Martin Scorcese Abjas ntedk cimi klasszikusatdl, de
mindemellett mar megvillantja az elsé Wong-védjegyet, az expresz-
szionista hajlamu képfestést.

Az 1990-ben készitett Vaditd sgép napok 2000 elején érkezett meg
a magyar vasznakra. Torténetét tekintve egy tipikus au fei, mely ma-
faj a hatvanas hetvenes években volt divat Hongkongban. A szabad
forditasban talan csak jampecfilmként elkdnyvelhetd alkotas céltalan
fiatalok koré szervezddik, akik nem talaljak a helytiket a vilagban, vé-
letlenszeriien cselekednek, sodrédnak egymas mellé, majd veszitik
el egymast és dnmagukat. Az anyagilag bukasnak szamité filmet 5
hongkongi filmdijjal honoralta a szakma, kéztiik a legjobb rendezés
és legjobb film kategéridjaban, és hovatovabb ma a kritikusok min-
den id6k legjobb helyi filmjeként emlegetik.

Az ezutan forgatott Crdngking Expressz és Bukott angyalkdk mar sajit
studio, a Jet Tone, fedelei alatt késziiltek. Mig az els6 egy kettSs tor-
ténet két tigyetlenked6 szerelmesparrdl, Godard stilusat idézve, a ma-
sodik egy binfilm, melyben egy bérgyilkos probal napirendre térni a
tarsahoz fiz6d6 érzelmei felett. A noiros hangulati trténetet sokan a
Csangking Expressz harmadik szegmensének tekintik, ami tokéletesen
tarthat6 vélemény, hiszen Wong jellemzéen trilégidkban gondolkodik.

Ha mar a Vadité szép napok a legjobb helyi film cimét érdemelte
ki, akkor Wong hatalmasat forditott azzal, hogy az 1994-es Ashes
of time pedig az egyik legnagyobb anyagi bukas. A film forgatasa a
kinai sivatagban tartott tobb mint egy évig, ami a helyi viszonyokat
tekintve dobbenetesen hosszi. A film mifajit tekintve klasszikus
wuhszia, 4m a formahoz tarsul6 tartalom azonnal folrigja a képle-
tet, és egy meditativ, érzéki szerelmi torténetet kapunk.

Az 1997-es cannes-i filmfesztivalon vetitett és a legjobb rendez6
dijat kiérdemlS Boldog Egysittlét cimi munkajéval érte utol Wongot
a nemzetkézi elismerés. A film, amelynek lenylig6zo, telitett képi
vildga mellé egy valtozatos soundtrack tarsul (tang6k, Frank Zappa),
lényegében egy meleg road movie, ami Buenos Airesben jatszodik.
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Egy szintén rekordhosszisagira nyult forgatis eredménye a
2000-ben bemutatott Sgerelemre hangolva. Az eredeti tervek szerint
két filmrdl is sz0 lett volna a tizendt hdnapnyi késziil6dés alatt, vég-
eredményben Wong talin legkénnyebben befogadhaté filmje lett,
melyben a vizalitas szerepe sokszor gy6zedelmeskedik a nyugati ér-
telemben vett narrativits f616tt. A Szerelemre hangolva kortilbeltl
harminc egyéb dij és jelolés mellett a cannes-i fesztivilon legjobb
szinész és legjobb technikai kivitelezés dijat vitte el.

Sokaig kozkedvelt viccként forgott a szakmaban, hogy kévetke-
z6 filmjét, a 2046-ot 2046-ig fogja forgatni a rendez6. A bonyolult
id6szerkesztéssel dolgozo film (sokszoros flashbackek, kitérés a jo-
vébe) egy science fictionbe oltott melodrima, mely ismét rengeteg
dijat s6port be. A film forgatasi sziineteiben levezényelt Eros epizod
egyike annak a hiaromnak, melyre az egyes kontinensek (Amerika,
Eurépa, Azsia) prominens rendezdit kérték fel. Steven Soderbergh hu-
moros hangvétell pszichiater sztorija és Muchelangelo Antonioni vagy-
képeinek kivetitése mellett Wong térténete, a Kég, egy szerelmes sza-
b61dl szdl, aki (természetesen) szebbnél szebb ruhakolteményekkel
hédol imadottjanak.

A kovetkezSkben Orson Welles 1947-es filmjét, a Lady from Shanghai-t
tervezi j interpretalasba foglalni Norah Jones és Nicole Kidman {6sze-
replésével.

Fontos még megjegyezn. ..

Wong Kar Wai személyében a klasszikus értelemben vett szerzéi
filmesre ismerhetiink ra, nevéhez éltaliban fix elvarasokkal kozelit
a néz6. Mar elsé filmjében is megvannak bizonyos jelek, amik el6-
remutatnak az olyan filmek felé, mint a Szerelemre hangolva, ahol
ezen furcsa és kilonb6z6 technikak harmoniaba terelése Gj minbségi
értelmezést ad filmjeinek.

Talan a leginkabb szembetind, hogy elészeretettel vesz egy adott
mifajt alapul a filmjéhez, majd forgatja azt ki teljesen. Ennek a mun-
kamoédszernek a tiikrében mar valamivel érthet6bbé valik, hogy mi-
ért ilyen széles mifaji skdlin mozognak Wong filmjei. Rogvest az
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elsé filmjébe, ami egy gengsztertorténet, melodramat kever, majd
identitas-kiildetés filmet forgat az au fei (jampec) miifaj keretein be-
lil. A melodramahoz valé ragaszkodasa latvanyosan érzédik a klasz-
szikus wuhsziaként indulé Ashes of Timeban, ugyanakkor a 2046-
nal méar nehéz eldonteni, hogy scifi-fibe 6ltott szerelmi torténetrl
beszélink vagy forditva.

Wong szamara az egyik legfontosabb jelenség az id6. Filmjeiben
a kamera rendre elid6zik 6rdk szamlapjin, a gyorsan valtozd ég-
bolton, a lassan valtoz6 varosi kérnyezeten. Ugyanakkor a verbalis
narraciéban is sokszor kiemeltetik az id6 szerepe, mint példaul a
Csangking Express egyik rend6r {6szerepl6jénél, aki csak bizonyos
szavatossigu konzerveket fogyaszt, remélve, hogy amint elérkezik
az adott id6ponthoz, nemcsak a konzervek, hanem az § szerelmé-
neck szavatossaga is lejar. A hatvanas években jatsz6dé Vadsdg napjai
elején egy szerelmespar kozos torténetének elindulasahoz egy k6z6-
sen eltoltott percen, hatvan masodpercnyi kisajatitott id6n keresztiil
vezet az ut. A 2046 mar cimében is beszédes, Hongkong Kinahoz
val6 abszolut visszacsatolasat jarja kériil. Mindezek az eszk6zok az
elveszett, elvesztett pillanatok tematikajanak szervezé elemei. Wong
hései egy révid idére megkapjak, amit akarnak, de szinte régvest ki is
csuszik az a kezeik kézul. Ebbél j6n filmjei hangulatat teljes mérték-
ben meghatirozé emlékezésben élés, nosztalgiaba burkolédzas, ami
mellé mar kénnyen szegbdik a melankdlia is.

Hogy hései ilyen helyzetekbe sodrédnak, annak elsédleges oka a
benniik munkalé létbizonytalansag, kapcsolataik véletlenszerd szet-
vezbdése. Sokszor lathatjuk azt, hogy a né és a férfi pusztin kar-
nyujtasnyira van egymastol, am egyikéjiik vaksaga miatt elveszitik a
lehet6séget. Ennek gyonyor példaja a Csangking Expressznek az a
pillanata, amikor a bifé egyik oldalin Faye, a masik oldalin a rendér
lildogél, és nézik a mellettiik elszaguldé nagyvarost, aminek képi meg-
valositasa egyszerre hasznilja a lassitas és a gyorsitas technikajat.

Itt fontos megjegyezniink, hogy hasonléképp fontos témaja a fil-
meknek az urbanitas. A vilag egyik gazdasagilag leginkabb prospera-
16, kozmopolitasigaban élen jaré varosa Hongkong, ahol az ember
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szinte sosem lehet egyediil. Wong hései ezzel szemben mindig egye-
dil vannak, nem lehetnek részei a rohané és életét biztos léptekkel
él6 tomegnek. Az 6 sorsuk szbges ellentétben 4ll ezzel.

A Szerelemre hangolva cim@ 2000-es alkotisban talin a leg-
latvanyosabb a rendezé vonzalma a parhuzamok irint. Egyszerre
koltozik egymas mellé két hazaspar, de jelen mindkettGbdl csak az
egyik fél van, a férfi és a né. Torténetiik szépen lassan 6sszefonddik,
de rdjonnek, hogy parjaik (akiket sosem latunk a képen, mindig csak
a hidnyukat érzékeljiikk) mar megel6zték Gket, és titkon megcsaljak
a masikat. Héseink is megprobalnanak egymashoz kozeledni, de
érzik, hogy az mar csak parjaik kapcsolatanak arnyékiban lenne,
és csak mimelése lenne a szerelemnek, igy szamukra megmarad a
szerelem hidnya. Az ilyen fajta negativ tiik6rkép mellett sok egyéb
példaval talalkozunk még a parhuzamossagra, ismétlédé jelenetek-
ben, monolégokban.

Filmjeinek talan legfontosabb nem narrativ szervezdeleme a
zene, olyannyira, hogy ha akarjuk, ennek mentén is kénnyedén pa-
rokba, trilégiakba tudjuk rendezni 6ket. Persze elsGsorban nem ezt
a célt, hanem a karaktereket egyéni torténetét szolgilja a sokszor
felcsendtls, kifejezetten izléses és jol Osszevilogatott soundtrack.
Wong hései adott ismétl6dé pillanatokat sokszor sz6 nélkil, inkabb
zenekisérettel élnek at, azaz kimondani nem tudjak az érzéseiket,
inkabb megélik 6ket egy masfajta kommunikaciéban.

Wong mindemellett szeretettel dekonstrual egy-egy mufajt, majd
szereli Gjra, modernizalja. Persze a zene szerepe nemcsak atmoszfé-
rateremtS, hanem identitdskolcsonzé is lehet, mint Faye esetében,
akinek jelenléte a Csangking Expresszben egy id6 utan teljesen egy-
bemosédik a California Dreaming dallamaival. Wong hatarsérto, at-
1épS hajlaminak egyik legszebb példaja pedig az, hogy a filmeket
alafesté zenék jellemz6en mandarin nyelvi forditasban szerepelnek
(mint a Massive Attack Karmacomdja), ezzel is nyomatékositva a kul-
tarak 6sszemosddasit a hongkongi valésagban.

Nem a narrativin belil keresgélve a tipikus Wong-kézjegyeket,
el6szor is egy masik névre bukkanunk: Christgpher Doyle. Korunk
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egyik legnagyszerlibb operatére 6rok tandemben dolgozik a ren-
dezével, gondolkodasuk és vilaglatisuk mar olyannyira 6sszesimult,
hogy az a hir jarja, Doyle akir Wong nélkiil is kimehet a forgatasra,
ugyis tudja, mit és miként akarna a masik. Doyle letisztult mun-
kamdédszereinek készonhetGen nincs a filmekben homalyos kép,
am ugyanakkor keriili az arcok premier planban valé mutatasat.
Szinérzékenysége miatt talin mavészeti szabdnak is nevezhetnénk,
aki a mi litasunktél masképp észleli a dolgokat, mi tébb, képes azt
megmutatni nekiink. Atmoszférateremtd képességi a nyitott tereket
is zartta alakithatjak, illetve forditva, ezzel teljesen a karakterekhez
igazitva a képi vilagot.

Egy misik korilmény, ami miatt Wongot nem lehet a tipikus
hongkongi rendezék k6zé sorolni, az az, hogy pénzt és id6t nem
kimélve forgat. Kollegiitél eltéréen 6 nem szalagmunkas, sét sok-
szor mivészeti krizisben szenved: van ugy, hogy hénapokig keresi
filmje hangulatit hidba, mindent lefényképeztetve, minden lehet-
séges szOgbdl, aztan egyszer csak elkapja az érzést, és hetek alatt
leforgatja a filmet. Mellesleg az elsé filmjét végleges formajara vagod
Patrick Tam segitsége nélkiil kénnyen lehet, hogy nem tudott volna
tovabblépni.

Ha filmjeir6l summazast akarunk mondani, akkor talin elsé-
sorban azt kell megjegyezni, hogy nem toérténet- hanem karakter-
vezéreltek. Az altalunk ismert ok-okozati szerkesztés itt hiinyzik,
sokkal inkabb a szerepl6k szeszélyei gorditik elre a torténetet.
Masodsorban pedig a filmek audiovizualis ritmusat kell kiemelni. Ez
a fajta filmkészitési elv Nyugaton alig ismert, nemhogy mesterei len-
nének. Ugyanakkor, bar nyilvan csak értesiiltség hidinyiaban, most
minddssze két, hasonlé médszerekkel dolgozé tavol-keleti rende-
z6t tudok megemliteni, az egyik a nalunk is ismert Kitano Takeshi,
kinek Bdbok cimi filmjét nem hinném, hogy be kell mutatnom.
A masik rendezé a szintén japan Sezun Suzuki, aki a hetvenes évek
Gjhullimanak éllovasaként valt ismertté és még mai is alkot, nyolcvan
évesen. 2003-as filmje, a Pisgtoly gpera 3:4-es képaranyban késziilt,
amit a rendez6 azzal indokolt, hogy véleménye szerint igy oszlanak
el kell§ intenzitassal a szinek a filmben (a filmben a verbalis vonal,
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azaz a beszéd sokszor csak a képek ritmusanak alatimasztdja, nem
fontos a harmonikus egész szemsz6gébdl). Wong hasonlé munka-
technikdjanak kdszonheti azt, hogy filmjeinek vizualis olvasatat sok-
szor az irodalmi olvasat elé helyezik hibasan, hiszen gyakran futunk
insertfeliratokba, belsé6 monolégokban gondolkodé szereplékbe.

Mindezek tikrében kijelenthetjik, hogy Wong Kar Wai filmjei
kifejezetten kozmopolita esztétikdjiaak, atnyilnak minden lehetséges
kulturilis hatirvonalon. Ugyanugy kolcsondznek a popkultirabdl,
mint a globalizmusbdl és a kolonializmusbél. Személyében nem egy
filmkészitére, hanem sokkal inkabb egy képkoltére ismerhetiink ra,
aki kedves témai (id3, tér, hangulat, izolacié, hiany) kifejezésére bat-
ran folhasznilja az olyan avantgard filmnyelvi eszkézoket, mint az
ugrévagas, az elliptikus szerkesztés, a lassitis és a gyorsitas. Sikeres-
sége nem anyagiakban, hanem elismertségben méretik, hiszen els6
filmjétdl eltekintve egyik sem hozta vissza az arat. Mégis folyama-
tosan alkot, hiszen a nemzetkozi filmgyartas, a world cinema egyik
legédesebben csengé neve az 6vé. Hongkongban érdekes médon
még személyi kultusza is van, sok fiatal rendez6 hordja ugyanazt a
fajta a napszemiiveget és baseballsapkat, mint 6, 4m tudjik, hogy
ugyanezeken a babérokon mar nem lehet elérehaladni, Wongbél egy
van, és ez boven elég a vilagnak.

Mikor sajat magar6l kell beszélnie, csak annyit mond, hogy 6 az
egyik legsikertelenebb kézonségfilmes hazajiban. Ez életmGvét te-
kintve igaz is, am nyilvanvald, hogy éppen ezért van biztos helye a
hongkongi filmiparban.

EEX
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