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REvEsz AGOTA

A szinhdz onreflexidja Shakespéaré hdrom drémdjdban
Love's Labour's Lost, A Midsummer Night's Oream,
Hamlet

Gloster: Tudsz-e, tcsém, szint vdltani, remegni,.
' Sz6 kbzepén megolni szuszodat,
Majd rékezdeni, s megint elakadni,
Mintha bolond lennél a rémilett6l?

Buckingham: Utdnzom majd a_tragikus -sz{ngszt...

‘Gloster:.: Come, cousin, canst thou quake’and change thy
colour, ,
Murder thy breath in middle of a word,
And then again begin, and stop again,
As if thou wert distraught and mad with
. terror? -

Buckingham: Tut, I can counterfeit the desp tragedian...

/111, Richérd, III.S5. 1-5./
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"Az élet csak egy tdnd drny, csak egy
Szegény ripacs, aki egy 6ra hosszat
DGl-fal, és elnémul: egy félkegyelmd
Meséje, zengd tombolds, de semmi
Ertelme nincs."

"Life's but a walking shadow; a poor player,
That struts and frets his hour upon the stage,
And then is heard no more: it is a tale
Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing."

/Macbeth, V.5. 24-28./

"Majd elbeszélgetiink, mi rész jutott
Nekiink a tdg id6 tedtrumdban,
‘Midta elvdltunk..."

“...where we may leisurely
Each one demand and answer to his part
Perform'd in this wide gap of time since first
We were dissever'd..."

/Téli rege, V.3. 152-155./
/A kiemelések tdlem./

Az egymdsba épiilo fikciondlis sikok a
shakespeare-i drdmdk szerves részét képezik. A vigjdtékok
tobbségében az egész cselekmény a szerepvdltdsra épiil, a
kiralydrémdkban a kirdly-l1ét foghatd fel
szerepjatszdsként, a nagy tragédidk és a romdncok pedig
az egész valot szinhdzként mutatjdk be. Mindez
kétségkiviil azt tiikrozi, hogy az Erzsébet-kor iréja /és
kozonsége/ gondolkoddsdban kozponti szerepet "kapett a
szinhdz - az illaizié.



I, Metadréma;«az-illdzid-eéQje

 ' Elsbként a szinhdz-kép legszembetlnbbb
megjelenési ‘forméjat  vizsgalom ‘meg: -a drémdba épiil6

. dramdt. A Lové  tett ‘lovagok-ban  Holofernesék

sz{nielfadésa,  valamint ‘a -~ Szentivanéji slom
készveseinek darabja a szInhézi Jétéknak a dréma belseJe
felé ‘iradnyuld véltozatax,  szemben ' a kozonség felg
forduld, exteriorizélt_ megdldésokkal mint példsul az--

" ‘Ahogy .tetszik és - a Minden jd ha a vége j6°

eplldgusai JELAM, 1984, p 20. /
A metadréma ‘sajdtos’ helyzetet teremt a
qzinpadon . @ darab szereplﬁJét a kozonség soraiba ulteti :
.-1gy szubjektumbdl obJektummé tévolodlk és. a

' szinJétékra adott reakc161 kapnak hangsulyt Elkiilénilése

lehetﬁséget ad arra, hogy . az - elétte folyd eldadds
létszatjellegével szemben egy "kiztes valéségot"
saJét{tson ki magdnak, éé‘ezzel'felgogositva érezze magat

a Jéték birdlatéra.

Kiilongsen: éles a kr1t1ka Holofernesék alkalmi

tér5ulaténak_ elbaddsa miatt. A férfiak - -akik az elbbbi
muszka-jelenetben még maguk is szinészek voltak - most
" nem fogadjdk el a jaték torvényeit, és szétfeszitve annak

keféteit ré akafjék erdszakolni a véiéségot. /RIGHTER,
1962, Iv/3./ Az illdzidnak az a vajmi - csekély érzete,

‘amelyet az amugy - 1s . nyomoridsdgos szinieldadés

' félkelthetne, a férfiak megjegyzéseivel“ teljesen

szertefoszlik, az élﬁadés»kudaréba fullad. Azzal azonban,
hogy sikeril. 'téljesen : 6SSZekuszélniuk latszatot és.
valésdgot: o

"Faklyst monsieur Judésnak' Sttét van: el ne essék!"

"A llght for Monsieur Judas! It growsvdark, ha may

stumble,” . IN.2. 630./ -

ahelyett, hdgy_tompulna, sokkal érésebben kidomborodik a
metadrama jéték-jellege,_amiAaz,éllandéan fesziilt, pergb
dialdgusokban egyre fokozédik{ Ldtszat ¢és valdsdg
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parbajsnak ez a kulminiciés pontja a drimaban, amelyhez a
mir emlitett muszka-jelenet, s6t a parkbeli szin -j6
felvezetést ad. , ‘

A park.szinpaddn az elszavalt monoldgok orosz
babdk-technikdval egymdsba csusznak, majd Biron fogja
dssze és komment4lja Gket: :

"Os gyerekjaték: elbijik az egész vildg.

Fenn ilok az égben félisten médra itt,

'Vizsgdlva nyavalyss bolondok titkait,"

"All hid, all hid, an old infant play.
Like a demi-god here 'sit I in the sky, -
And wretched fools' secrets heedfully o' er-

eye .
/Iv.3. 78-80./

Jéllehet a megjegyzés a  jelenet mesferkéltségéf “is
hivatott tompftani /RIGHTER, .1962. VI/2./,- a benne
megfogalmazott “titkok vizsgdldsa", a nyelvi szint
tobblépcsbssége a muszka—jélénetben gyakorlativd valik. A .
fénfiak' vallomisukhoz az 4larc védelmét keresik, Az dtlet
paradoxidja sziikségszeriien vonja maga utdn a hﬁlgygk
valaszat: Alarccal romboljék szét az 4larc keltette
jatékot. : .
Holofernesék elfiaddsa kozben toppan be Marcade,
aki a tul kemény valdsdgot hozzé_a'dréméba. A kirdlylény
szavai ait mutatjdk, hogy hirtelen a darab egééz eddigi
cselekménye szinjdtékkd tavolodik: '

"Vitézek, el! Bealkonyult a szin."

“Worthies, away; the scene begins to cloud."

/N2, 729./

Lényeges, hogy a haldlhir épp a metadramdt szak{tja
félbe, hisz ezéltal_tud olyan er8s hasaddst el6idézni a
" darabban, hogy a szereploket egyszerre két 1épcs6fokkal
réntja. vissza: a metadrdma vildga és a kirdlyi park
vidémséga utén még kell kiizdeniik az elmilds
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gondolatédval. /RIGHTER, 1962, IV/3./ A kiszonség pedig,

miutdn elragadtdk a villédz6 pérbeszédek, most -
hasonldképp a Fdldon taldlja magst, és radibben, hogy

szinhizban il.

A kiilonbtz6 fikciondlis sikok és a "fairy-tale
world" adta lehetéségekef a Szentivdnéji 4lom aknizza
ki leginkdbb. A szerepl6k az illdzié szintjei szerint
csopdrtosithaték, és parhuzamba 411{thaték. Theseus és
Hippolyta életében ‘az 4lom nem jatszik szerepet /ok
"~ ennyivel szegényebbek 1is/, Hermia, Lysander, Heléna és
Demetrius azonban, kikeriilvén az erds meseviiégéba, mar
teljesen az illazidk hatdsa alatt mozog. Szellemi és
materidlis vildg, Osztonok és tudatossdg  kozitt
ingadoznak 4d11landéan, mikozben ‘az eseményeket
tindérvilédgbeli méséik, Oberon és Titdnia irdnyftjsdk. A
pirhuzamok sorozatdt Pyramys és Thisbe torténete, a
kézmGvesek szinjéiéka zarja - ha ehhez vonatkoztatjuk, a
tiindérvildg is a valdsadg sikjédba csiszik 4t.

4 A metadrdma itt a vigjaték cselekménygnek
zardsaként 'jelenik meg, ¢€s Igy a darab egy lehetséges
interprefécidjét adja: a metadréméban megjelens Hold, Fal
és Qroszldn ugyanolyan szerephez’jut, mint a tUndérek,
vagyis Ok irdnyftjsk a szereplok sorsdt - -a tragédia
felé. Finom utalds torténik ez4dltal arra, hogy - bér

vigjadtéknak voltUnk tanii - a szerepldk sorsdt valéjdban
» mindvégig csak egy hajszal vélasztotta el a tragédistdl.

. A dréma azonban, hila a szintdrsulat
tehetségtelenségének, elkeriili a tragikus végkicsengést:
a tragédia burleszkbe fordul. Az elGadds komikuma f6leg
abban rejlik, hogy a kézmivesek szdmira az eldadandd
torténet “félelmetesen valdsigos" /BEVINGTON, p.136. In.:
Muir-Schoenbaum ed. 1971./, olyannyira, hogy kénytelenek
kisz614sokat beiktatni a kozonség megnyugtatdsdra. Végiil
épp fokozott kbzbnségcentrikusséguk és tulzott hitik az
il14zié erejében buktatja meg az eldadést.
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Hogy az Erzsébet-kori nézd szémira a metadrima -
mit jelenthetett, azt érdekes médon egy képzdmivészeti
hasonlat fejezi ki 1legjobban. André Chastel a Kép-a-
képben c. tanulmdnydban {gy fr: "A festd nem annyira a
védsznon 14thaté miniatir kép és a természet viszonyst
6hajtja kiemelni a kis kép fizikai tulajdonsigainak
hangsilyozdsdval, hanem inkdbb a befrt kép viszonydt a
nagy képhez, amelyen szerepel; ez viszont hallgatélag azt
sugallja, hogy bizonyos fokig a nagy kép maga is olyan
természetd tdrgy, mint a r4&festett kicsi." /CHASTEL,
1984. p. 224./

A szinh3dz a metadrima beiktatdsdval elismeri
onnon  111uzib-16tét. A statikus képtdl eltérben azonban
kozvetlen kapcsolatba tud 1épni  befogaddjsval, és-
1étjogosultsdgot kiovetel magdnak a vald életben, ahogy
néhdny Shakespeare-drdma epildgusa is mutatja. Prospero
kérése: .

"S6t jertek e vardzst a ti

vardzstokkal megoldani"
"But release me form my bands
With the help of your good hands"
/A vihar, epilégus, 9-10./

egyértelmGen a  kdzonséghez sz8l. Mikozben & maga
visszav4ltozik szindsszé, hallgatdsdgdt vardzzsal ruhdzza
fel. '
Ugyanigy kilép szerepébdl Puck:
"Ha mi 4rnyak nem tetszettiink,
- Gondol jdtok, s mentve tettik:
Hogy az 4lom meglepett,
s tiikrozé e képeket."

"If we shadows have offended,

Think but this - and all is mended -

That you have but slumber'd here

While these visions did appear.”
/Szentivanéji 4lom, V.2.54-57./.
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Az "4lom" széval kanyarodik vissza a darab a cimhez, és
vélik azzd, ami: sz{ndarabbj. '

‘1I. Szerepidtédk, Player King, Hamlet

A szinjdték nem kiilonil el sziigségképpen a darab
egészétdl ugy, ahogy azt az eddig megfigyelt metadrimék
esetében tapasztélhatthk. ‘Igén gyakran  szerepjaték
formsidban, egy szereplén belil jelenik meg, aki
sze:épcseréjével‘ a darab "rendezdjévé" 1ép el6, mikdzben
sajat énjét stformdlja az alak{tds. ‘

' Rosalinda-Ganymedes /Ahogy tetszik/ szimira a
_szerep tanuldst jelent.: Eddigi énjétél elkilonil,
.objektivalddik, és fgy élésebbén bercipiélja a valdsigot:
fidnak o©ltézve megismeri - a férfiak vilégét;v egyuttal
szabadon, feleldsségmentesen birdlhatja sajiét nemét,
. Ormagdra reflektdlva ezzel.ldeiglenes férfi mivolta,
kiviildlldsa tanft)a meg Rosalinddt, hogyan legyen nf, és
az dlarc teszi lehetdvé azt is, hogy bemutassa Orlanddnak
a nBi nemet. Ugyanfgy ismeri meg dnmagdt és kornyezetét .
Viola, a Vizkereszt és Jilia, A két veronai nemes
(szereplﬁjé, s az Erzsébet-kori nézd szdmira a szerepdsere
még -inkdbb bepillantdst enged a nemek parharcdba, hisz a
ndi szerepeket férfi szinészek adjék  elG. Rosalinda
drasztikusan dobbenti erre a kozonséget: "Ha nd volnék" -

"If I were a woman" - mondja az Epilégusban.
/Ahogy tetszik, Epilégus/

A kiralydramék Gj szerepet vezetnek be: a Player
- King-et. /RIGHTER, 1962./ A Kkirdly a  tdrsadalomban
szimb6lum, id6tlen és tokéletes idedl, ahely magasan
folotte 411 az 6t betdlteni prébdlé individuumnak. Az
uralkoddval tdskor feltehetfen elhangzé: "A  kirdly
meghalt. FEljen a kirdly!" mutatja az abszirakcid
4tlépését az egyén felett, akinek az élete a szerephez
képest mindossze iires, foldi jaték. /RIGHTER, V/1./
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. mert a korondban,

A kirdlyok halandé homlokén

Halsl tart udvart s udvari bohéc il,

Ki hatalmit és pompsjsdt gunyolva

Egy ripke jelenésre engedi, :
Hadd trénoljon, hadd jétsszék nagyurasdit..."

"...for within the hollow crown
That rounds the mortal temples of a king
Keeps Death his court; and there the antic sits
Scoffling his state, and grinning at his pomp;
Allowing his a breath, a little scene,
To monarchize, be fear'd, and kill with
looks..."

/1. Richdrd, III1.2. 160-165./

A kirdlydrdmdk egy szerep birtokldsa kiriil forognak, a
_konfliktus a szérepet betoltd egyén slkalmassdgabdl ill.
alkalmatlansdgdbdl adddik.

Tel jes mivoltukban a Player King-ek a nagy
iragédidkban jelennek meg: Claudius, Macbeth és Lear
‘kirdly esetében a- valdsdg élesen dsszeiitkozik .8z
idedllal, s a kirdly-1ét illdziévd vélik.

A j)48ték motivuma domindlja a Hamletet.
Legkézzelfoghatdbb ez Az egérfogdban, amely hasonld az I.
fejezetben emlitett metadrdmdkhoz, de tobb azokndl: a
cselekmény "stratégiai kozpontja"  /RIGHTER, = 1962.
p.160./. Miel6tt dint és cselekszik, Hamletnek meg kell
bizonyosodnia az -igazsigrél, s "az illdzié fegyverét

. hasznil ja, hogy behatol jon az 6t koriilvevd 14tszat kusza
szovedékébe" /RIGHTER, 1962. p.162./. A szinészek
megjelendsekor kiilonds izgalom lesz rajta drrd, és a
dréma cselekménye égy pillanatra megdll. A felkavart
emlékek hatdssra Hamlet hirtelen régi onmagdba tér
vissza, kiesik a Jjelenbdl, majd a szinész szemében



6B -

megjelend kionnyek Visszatérttik kﬁrﬁyeietéhez. Ez a kis
- kozjaték - azonban rédibbenti, mekkara hatééa _lehet az
" {lluziénak - 65 ezzel megsziletik Az ‘egérfogs.

' Gonzago meggyilkolésa, émely<ﬁnmagéban‘132ért
tragedist alkotna, Hamlet kezében a kiilvildg ~elleni
fegyverré .valik. Az 1illizié annyira tokéletes, hogy
vtulnﬁve magan mér-mér veszélyezteti kozonsége valdségat,

s mint egy hatalmas méreture_felnagyftatt széjéték,'_ugy
csattan Az egérfogd a kirélyi u_dvarban.'_' /CALDERWOOD,
1983, 11/18./ o ’ |

Teheti ezt azért mert a darab maJd valamenny1
szerepl6je maga is Jétékos Player K1ng Claudius, "akinek
az idedllal valé . azonosulését Az egérfogé végleg
' ‘lehetetlenné . teszi. Hamlet szemebgh' _Player - 'King a
szellem, -akinek valédiséga erbsen megkérdsjelezett. St
_Player King—ként' tiinik fel Polonius, akit ~annak idején
Julius. Ceasarként Gltek meg.a sz{mpadon - valédi haldla
is abbsl adddik, hogy kirdlynak hiszik.

Hamlet jelenti ki a darab elején:
"létsziképt nem ismerek" _
) "] know not'seems'"  /1.2.76./, a drdmat
"mégis az Jétéka ural ja mindvégig. KijeIEntésével azt
jelzi, hogy nem hajlandd elfogadnl a szinlelt gyészt, s a
tovdbbiakban®  megkisérli  felder{teni " az 1gazségot

. Claudius szémdra -ez az e156 indikacié arra, hogy utddja

411 elotte: az elgovendé k;rélygyllkqs /CALDERWOOD
. 1983, III/26 / : :

Valéség és illizié kettossége végigvorul a
drédman, és mar az elsf szinben megjelenik:

"Alakra épp a megholt kiraly."
"In the same figure, like the king that's dead."
/1.1.41./
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Hamlet csak akkor cselekedhet, ha alakot és szubsztanci4t
elvdlasztotta egymdstdél, s ehhez kell felvennie az 6riilt
szerepét. Az angol nyelv mintha elvdlaszthatatlansigukat
tiikroizngé: Jjatékot és cselekedetet ugyanaz a szé6 jeldli:
act. /RIGHTER, 1962. IV/1./ Megkettdzittsége a kiilvilag
kdoszdnak egy személybe sirftéseként foghaté fel,
ugyanakkor lehetévé teszi  szdmdra, hogy objektumként
szemlélje sajdt magst, ami nélkil a miben kibontakozé
individualizdciés folyamat elképzelhetetlen lenne.
Tragédidja az, hogy nem hajlandé elfogadni a vildg
relativitdsat, azzal pedig, hogy az abszolitat priébéljas
rdkényszeriteni kornyezetére, sziikségképpen bukésba
sodorja magét.

Ahogy fokozatosan behatol a létszatok‘vilégéba,
kozelebb és kozelebb keriil céljdhoz, ezzel azonban maga
is beszennyezfdik. Mikor leszémol Rosencratz-cal és
Guildensternnel, midr 06 is a Player King funkcidjdban
tinik fel, és bdr eljut oddig, hogy tokéletesen meg tudja
hatdrozni magdt, a késdbbi bosszi alanydt:

"En vagyok,/Hamlet, a dan"

"this is I,/Hamlet the Dane" /V.1. 279./

/én=az individuum; Hamlet=a fid; a dén=Dania
trénbrokose/, ezzel késdbb nem csak jelképesen ugrik
sirba. /CALDERWOOD, 1983. 1/10./

A jdték a kiilvildg felé mindvégig folytatddik.
Még a prébaj is kitaldlt vildg, amelyet a bhirtelen
megjelend haldl vdltoztat realitdssd - s Hamlet csak
ekkor vetheti le szerepét. /BERRY, 1978./ Elete csicsa és
egyben bukdsa ez a pillanat: végrehajtja a tettet,
igazségot szolgdltat, de ezzel 6 is az amordlis vildg
részese lett, ahonnan csak a halédl nydjthat szabadulést.

A drémiban erds szinpadiassig uralkodik. Hamlet
egy {zben {gy beszél a kisértetrdl:

"Hallj4tok e fickét a pincelyukban?"

"You hear this fellow in the cellarage"

/1.5. 151./
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Ugy mikiodik ez a kijelentés, akar a brechti elidegenitési
effektus - a kozonség nem tud karnydjtdsnyi tdvolsdgnsl
kbzelebb férkdzni a darabhoz. Ahogy Hamlet illdzidit
fokozatosan lerombolja kirnyezete, gy d6l le a nézbnek a
szinhdz teremtette vildgba vetett hite - s mélyiil el a
prdhuzam kiizte és a tragikus hds kozott.

~1I, -Jaték a nyelvvel

Ahogy a dréma képes egyszerre tobb ontolégiai
sikot felmutatni, ugyanigy képes erre a shakespeare-i
nyelv is, amely jelencisen tébb valamely nem ‘nyelvi
torténés kﬁzvetifésénél.. JELAM, 1984, p.2./ Shakespeare
oramdiban a Anyelv maga is aktivvd vdlik, s6t helyenként
ondlidsul, hogy a dialégus eszkize helyett annak térgya
és végsh célja legyen. Az 1. fejezetben megvizsgdlt két
vigjatékt. |, koziilik is fGképp a Lévd tett lovagokban a
darab cselekménye helyenként pﬁsztén a szavak kedvéért
folyik, o

Biron: "Ez a fejetlenség: arcdtlanssg.”
Holofernes: "Ez a féktelenség: képtelenség."

Biron: ~"False: we have given thee faces."
Holofernes: "But you have outfaced them all."
/L6va tett lovagok, V.2. 622-623./

A kiilonboz6 nyelvi sikok kapcsoldéddsi lehetdsége
széles skdldn mozog, eseteit K. Elam csoportositja
konyvében /ELAM, 1984./ A felsoroldst némileg ' szabadon
kezelem, a példék a szerzdtSl szérmaznak./

A draméba beépilé idegen szotvegek a
legkonnyebben felfedezhetdk, mint példdul ‘Don  Armado
levele vagy az urak szonettjei a Lévé tett lovagokban.
Mds esetekben eltér6 stilusok jelennek meg, amelyekre a
szereplok iddnként kiilon felhivjdk a figyelmet:
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"Csak Gvatosan; itt préza kivetkezik."
"soft! here follows prose"
/Vizkereszt, 11.5. 142./

A vigjatékokban gyskorta eldOforduld kihallgatds-
jeleneteknél pedig mér egészen beszédszitudcidk épiilnek
be a.drédma kozponti vonaldba, ahogy ezt Beatrice és
Benedek hallgatézdsa példdzza a Sok hGhé semmiért-ben.

‘ Kifejezetten metanyelvi jelenség, mikor a
nyelvtani értelemben vett szé a kozlés tdrgydva valik:

Rosalinda: '"Hallottad, hogy eskiidozott égre-foldre, hogy
az.ll
Célia: A "20tt", az nem "zik"...

Rosalinda: "You have heard him swear downright he was."
Célia: "Was" is not "is"...
/Ahogy tetszik, I11.4. 26-27./

Mds esetekben a szerepld sajdt keordbbi szovegére utal

vigsza:

"~ 6h, hogy csak "volt"! milyen szamoru kifejezés!"
"0Oh, that "had", how sad a passage ’tis!"
/Vizkereszt, [1.5. 142./

A nyelvi jdtékok egy adott nyelvi jelenséget
eredeti kornyezetébdl kiszak{tva szokatlan megvildgitdsba
helyeznek, {igy a hallgatdsdg figyelmét olyan
tulajdonségaira is felhivjdk, amelyek egyébként nem, vagy
csak kevéssé észrevehetdek. Ilyen az alliterdcid, az
anaphora, és ilyen funkciéjd a helytelen nyelvhaszndlat,
illetve a félreértelmezés, amit tobbnyire kiigazitds is

kovet.

Mbly: “Legyintsetek rednk..."
Biron: "Tekintsetek le rank!" - te rongy alak!
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Moth: "Not to behold..."
Biron: "Once to behold", rogue.

/L6vs tett lovagok, V.2. 167-
168./

A metadrdmédkban haszndlt nyelvi j&tékok - amire
a fenti dialégus - is példa lehet - egydttal a komédia,
mint drdmai mGfaj prodidjdt adjik, eltdlozva annak
eszkozeit. '

) A Léva tett lovagok-ban végig a kiilonbozd
nyelvi rétegek mozgatjdk a darabot, minden szerepldt
sajédt stilus jellemez. Nyelvileg kiemelt szerep jut
Holofernesnek, aki - a tdbbi szerepld dinamikus
sz6jdtékaival szemben a nyelv megmerevitésére torekszik.
/CARROLL , 1976. pp.121-131./ Szinonimahalmozdsa és
rosszul alkalmazott latinsdgas a tradiciondlis retorika
pardédidjavé valik.

"Imitari - semmi"

"Imitari is nothing" /IV.4. 124./ kijelentésével {téletet
mond maga felett: a kiilvilag dolgait képtelen egymdshoz
kapcsolni, s 1gy orok statikussdgra kdarhoztatja magat.
/CARROLL, 1976. p.125./

Nyelvi- és valdsdgelemek kiilonds kapcsolatdt
teremti meg egy klasszikus koltdi eszkdz: a hendiadisz.
G.T. Wright szerint /PMLA, 1981./ Shakespeare 0Osszes
darabjdban - kb. 300-szor fordul eld, a Hamletben - 66-o0t
emlit.

"Vigyak s veszély 16tdvoldn kiviil"

"0ut of the shot and danger of desire" /Hamlet, 1.3.
35./

- mondja Laertes Ophelidnak. /G.T.Wright kiemelése./

A hendiadisz szadndékoltan két szdval fejezi ki azt a
jelentést, amelynek egyikik vagy egy Jelzbs szerkezet
megfelelne, mellérendeld szerkezetbe  torzitja az
egyméssal . szemantikailag aldrendeld viszonyban levé
szavakat.  Mivel ellendll a logikai  elemzésnek,
intuicidnkra van bifzva, hogy mennyire tudjuk
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tsszekapcsolni a két fopgalmat. Lényege épp abban rejlik,
hogy 8 hagomdnyos logikai kapcsot széttscve, dinamikus
kettbsségével zavart kelt az olvasdban - mintegy annak @
zavarnak 8 kivetf{téseképp, smi a szerepl6ben lejdtszddik.
Hamlet el6szeretettel é1 a hendiadisz adta lehet6séggel:
"Such an sct

That blurs the grace and blush of modesty" /III.4. 41./
"Yea, this solidity and compound mass" /111.4. 49./
/A magyar ford{tds nem adja vissza a hendiadiszt./
A két idézett példa anyjas felelSsségrevondsa kizben
hangzik el, és nemcssk Hamlet bizonytalanssgdrél
drulkodik, de enyja tervezett vildgos gondolatmenetét is
kerékbe tori, .

G.T. Wright a hendiadisz értelmezési lehet6ségét
egészen a szereplbk kozt fenndllé torzult parhuzamokig
tagftja. Hamlet és Laertes, a szellem é&s Claudius, a
Polonius-és 8 Hamlet-csaldd helyzetiket . tekintve
14tszélag tikorképei  egymdsnak, mégis lehetetlen
egyenlfségielet tenni kbzéjik: 8z egylk kép hemis. A
kolt6i eszkoz felbillent egyenstlya érezhetd
cselekedeteikben is: kbzvet{tbk segftségével hajtjdk
végre tetteiket, és épp mivel magukat kizdrjdk a
cselekvésb6l, terveik jobbdra félresikerilnek. Hamlet;
mire betdlti a bosszit, "s valdségos tsszes dimenzidjadt
megkérdbjelezi" /WRIGHT, PMLA, 1981. p.180./ csak ezutdn
vdlhat cselekvivé.

IV. Ontiikrozés

A bemutatott kettfsségek arra utalnak, hogy az
Erzsébet-kor szinpada gytkeres értékrendbeli viltozdsokat
tilkroz. Nemcsak a kbtzépkori egységes vildgszemlélet, de a
klasszikus reneszénsz harménidja 1is felbomlik. A
shakespeare-1 szfnhdz 1étrejdtte csak ekkor vdalik
lehetségessé: az 4tlépéssel egy statikus korbdl a
dinamikus fejl6dés korszakdba. :

A kozépkori sz{nhdzban, amely'azon a hiten
alapult, hogy a keresztényl élet utdn kivetkezik a
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tilvildg, valés tragédidnak nem lehetett helye. A
feltételezett tragikus hBs egyediil Istennel sz&llhatott
volna szembe, ennek értelmetlenségét azonban épp az
mutatja, hogy a 13zadé ©ordog a misztériumj4dtékokban
inkdbb nevetséges, mint tragikus alak, /HAUSER, 1980.
p.175./ A misztériumjdtékok kozonsége szdméra a
lejatszott bibliai torténések valds vildgot 3jelenftenek
meg, egy Orék Jjelent - az Abszolitat -, ahol imitscié
fogalma fel sem meril. A kﬁz@nségnek még szerep is jut a
J4ték sorédn: a binds Emberiség. /RIGHTER, 1962. I1/1./

Az egység elsd megrendiilését a moralitdsdrimik
jelentik: Tan{té, prédikdcidszerG jellegiiknél fogva mar
bizonybs mértékig eltdvolitjdk egymdstdl a szinészt és a
néiﬁt, s ezzel egyidbben megjelenik a szfinpadon a lelki
vivédds is. De jatékos és kiztnsége még mindig ugyanazt a
véldségot osztjédk meg, egészen 8 reneszdnsz vélsigba
keriiléséig.  Ekkor a relativizmus megjelenésével
szubjektum és objektum eddigi megfelelédse szétzildlddik,
és lehetdvé teszi merBben Uj konfliktushelyzetek
létrejottét. A megsziletd "tragikus hfs. istentelen",
kiilonben nem 1ldzadhatna /HAUSER, 1980. p.174./, és a
kornyez6 vildg szovevényében nem tudja megkiilonbdztetni
;z igazat és a hamisat.

Latszat és valdsdg kettévdldsa, ugyanakkkor
dllandé o©sszevillddzasa hozza létre a modein szinhdzat és
az Uj szinpad-kozonség viszonyt. A néz6, a valdésig
reprezentéhsa, puszta szemléldjévé vélik mindannak, amit
a szinész eljdtszik a sz{npadon.

"Néma személyek s néztk e darabngl"

"That art but mutes or audience to this act"

/Hamlet, Va2. 349./

-Hamlet =zdrésorai ‘'kiszélnak" a kozonséghez és szinte
tamadnak: egy fiktfv, alak a valdsdg vildgdba hatolva
1étjogosultsdgot kovetel magdnak, megingatva a néz6 azon
hitét, hogy kivil 411 a tragédian,
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Az Erzsébet-kor sok sz4llal kapcsolédik
napjainkhoz. A szinpadi nyelv 8ndlldsuldsa csak akkor
vélik lehetbvé, miutdn a kizlés a valGsdg feltaradsanak
els6 szdmi médiuma lesz, A nyelvészet 20. szézadi
fellendiilése, és a kérdés, hogy mennyire filggetlenfthet6
a nyelv a szubjektumtdl arra engednek kivetkeztetni, hogy
korunkat hasonld problémdk  foglalkoztatjdk, mint
Shakespeare-t és kortdrsait. /ELAM, 1984, 1-2./

A 16, szdzadi szinpad a meghasonldst t4rja fel,
és ezzel elSlegzi a modern szi{nhizat. S az sem véletlen,
hogy a szdzadforduld fedezi fel ujra a tudattalant és az
4lmot - a Szentivdné)i 4lomban még éppen kontrollélt
osztonok most gdttalanul kitornek.

Hamlet el6futdra korszakunk "kdldoknézb"
hfseinek, és egyik els6 megszemélyes{tfje a kés6bb
népszer(vé vdld clown-nak. /A clown ebhen ‘ az
dértelmezéshben nem azonos a fool-lal!/ Szabolcsi Miklds
ezt a cimet adja konyvének: A clown, mint a mivész
onarcképe; Hamletben pedig 8 mivész megszemélyes{t6jét
14tja, akinek ahhoz, hogy megfrizhesse "az igazsdgot és a
fényt.,.dlorcdt kell Oltenie: az udvari bolondét,
mulattatéét, az eszelOsét." A mGvészeknek "a valdsagot
kell hirdetnitk, de groteszk, kifordftott mddon".
/SZABOLCSI, 1974, p.13./ "Harlekin,..az életbfl a haldl
fel¢ tarté h6s" /p.113./ - Hamlet, mikor Yorick
kopony4djsdt kezébe veszi, sajét sorsdval szembesil. S a
20. szdzad képzbmivészetében és irodalmdbsn fészerepet
kap a clown.

Itt nyer valédi értelmet a némajdték Az egérfogd
elején: "a csipetnyi por" /Hamlet, 11.2./ - Hamlet képe
kora emberér6l - jelenik meg szoglets mozdulatokkal -
hasonléan a 20. szdzad eleji némafilm-figurdkhoz. Jdték
¢s valdsdg Osszemosddnak, a néma alakok szimbdlumai az
embernek, aki val6jsban nem egyéb, mint bdb, s miutdn
mozgat6jat elvesztette, a pillanatok hatdsa alatt
cselekszik, ’



76

, Nem véletlenil hdrul Jacgques-re a feladat - aki
8z Ahogy tetszik-ben szintén a clown szerepét tolti be -
hogy kimondja: "Szinhdz ez egész vildg"

"Al1l the world's a stage" /II.7. 139./

A reneszdnsz  vilsdgkorszakdnak embere  nem tudja
elvdlasztani a8z {lluziét a valdsdgtsl, és ezzel sajst
identitdsa 1is megkérdbjelez6dik. A szinhiz, ha feloldani
nem 1is, de megfogalmazni képes ezeket a problémdkat: a
tikcionalitds sikjainak  egymdsba épftdsével &nndn
lényegére  kérdez  rd. Mikizben magdrél  beszél,
megfogalmazza szerepét:

"...fﬁledta‘must és eleit6l fogva az volt, és az

harad, hogy tilkriéit tartson mintegy a természetnek..."

"...the purpose of playing, whose end, both at the first
and now, was and is, to hold, as 'twere, the mirror up

to nature..." .

/Hamlet, I1II.2. 24-26./
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A magyar ford{tdsokat az aldbbi kidtet alapjan kozlom:

Shakespeare osszes mvei ‘

Eurdpa Konyvkiadd, Budapest, 1964.

/eltérés: a Léva tett lovagok cime a kitetben A felsiilt
szerelmesek GASPAR Endre és MESZOLY Dezs6
forditdsdban - az idézetek az 6 ford{tdsukbdl
szdrmaznak. /



