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P,
al Jozsef

» Iristo é quel discepolo che non avanza il suo maestro”

(El6526)

Az olvaso a szegedi Irodalomtudomanyi Doktori Iskola olasz program-
janak doktorandusz hallgatoi altal készitett tanulmanykatetet tartja kezé-
ben. Megjelenését a kutatd egyetemi mindsitéssel jard kiilon tamogatas
tette lehetové, amely az el6bbi harom esztenddben a bdlcsész professzo-
rok szamara is biztositott egy szerény 0sszeget kutatoi és kutatasra felké-
szitd feladataik ellatisara.

A konyv mégsem kizarolag ,,szegedi” muveket tartalmaz. Az olyan
kis szak esetében, mint Magyarorszagon az olasz (€s Italidban a magyar),
sziikségszerli, hogy az oktatok a sajat intézményiiknél nagyobb hall-
gatoi korre figyeljenek (ez most 6t magyarorszagi és egy olaszorszagi
tanszéket jelent), hiszen a képzés minden fokéan a szakteriilettel foglal-
kozd néhany szakember egymasra van utalva mind az oktatasi anyagok
Osszeallitasaban, mind konferencidk szervezésekor, mind a PhD képzési
¢s biralati eljaras soran. (A szegedi tanszék a hazai italianisztika teljes
spektruméanak oktatasara akkreditalva van.) A célunk azonos: minél
mélyebben megismerni az emberiség leghatalmasabb fennmaradt kulta-
rajat és ezt képességeink szerint minél hitelesebben kozvetiteni a magyar
szellemi valdsag felé, kimutatva a ketté kapcsolatrendszerének megha-
tarozo Osszefliggéseit, szétvalaszthatatlansagat. Ez utobbiban nagy sze-
repiik van a fiatal olasz hungarologusoknak is, akik nem ritkdn magyar
tanszékek oktatoiva valtak.

Mindazonaltal az itt doktoranduszok vagy friss doktorok altal rep-
rezentalt mihelyek elmélet, modszer €s szemlélet tekintetében eltérnek
egymastol, s a kultura, irodalom jelenségeit sem azonos mélységben
kutatjak. Az olvasé a tanitvanyok irasan tapasztalni fogja, hol, milyen
elvekkel dolgoznak a képzést iranyitd szakemberek, mennyire igénye-
sek, s mit tartanak kiemelendének, s mit masodlagosnak. A legtermésze-
tesebb dolog, hogy a tudomanyos palyat valaszté fiatalok elsd tematikai
¢s modszertani impulzusaikat szakmai vezetdjiiktol kapjak. Ezért arra



kértiik Oket, altalaban a témavezetdket, hogy ajanljak legjobb doktoran-
duszaik, vagy mar doktor tanitvanyaik kiemelkedd irasat, hiszen a disz-
szertacid szinvonala is (természetesen a szerzot kivéve) végsd soron az o
feleldsségiik. Az igy kibontakozo6 kép mindségének a megitélését, részle-
teiben és egészében, a tudomanyos kozvélekedésre bizzuk.

Néhany lehetséges szempontra azonban szeretnénk felhivni a figyel-
met, s ezzel szélesebb dsszefiiggésrendszerbe helyezni vallalkozdsunkat.
A kontextualizalas rendszeres érvelés helyett most résziinkrél inkabb
tézisek (ez egyébként illik a PhD-disszertacié miifajdhoz) megallapitasat
jelenti.

Egyetemiink leghiresebb és egyben egyik legmiiveltebb profesz-
szora, a koltének sem akdrmilyen Szent-Gyorgyi Albert sok mas mellett,
megallapitotta, hogy a 20. szdzad a kozvetlen érzékszervi megismerés
lehetdségeit messze meghaladd (rontgensugarak, radioaktivitas, relati-
vitaselmélet stb.) tudomany szazada.' A korhoz val6 igazodas szandéka
természetesen az irodalomtudomanyt is jellemezte és jellemzi, de nyel-
vek és orszagok szerint kiillonbdz6 mddon és intenzitassal. Angol, német,
francia irodalomelméleti-filozofiai példakat atvéve a magyar az utdbbi
évtizedekben erdteljesen elméleti iranyt vett, ritkan jutva til azonban az
egyszerl kovetésen.

Az olasz viszont sokkal inkdbb megmaradt a Benedetto Croce altal
nagy hatassal terjesztett esztétikanal (nalunk is voltak ennek kovetoi),
amely a racio folotti intuiciot és kifejezést helyezte vizsgalodasa kozép-
pontjaba. A napolyi filozofus e szemlélettel irt alapvetd torténeti miive-
ket az olasz és a vilagirodalom (Goethe) nagy alakjair6l. A hozza kap-
csolodo és 6t meghaladni igyekvd (,,Tristo e quel discepolo che non
avanza il suo maestro”*) hermeneutikai, majd szemiotikai iranyzat, az
un. torindi iskola (Luigi Pareyson, Gianni Vattimo, Umberto Eco) gyak-
ran idézett interpretacio-elmélete mellett a legnagyobb figyelmet az iro-
dalmi miiveket torténeti kdrnyezetbe agyazd szemléletmod (storicismo)
kapta. Ez kifejezésre jutott a nagy irokrol, koltdkrdl sz6l6 monografiak;

' A kérdéskorrdl részletesen: Pal Jozsef, ,,Az élet egységétdl a tudatformak egyenran-
gusagaig. Szent-Gyorgyi Albert aggodalmai haborus idékben” in Szegedi Egyetemi
Tudastdr 1. Szent-Gyirgyi Albert szellemi 6roksége, szerk. Ujszaszi Tlona (Szeged:
Szegedi Egyetemi Kiado, 2014), 201-216.

2 Leonardo da Vinci, Codice Forster II1, f. 66v, 1490. Victoria and Albert Museum,
London.



témak, irdnyzatok, korszakok elemzésének sokszinli gazdagsdgaban.
A torténetiség eldtérben maraddsanak mutatdja az is, hogy teljes és szisz-
tematikusan felépitett olasz irodalomtorténetek gazdag valasztéka all ma
rendelkezésre (nalunk csak a 60-as években irt ,,Spenot” ilyen), nagyon
megkonnyitve az italianistak dolgat.

A PhD hallgatok el6tt allo legnagyobb szakmai kihivas az €16 és
¢lettelen természet tudomanyokhoz igazitott teljesitménykényszer: lek-
toralt (peer review) organumokban vald publikalas, konferencia-rész-
vétel, hivatkozasok stb. A viladg felsfoktatdsi intézményeit rangsorba
allité (ranking) cégek vagy egyetemek (London, QS, Times Higher
Education—-Thomson Reuters, THE, Sanghaj, SCImago, Leiden, stb)
ezekre alapozzdk szakmai értékmeghatarozasukat. S csak néhany és
atmeneti ,,engedmény” van (pl. impakt faktor mellézése egy ideig).
A racionalitds, a mennyiségi mérhetdség €s ellendrizhetdség elvét min-
den tudomanytertiletnek kotelez6 elfogadnia, ha igényt tart erre a névre.
A megjelent tanulmanyokra és a rajuk vald hivatkozasokra vonatkozo
mechanikus szdmszer(sités a biralati eljarasokban részt vevd bolcsészek
szamara is kotelezo.

Pedig a kiilonboz6 tudatformak kozott 1ényeges kiilonbségek vannak.
A sciences kutatasa a valosagra vonatkozik, s ez a tény alapvetden meg-
hatarozza az alkalmazandd modszereket (ésszerliség, ellendrizhetdség,
ismételhetdség). Az irodalom (litterae) 1ényege, alapvetd lételeme viszont
az, hogy fikcio nem maga a valosag, legfeljebb annak utanzasa. Az alkotd
altal teremtett 1) tér €s id0 koordinatdk kozott sajatos, szubjektiv oksagi
rendszer miikodik. Az irodalmi mindség (intuicio) fiiggetlen a logikai
miiveletektdl. Ha nem igy lenne, akkor produktumai a pszicholdgia, a
szocioldgia, a jogtudomany, a torténelem vagy mas tudomanyag targy-
korébe tartoznanak, s raison d’étre-jiikket vesztve fololdodnanak benniik.

A felvilagosodas ész-kultuszaval, illetve a (kisérleti) tudomanyok
sikeres eldretorésével kezdddott a ,,szokratizmus” (Nietzsche) vilag-
uralma. Ami, mint minden mads torténelmi jelenség a vilagban, ahogy
1étrejott, ugy el is fog milni. Régebbi korokban arnyaltabb kép bonta-
kozott ki: a teoldogusok az ajandékok kozott példaul kiillonvalasztottdk a
bdlcsességet és a tudomanyt.’

? A régi korokban a bolcsesség és a tudomany a Szentlélek kiilon-kiilon adomanya volt,
a hét kozil kett. Még kettd volt még hozzajuk hasonlo: az értelem (okossag) és a jo
tandcs.



Az irodalomtorténész alapvetéen masként viszonyul targyahoz, az
irodalmi alkotdshoz, amelyben a tapasztalati elem csak mint jel szere-
pel, mint a természettudds az empirikus valosag részeihez. A bolcsészeti
produkciok Osszehasonlitdsdra vonatkoz6é mérérendszer — ha az masok
szamara is értékelhetd és értékelendd akar maradni — nem sérthet bizo-
nyos altaldnos, de nem beldle kovetkezd alapelveket, mint példaul az
¢sszerliség, a pontos meghatarozas, az ismétlédden ugyanarra az ered-
ményre jutdé meérhetdség €s az ellenorizhetéség principiumat. (A kutatas
targyat illetéen nagy bajban lennénk, ha az ,,irodalmat” vagy a ,,torténel-
met” kellene meghataroznunk.) A tudomanyos és szépirodalmi rendszer
kozotti leglényegesebb kiilonbség az (erkdlesi) érték kdzvetitése szem-
pontjabol ragadhatdé meg. A kérdést filozofiai €s német irodalmi aspek-
tusbol legutobb vizsgalé Bernath Arpad tanulményaban a kovetkezéket
irta: ,,De mivel a szépirodalomnak van sajatos tartalmi meghatarozott-
saga — Arisztotelész Poétikaja ota a szépirodalom targya a cselekvo
ember — van egy lényeges kiilonbség is a tiszta természettudomadny és
a cselekvé ember lehetoségeit az irodalmi miivek tanulmanyozadsa révén
felméro tudomany kozott: az utobbi ugyanis értékeket rendel a cselekvés
daltal létrejovo allapotokhoz” *

A munka eredményét tartalmazé mi (tanulmany) formalis jelentd-
folyoiratban), milyen feltételek (lektoralds) teljesiilése esetén jelenhetett
meg. llletve, a publikalas utan milyen a tanulmany néhany éves utoélete
(citacio), valamint a szerzd egész publikacios tevékenysége (Hirsch-
index). Az ilyen médon meghatarozott harom szam (impakt, hivatkozas,
Hirsch-index) 1ényegében mindent elmond a szakmai produkciérol, amit
természetesen az életkorhoz, a szakmaban eltdltott id6hoz kell viszonyi-
tani. Ezek képezik a dontések objektiv (?) alapjat az elélépésekkor vagy
a palyézatok személyi feltételrendszerének a megitélésekor.

Ilyen alapelveken nyugszik a Magyar Tudomdnyos Miivek Tara
(MTMT) is, ez az elso kisérlet arra, hogy az ¢l és élettelen természettu-
domanyok altal kialakitott rendszert (valamelyest) atalakitva a bolcsész
szakmai produkcidkat megmérje, egymassal szdmszerli alapon Ossze-
hasonlithatova tegye. Pozitiv kovetkezményei mellett, érdemes néhany

4 Bernath Arpad, ,,Széljegyzetek a természettudoméanyos és a miivészi megismerés
sajatossagaihoz” in Tudastar 6. Bélcsészettudomanyok, szerk. Pal Jozsef és Vajda
Zoltan (Szeged: Szegedi Egyetemi Kiad6 2014), 15-16.



belsd problémara is felhivni a figyelmet. Az egyik a mennyiségi szem-
1¢élet uralkodova vélasa, példaul kevésbé 1ényegi, inkabb divatos, hamar
érvényét vesztd, de egy ideig a szakmai kozbeszédet meghatdrozo témak
elétérbe keriilése vagy citacio-szovetségek stb. Foleg a hazai tudoma-
nyos fokozatokkal és cimekkel kapcsolatos eljarasok sordn hivatkoznak
rd. A biralok, opponensek és bizottsagok lelkiismeretét nem feltétleniil
mindségi, hanem gyakran mennyiségi szempontok nyugtatjadk meg.

Az irodalomtudomanyra vonatkoztatva a fenti egyszerii és tulajdon-
képpen ésszerti feltételek nem juthatnak megfelel6 mdédon érvényre,
hiszen alkalmazasukkal kizarnank egyrészrdl az irodalomhoz kozel allo,
nem tudomdanyos apparatussal késziilt esszét (példaul Szerb Antaléit,
Babitséit, akik irok és irodalomtorténészek voltak), masrészrol eleve le
kellene mondanunk arrél a — véleményem szerint helyes — értékrendrdl,
amely szerint megjelenési formdjat tekintve legelsd szakmai teljesitmény
az 6nalldo monografia. Nem pusztan a tudomanyos, hanem a tudomanyos
¢s alkot6 tevékenység egyilittes tekintetbe vétele adhatna pontosabb képet
egy-egy irodalomtorténész tevékenységének mindségérol.

Kovetve kollégaink gondolkoddsmodjat: a monografia szakmai tekin-
télyébe, jogaiba vald visszadllitdsa megkdvetelné (mint a ,,kemény”
tudomanyok teriiletén miikodd, impakt faktorral rendelkez6 folyoira-
toknal) a kiadok szoros értéksorrendbe allitasat. Ez azonban mar csak
azért sem lehetséges, mert egyrészrdl a kiadok profit- és nem értékori-
entaltak, masrészt altaldban sokféle tevékenységet folytatnak. A kiaddk
Limpaktfaktorozasa” nemigen oldhaté meg, helyette a kozvélekedés,
a j6 vagy rossz hirnév marad az irdnyadd. A konyvek esetében a szak-
mai lektoralas altalaban nem szigord, ha valaki kiviilrél (nem feltétleniil
szakmailag kontrollalt modon) biztositja a kiadas pénziigyi fedezetét,
megjelentetik a konyvet; sajat forrasbol viszont alig, hiszen nem tud-
jék az elkésziilt miivet megfelelé példanyszdmban eladni. A ,,nagy bol-
csészprodukcidk™ sorat folytathatnank a kritikai szoveg kiadasaval vagy
a masok tanulmanyait is kozld szerkesztett kiadvanyokkal. Ez utobbiak
egyébként egyaltalan nem szédmitanak tudomanyos alkotdsnak, még
akkor sem, ha 1 teriilet kutatasat, uj modszer alkalmazasat inditottak el
Magyarorszagon. Jollehet mindehhez nagy szakmai tudds, nemzetkozi
tekintély és kapcsolatrendszer volt sziikséges. A kotet (f6)szerkesztdjé-
nél nem szamol a hivatkozds még akkor sem, ha az az egész kdtetre, s
nem valamelyik benne szereplé miire vonatkozik.



Még sulyosabb problémat jelent, hogy a red/ tudomanymetria elsza-
kitand az irodalomtorténetet az irodalomtol, az olvasé kozonségtol és
altalaban az érzelmi vilagtol, amely szakteriiletiinknek elvalaszthatatla-
nul része. S6t, bizonyos mértékig az egyetemektdl is. Az oktatas és kuta-
tas masként valik szét a nagy tudomanytertiletek esetében. Pontosabban,
a humaén teriileten nem is nagyon valhat szét, az egyetemi tankonyv,
segédanyag, szoveggylijtemény lehet tudomanyosként besorolt alkotas.

A lista kategorizalasa érzéketlenséget mutat — csak a szamunkra leg-
fontosabb példat emlitjiik — két vagy tobb irodalom, kultura hataran létre-
jott kozvetitd tevékenység, az irodalom népszeriisitésének ,,tudomanya”,
illetve a tudomanyos széveg esztétikdja irant. A forditas alapmiivek ese-
tében jelentds tudoméanyos produkcio, amely komoly szakmai felkésziilt-
séget igényel. Az eurodpai irodalmi hagyomany ,,egyesitésének” egyik
legnagyobb alkotasa, Curtius miive e nehézségek miatt hetven év oOta
nem jelent meg magyar forditasban, s mivel a sokéves munka sehol sem
keriil ,,elszdmolasra”, ezért azok, akik képesek lennének ra (nincsenek
sokan), inkdbb hasznosabb munkéba fognak.

A rendszer gyengeségei mas teriileten is nyilvanvaloak. Két kitlind
irodalomtorténész alkotta meg angol és francia nagyszotarunkat.
Orszagh Laszl6 és Eckhardt Sandor (folytathatjuk a sort Halasz Eldddel,
Herczeg Gyuléaval) életmiivében sokévi munkaval elért fontos eredmény
volt a szotar, amely egyrészrdl nagy miiveltséget, hozzaértést igényelt,
masrészrol a mindségi munka hatésa, jelentdsége a kovetkezd generaciok
szamara alapvetden fontos. Akik hasznaljdk azonban, egy-két kivételtdl
eltekintve nem hivatkoznak ra.

A masik probléma akkor meriil fel, ha az MTMT-t nemzetko6zi 6ssze-
fliggésbe helyezziik. Nagy baj, hogy az MTMT-nek pusztan magyar
alkalmazasa lehetséges. A hatalmas munkéval 6sszeallitott publikdcios
és citacios jegyzékek gyakorlatilag nem jatszanak szerepet a nemzetkdzi
bolesész tudoméanymetridban (ez mas orszagok esetében nincs feltétle-
niil igy.)

A pusztan nemzetkozi jelentdségre figyeld TTK-s és orvos kutatokkal
szemben igy sziikségszeriien alulértékelédnek a bolcsészek, hiszen nem
hoznak annyi nemzetkdzi elismerést, hasznot (grantet), kiilfoldi hallga-
tot, mint 6k. A palydzatokon valo alulreprezentaltsagunk tovabb sulyos-
bitja a hazai BTK-k helyzetét.
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Jollehet a legjelentdsebb felsdoktatasi rangsorok tobbféle szempont
szerint és célbol késziilnek, kozos jellemzdjiik a tudomanyos tevékeny-
ség mindségének nemzetkdzi Osszefliggésben vald mérése. Az igy meg-
hatarozhato eredményt valamennyi ranking nagy sulyfaktorral veszi
tekintetbe. A tudoményos produkcio6 értékelése nem kozvetleniil a szer-
zO6tol vagy intézményétdl bekért adatok alapjan torténik. (Gyakran az
érdekeltek nem is tudnak rola.) Kiindulé pontjuk valamelyik elismert
adatbazis,” amelyekben féleg a mindsitett folyoiratokban megjelent
tanulmanyok szerepelnek, mig a monografidk, kritikai szovegkiadasok,
tanulmanygytlijtemények csak masodlagos szerepet jatszanak benniik.

Az eredmények kiillonbozdsége, vagyis valamelyik egyetem sorrend-
ben elfoglalt helye sok esetben attdl fligg, hogy az adott lista §sszeallitdi
melyik adatbazist hasznaltak. A magyar nyelvii, vagy Magyarorszagon
szerkesztett, témank szempontjabol kiemelt fontossagu folyodiratok ezek-
ben az adatbazisokban nagyon hidnyosan szerepelnek.

Ezen inadekvat feltételrendszer ismeretében szeretnénk publika-
lasi lehetéséget biztositani Osszesen husz fiatal kolléganak: magyar
italianistaknak, illetve olasz hungarolégusoknak. Szegedrdl heten
(koziilik egy PhD hallgaté a Corvinusszal kozos képzésben vesz
részt), Romabol és Debrecenbdl négyen-négyen, az ELTE-r6l harman,
a Pazmanyrol ketten szerepelnek a kétetben. Oket tizenkét magyar és
harom rémai témavezetd késziti vagy készitette fel. E kiadvannyal
folytatni szeretnénk A fiatal kutatok és Olaszorszag (Szeged, 2008) és
Dal testo alla rete (Budapest, 2010) kotetek altal megalapitott hagyo-
manyt, ezaltal az 6nallo hangra valtd tanitvanynak teret biztositva, hogy
megeldzze mesterét.

5 Az éltalanos gy(ijtokorii adatbazisokbol (a szakadatbazisok nem adnak atfogd képet
egy egyetemrdl) a kutatas mérésére a leginkabb azok alkalmasak, amelyek a citaciokat
is kozlik. Ilyen a Web of Science az ISI-t6l és a Scopus az Elseviert6l . Az elobbi
1975-t61 kozol adatokat, mig a Scopus jo hlisz évvel késobb indult, ennek kovetkezté-
ben tobb ,,fiatalabb” folyoiratot dolgoz fel. A rankingeket készité cégek vagy ezekbdl
valasztanak, vagy egyéni modszereket is kifejlesztettek. A piacot kétségtelentil az ISI
uralja, hisz az ¢ folyoiratmindsitése az impact faktoralapja.
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@tott Noémi

Brunetto Latini arcai — megjelenités és 6nmegjelenités

Egy Giottonak tulajdonitott freskon Brunetto Latini és Dante Alighieri
portréja dsszefonodik — igy kapcsolta 0ssze alakjukat a torténelem és
az irodalmi emlékezet is. Firenze sziilottei, azé a varos¢, amely kés6bb
mindkettejiiket szamiizte. Dante élete szinte tiikkr6zi mesteréét, am fontos
kiilonbségek is akadnak kettejiik kozott. Dante sosem tért vissza, mig
Latini szamiizetése utan tobb fontos poziciot is betoltott a varos élén.
Sokak szerint Latininek az a szerepe Firenze torténetében, mint a szonok
Ciceronak az 6kori Roméban. Ebben az 6sszehasonlitdsban Dante mint
Vergilius tiinik fel eldttiink, aki tevékenységével és hirével majd messze
tulszarnyalja mesterét.

Az utaz6-foszerepld Dante és mestere, Brunetto Latini taldlkozéasa
a Pokol 15. énekében ismert és hires jelenet. frasomban elészor tehat a
szerepld Latinit mutatom be: hogyan tlinik fel az id6s mester alakja és
milyen szerepet tolt be a dantei Szinjatékban.

Azutan a szerz6 Latini kovetkezik, aki egyuttal az utazo-fészerepldje
az Il Tesoretto ciml didaktikus-allegorikus kolteménynek. Kisérletet
teszek arra, hogy elkiilonitsem a kolté hangjait a szovegben, és hogy
rendszerbe illesszem Oket a kiillonb6z6 kontextusok alapjan. A terjedelmi
korlatok miatt arra nincs lehetéségem, hogy az ének, illetve a kdltemény
minden kiilonleges nézépontjara kitérjek, ezért munkdmban végig csak
Brunetto alakjara koncentralok: milyen szerepet tolt be a miivekben ¢és
hogyan jelenik meg azok leirasaiban.

A torténelmi Brunetto Latini

Brunetto Latini firenzei irodalméar és politikus. Harcos guelf volt, jegyzo,
kovet, kiilonféle varosi tisztségeket toltott be. Ezzel egyidében jelentds sze-
repe volt szonokként, filozofusként, pedagdgusként, részt vett az 1 irany-
zatok (antik retorikdhoz vald visszatérés, abbol valod merités) elterjesztésé-
ben. Egyfajta enciklopedizmus és ,,polgari humanizmus” jellemezte.

13



Latini biografidjanak osszeallitasakor nagyon fontosak azok a kor-
tars forrasok, amelyekbdl kozvetleniil értesiilhetiink a szerzérdl és
annak tetteir6l. Ezen anyagok koziil is kiemelkedik Giovanni Villani
kronikaja,' amely tobbszor is tudosit Latinirdl. Kétségkiviil elismeréen
ir rola, rendkiviil miivelt embernek festi le, aki nagy moralis tartassal
bir és munkalkodaséban a koz javat tartja szem eldtt. Hangstlyosnak
latja Latini alakjat Firenze torténetében, Villani szamara dsszefonodik
a varos torténete és eme ragyogd elme sorsa — kivételes elismerés ez a
részérol.

Maga Latini is eligazitja olvasoit, hiszen az Il Tesoretto szamtalan
¢letrajzi utalast tartalmaz (ezeknek a miiben betoltott szerepérdl késébb
irok részletesen). El6fordul azonban, hogy ezek az irodalmi hivatkoza-
sok ellentmondanak a korabeli irott forrasoknak, ezekben az esetekben
kiilon szerzdi intencidkrol van szd, amelyek eléréséhez a valosdg meg-
valtoztatisara van sziikség.

A fennmaradt dokumentumokra alapozva a Latinivel foglalkoz6 kuta-
tok a legfontosabb kérdésekben egyetértenek, és a kovetkezd alloma-
sokat emelik ki az életébdl: valosziniileg Firenzében sziiletett 1220 és
1230 kozott Bonaccorso Latini della Lastra, iudex et notarius fiaként. Az
iratokban keresztneve legtobbszor a Burnetto formaban fordul eld, sot
a Latini is Latino formaban a gyakoribb,? Latini sajat miiveiben is igy
hivatkozik 6nmagara (,,io Burnetto Latino”, azaz ,.én, Burnetto Latino” —
11 Tesoretto 70. sor).> Az 1260-as Montaperti-csata utan szamiizik. Eppen
kovetségben jar, tehat csak utkdzben értesiil a vereségrol és szamiizeté-
sérdl. Az egyik verzi6 szerint egy bolognai didktol tudta meg — igy irja
le az Il Tesoretto,* egy fennmaradt levél alapjan azonban apja értesitette

Giovanni Villani, Nuova Cronica, edizione critica a cura di G. Porta, 3 vol,
Fondazione Pietro Bembo, Ugo Guanda Editore in Parma, 1991. (tovabbiakban: NC)
Ld. Mazzoni ismertetését egy firenzei kodexvarians alapjan. Francesco Mazzoni,
"Latini, Brunetto’ in Enciclopedia dantesca, 111. (Roma: Istituto dell’Enciclopedia
Italiana, 1971), 579. Majd ezt kivanta alatimasztani egy igen mélyrehato etimologiai
elemzésében Rossi, 1d.: Luciano Rossi, ,,I1 canto XV in Lectura Dantis Turicensis.
Inferno, a cura di G. Giintert e M. Picone (Firenze: Cesati, 2000), 207-220.

A tanulmanyban el6fordulo, az I Tesorettoval kapcsolatos Osszes olasz nyelvii idé-
zet a kovetkezo kotetbdl szarmazik: Brunetto Latini, /I Tesoretto, a cura di Marcello
Ciccuto (Milano: Rizzoli, 1985) (tovabbiakban: Tesoretto)

A magyar nyelvii idézetek a sajat forditasaim.

Tesoretto, 145-147., 155-162. sor
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err6l.’> Spanyolorszagban® és Franciaorszagban’ tartozkodik 1260 és
1267 kozott, Franciaorszagban irja meg a La Rettorica, a Trésor, illetve
valosziniileg az Il Tesoretto cimli munkékat. 1265 majus-jiniusaban tér
vissza Italiaba, Anjou Karoly nyomaban.® Az 1267-es Beneventoi-csata
valtoztat a politikai helyzeten, Firenze ismét guelf irdnyitas ala keril,
Latini pedig visszatérhet a varosba. 1272 és 1274 kozott Firenze kancel-
larja lesz. Ebbdl az idészakbol szamtalan maganéletét érintd adat maradt
rank.” Az 1280-as évekre tehetd Dantéval valo kapcsolata. Az 1280-as
évek masodik fele Latini ,,aranykora” kozéleti tevékenysége és befo-
lyasa szempontjabol. Halalat 1294-re dataljak Villani alapjan.'® A firen-
zei Santa Maria Maggiore Oriz egy siremléket a Latini csaladrol: ez valo-
szinlileg eredetileg a Santa Maria Reparatahoz tartozo temetdben volt.
Egy késobbi sirfelirat is megmaradt: ez Ggy allit emléket Latininek, hogy
Dante és Guido Cavalcanti mesterének nevezi.'!

,,On itt, Ser Brunetto?” — Dante Brunetto Latinije

A dantei pokol hetedik korében, annak is a harmadik gytiriijében azok
az erdszakosok bunhodnek, akik vétkeztek a természet és Isten ellen.

Vo. Julia Bolton Holloway, Twice-Told Tales. Brunetto Latino and Dante Alighieri
(New York: Peter Lang, 1993), Introduzione.

A spanyol éveket vizsgalja részletesen Carmody: Francis J. Carmody, Li livres dou
Tresor de Brunetto Latini (Berkeley — Los Angeles: University of California Press,
1948)

A francia iddszakot elemzi: Roberta Cella, ,,Gli atti rogati da Brunetto Latini in Fran-
cia (tra politica e mercatura, con qualche implicazione letteraria)” Nuova rivista di
letteratura italiana 6:1-2. (2003): 367-408.

Latini és Karoly kapcsolatardl részletesebben 1d.: Robert Davidsohn, Storia di
Firenze, trad. Giovanni Battista Klein (Firenze: Sansoni, 1957), II., 2.

Ezekr6l a dokumentumokrol ir: Lodovico Frati, ,,Brunetto Latini” Giornale
Dantesco, 22 (1914): 207-209.

V6. Villani nekrologja az 1294-es kronikaban: ,, Nel detto anno [...] mori in Firenze
uno valente cittadino il quale ebbe nome ser Brunetto Latini, il quale fu gran filosafo,
e fue sommo maestro in rettorica [ ...] e fu dittatore del nostro Comune. Fu mondano
uomo, ma di lui avemo fatta menzione pero ch’egli fue cominciatore e maestro in
digrossare i Fiorentini, e farli scorti in bene parlare, e in sapere guidare e reggere la
nostra repubblica secondo la Politica” in NC IX, 10.

Ezt a sirfeliratot emliti Armour: Peter Armour, ,,Brunetto, the stoic pessimist” Dante
Studies with the Annual Report of the Dante Society, CXII. (1994): 1-18.

6

7

15



A XV. ének kezdetén Vergilius és Dante az alvilagi foly6, a Phlegeton
partjan sétalnak tovabb, és immar maguk mogott hagyva az ongyilkosok
erdejét, elérnek egy hatalmas tiizes homoksivataghoz, ahol az istenka-
romlok, a szodomitak és az uzsorasok binhddnek. A bliinds lelkeknek a
tiizes homokon kell futniuk, rdadasul folyamatos tlizesé hullik rajuk.'?
A lelkek egymastol jol megkiilonboztethetd és elvalasztott csapatokba
vannak osztva, amelyek nem keveredhetnek egymaéssal. Folyamatosan
mozgésban kell lenniiik, és ha csak egy pillanatra is megéllnak, azutan
szaz évig a homokban kell fekiidniiik, a tiizes esd alatt.

A két utazo atkel az izz6 homoktengeren, mikdzben a fiist, amely a
vérfolyordl szall fel, megvédi Oket a tlizesotdl. A kotoltés, amely a mes-
terségesen emelt gatakhoz hasonlatos, eléggé magas és vastag ahhoz,
hogy ott tudjanak haladni. Olyannyira eltavolodtak mar a borzalmas
erd6tdl, hogy Dante mar hatrafordulva sem latja. Egyszerre csak egy csa-
pat 1élek tlinik fel a kégat mellett, és oket figyelik. Egyikdjiikk Dantéhoz
kozelit, megragadja ruhdjanak szélét, s felkialt meglepetésében és cso-
dalkozasaban; a koltd pedig annak Osszeégett arca ellenére felismeri
benne mesterét, Brunetto Latinit. A mester kifejezi azon 6hajat, hogy
csapatatol egy kissé elszakadva hadd kovesse tanitvanyat és hadd besz¢l-
gessen vele. Dante, bar a kdgatrol nem mer leszallni, tisztelete jeléiil
fejét lehajtva sétal tovabb vele (,,[...] de lehajtottam fejemet / tiszteletem
jeléiil” — Pokol, 44-45. sor).” Bar Latini kivancsi, hogy mégis hogyan
kertilt a talvilagra tanitvanya, ki a vezetdje és hova is tartanak (,,miféle
szerencse vagy végzet / hozott téged ide le még utolso napod elott? / és
ki ez, aki téged vezet?” — 46-48. sor), a kezdeti kérdések utan a ketto-
juk kozotti diskurzus két fontos pontra koncentralodik. Egykori mestere
méltatja tanitvanya érdemeit, és igen sajnalkozik, amiért korai haléla

2 Itt jelenik meg ellenbiintetésiik (contrapasso) értelme: szenvedésik konnyen
esziinkbe juttathatja a hires bibliai torténetet, hiszen ugyanaz a biintetésiik, mint a
bibliai Szodoma lakéinak, akikre az Ur kénkoves és tiizes esét bocsatott. Az egyik
kommentar szerint ,,hidegek” voltak az Urral szemben, nem hallgattak r4, nem tar-
tottak be parancsait, ezért most tlizes6 hullik rajuk. V6. Anonimo Selmiano, Chiose
anonime alla prima Cantica della Divina Commedia di un contemporaneo del Poeta,
pubblicate da Francesco Selmi (Torino: Stamperia Reale, 1865)

A tanulmanyban el6fordulo, az Isteni Szinjatékkal kapcsolatos dsszes olasz nyelvii
idézet a kovetkezd kotetbdl szarmazik: Dante Alighieri, La Commedia secondo
I’antica vulgata, a cura di Giorgio Petrocchi (Milano: Mondadori, 1966-1967).
A magyar nyelvii idézetek a sajat forditasaim.
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miatt nem tudott tAmasza és gyamolitoja lenni: ,.és ha nem haltam volna
meg ido elott, / latvan, hogy az ég olyan kegyes iranyodban, / biztattalak
volna az alkotasra” (58-60. sor). Ezzel parhuzamosan pedig ¢éles kritikat
fogalmaz meg a firenzeiekrdl: ,hdlatlan és rossz nép” (61. sor), ,.fos-
vény, irigy és gogos nép” (68. sor), ,.fiesoléi bestiak™ (73. sor). Ezutan
Dante szamiizetésének megjovenddlése kovetkezik. Az ének mas blino-
sO0k rovid bemutatasaval zarul (,,Priscano megy ott azzal a témeggel, /
és Francesco d’Accorso is, és ha latni akarnal / valami nagyon rondat,
/ lathatnad azt, akit a szolgak szolgaja az / Arno mellol a Bacchiglione
mellé helyezett / at, ahol otthagyta elhaszndlt inait.” — 109-114. sor).
Majd Latini latva egy Ujabb lélek-csapat kozeledtét (,,[...] mivelhogy
latok / mar amott a homokbdl uj porfelhot tamadni” — 116-117. sor),
akikhez 6 nem csatlakozhat, sietve befejezi a beszélgetést és eltiinik a
homoktengerben.

Az ének mindig is a Szinjaték legvitatottabb énekei kozé tartozott,
sokan és sokféleképpen foglalkoztak vele, tobb szempontbdl is vizsgal-
tak. Ambivalens epizddja ez a miinek, a kutatokat pedig régota foglal-
koztatja, hogy a tobbértelmiiség eldre eltervezett, eredeti szerzéi szan-
déknak, vagy az azota rarakodott értelmezésrétegeknek koszonhetd.
A sok hipotézis és eltérd vélekedés miatt valdszintileg a legtobben mar
clofeltevésekkel, sot, eloitéletekkel kozelitenek a cantohoz.

Az elemzések altalaban két 6 szalon futnak: vizsgaljak a mester-tanit-
vany kozotti viszonyt, nagy hangsulyt fektetve azokra a dantei inten-
ciokra, amelyek a kettdjiik kozotti kapesolat milyenségére irdnyulnak
(azaz hogyan viszonyul Dante Latinihez, mit akar az olvasoval lattat-
ni);'* foként azonban a ,, Mi Brunetto Latini biine? Mit kévetett el, hogy a
szodomitak kozott biinhodik? Miért helyezte tanitvanya ebbe a korbe?”
kérdéskorben bonyolddnak, talan talzott jelentdséget is tulajdonitva a
mester vélt vagy valos vétkének. Ser Brunetto kissé talan tildimenzio-
nalt biinének kérdésén til azonban szamos olyan emlitésre méltd szer-
kezeti €s tartalmi elem fellelhetd a cantoban, amelyet érdemes megvizs-
galni. Ezek ugyanis kulcsot adhatnak az ének pontosabb megértéséhez

4 Ld. példaul: Julia Bolton Holloway, ,,Chancery and ,,Comedy”: Brunetto Latini and
Dante” Lectura Dantis, 111. (1988): 73-94.; majd Julia Bolton Holloway, Twice-
Told Tales. Brunetto Latino and Dante Alighieri (New York: Peter Lang, 1993);
illetve Gabriele Muresu, ,,Tra gli adepti di Sodoma (,,Inferno” XV)” Rassegna della
letteratura italiana, CII. (1998): 375-414.

17



¢és ravilagitanak az egész Szinjatékon belill elfoglalt helyzetének jelen-
tdségére. A cantobol ugyanis fontos és altalanos érvényli kovetkezteté-
sek vonhatdk le a mii egészére nézve, a Sommo Poeta erkdlcsi-filozofiai-

A canto a maga 124 soraval egyike a Pokol legrovidebb énekeinek,
csak a VI. és a XI. ének el6zi meg, mindkettd 115 soros. Szerkezeti-
leg szinte a cantica kellés kozepén taldlhatd. Sarteschi felhivja a figyel-
met, hogy az éneket és annak torténéseit jol el6késziti a koltd, szamta-
lan korabbi utalas torténik ra."> A Phlegeton folyd, mint &sszekotd elem
ativel harom éneken is (s6t, a mii sordn még tobb alkalommal is meg-
jelenik), hogy az elsdé emlitésbdl, rovid utalasbol késdbb bévebb magya-
razat és szerkezeti elem legyen: a XV. énekben mar nem maga a folyo,
hanem a mellette 1év0, partjait 6vezd kdgat lesz nagy jelentdségii, hiszen
koltéink itt haladnak tovabb. Azonban nemcsak a folyd fontos szerke-
zeti elem a Szinjdték soran. Enekeken ivel 4t a profécia, joslatok kér-
déskore. A Farinatatol, majd mesterétdl kapott jovendoléseket (arra’ —
Pokol, XV. 94. sor) Dante szavaival élve: ,,megjegyzem, amit a jévomrol
mondott, mas / jovenddléssel egyiitt: egy holgyhoz viszem, / aki tudni
fogja, ha elérek hozzd” (Pokol, XV. 88-90. sor). Végiil majd a neves 0s,
Cacciaguida oldja fel ezt a szalat a Paradicsom XVII. énekében.

Szintén szerkezeti érdekesség, hogy az énekben megfigyelhetd egy
szandékos késleltetés, alapos eldkészités vezeti be: ,,foszerepldje”,
Brunetto a 24. sorban szo6lal meg el6szor, felvaltva ezzel a diegézist
mimézissel. Innenté] monoldgok és dialogusok valtjak egymast, egészen
a 121. sorig, ahol az éneket Dante megallapitasa zarja.

Fontos kiemelni azt a szerkesztési elvet, amely végigkiséri Dante és
Brunetto beszélgetését. Ez végig ugy torténik, hogy az eldbbi a folyo part-
jén (margine) halad, fizikailag (is) magasabb pozicidban, mig az utobbi, a
blinds kénytelen 6t kdvetni, végig a gat mentén (argine). Nemcsak alulrél
koveti az egykori tanitvanyt, felnézve ra, hanem raadasul ez a séta mind-
végig eltér sajat csapata utjatol, pont az ellenkez6 irdnyba halad. Sarteschi
¢s Calenda egyértelmili dantei akaratot latnak ebben az elrendezésben,
azaz szerintiik mindez arra irdnyul, hogy a két fél megfordult helyzetét

5 V6. Selena Sarteschi, ,,Inferno XV. L’incontro fra Dante e Brunetto” Rassegna
Europea di Letteratura Italiana 29-30 (2007): 36.
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megvilagitsa.'® Ebben a felbillent mester — tanitvany viszonyban mutat-
kozik meg Dante felsdébbrendiisége (superiorita), 6 a kivaltsdgos vandor,
aki még haldla el6tt eljuthat a tilvilagra, és vezetdje, Vergilius segitségével
megismerheti azt. Ezzel szemben mutatkozik meg Brunetto 6rok alsobb-
rendlisége (inferiorita): az egykori maestro, aki folyamatos mozgasra van
itélve, egy olyan 0rok ,,futdsra”, amelynek sosem lesz célja, nem élmény-
és ismeretszerzésre, intellektualis fejlodésre, eldrehaladasra'” iranyul;
mindazon tevékenységekre, amelyek egybeesnek Brunetto szavaival élve,
az ’opera’'® fogalmaval (Pokol, XV. 60. sor).

Bar Brunettot a blinosok kézé helyezi, Dante mindvégig tisztelettel
fordul felé. Brunettonak adott valaszai végig a mester szavaira rimel-
nek, a rola 6rzott ‘kedves, atyai kép’ (Pokol, XV. §83. sor) vélasz a ’fiam’
(Pokol, XV. 31., 37. sor) megszolitasra. Az altala kapott tanitds miatt
hogyan szerez a férfi 6rék hirnevet maganak”, mig ,.élek, illik, hogy
nyelvem hirdesse halamat” (Pokol, XV. 85-87. sor).

Ha figyelmen kiviil hagyjuk a blin mibenlétét, és a vétek masodlagos
kérdés marad, akkor tekinthetiink uigy a jelenetre, mint amelynek funk-
cionalis szerepe van. Brunetto alakjan keresztiil sokkal kozelebb kerti-
liink a kolté-Dante figurdjahoz, bepillanthatunk személyes szférajaba.
Nem a rosszindulat, a befeketités dominal, a mii végsé szdndéka egészen
mas. Az epizdéd magéhoz a vandorhoz, Dante alakjanak 4dbrazolasdhoz
kothets. O az, akinek nagylelkii viselkedését, tulajdonsagait megismer-
hetjiik: szolidaritast mutat a nemes, &m végsdsoron ,,korlatolt” brunettoi
vilagnézeti-nevelési elvek irdnyaban. SOt, a szerencse-sors fogalompar
emlitésétdl kezdve (Pokol, XV. 46. sor), fordulat all be a miiben, tulaj-
donképpen Dante valik az ének fOszerepldjévé. Brunetto, ugyanugy,
mint késObb Cacciaguida, csak sz6szdldja, tanuja a koltd kivételes,

16 Sarteschi, ,,Inferno XV. L’incontro fra Dante e Brunetto” 44., illetve Corrado Calenda,
»Reverenza e colpa: ancora sul rapporto fra Dante e Brunetto in Inferno XV” in
Del nomar parean tutti contenti, Studi offerti a Ruggiero Stefanelli, a cura di P.
Guaragnella, M. B. Pagliara, P. Sabbatino, L. Sebastio (Bari: Progedit, 2011), 8.

17 Az egész Tesoretto azon az alaphelyzeten alapul, hogy a fo6hos allegorikus utazasa
¢s kalandjai soran élményeket, tapasztalatokat akar szerezni a vilag legkiilonfélébb
aspektusairol. (Ld.: Tesoretto, 519-546. sor).

" A sz0 legnemesebb és legmagasabb értelmében. Ld.: Maramauro, Tommaseo,
Sapegno, Bosco ¢és Reggio, valamint Chiavacci Leonardi sorhoz irott kommentarja-
ban, a 60. sor magyarazatanal.
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rabizott feladatanak.!” Brunetto vétkének kérdése szorosan, mar-mar
elvalaszthatatlanul 6sszefonodik azzal a kapcsolatnak a kérdésével,
amelyet Dante allit fel mind a torténelmi-, mind az irodalmar Brunetto
alakja és onmaga kozott. Dante Brunetto Latini szavain keresztiil ugy
abrazolja 6nmagat, mint az értékek hordozdjat, és ami talan még ennél is
fontosabb, olyan megkérddjelezhetetlen igazsdgok tantjava teszi magat,
amelyek az egykori mester szellemi 6rokségének részei. Brunetto beszé-
dében nem tesz mast, mint elismeri a tanitvany személyes, intellektua-
lis és etikai adottsagait, tulajdonsagait. O az elszigetelt ,.édes fiige”, az
egyetlen 6rokose a romai erényeknek egy olyan véarosban, ahol a sok
»keserti berkenye” kozott kénytelen élni és munkalkodni. Ez az elis-
merés, érdemeinek méltatdsa azért igen jelentds és hizelgd, mert ezt az
egykori nagyhirli mester fejezi ki. Brunetto alakjanak méltosaga kétség-
bevonhatatlan, vitan feliil all, és semmi, még a biin, a pokolbéli hely-
szin sem tudja eltdrdlni azt a dantei akaratot, hogy uigy abrazolja 6t, mint
fiatalkori kulturdlis- és etikai fejlodésének kozponti figurajat, kiemelt
helyet biztositva szamara mind életében, mind a Szinjatékban. Az biztos,
hogy az ének vége is ugyanolyan ambivalens és nyugtalanit, mint maga
az egész canto, gydzelemrdl beszél (de micsoda gydzelemrol!), mikoz-
ben feldldozza az eddig bemutatott, nemes lélek méltosagat az 6rok biin-
hoédés abrazolasanak oltaran. Brunetto presztizse és tekintélye, amelyet
az el6z6 sorokban megismertiink, és amelyet szamtalan tényezd igazolt,
most elillannak, tovaszallnak ezzel a kifullado, rohano futassal a tiizes
homoksivatagon.

»l0 Burnetto Latino” — az Il Tesoretto Brunetto Latinije

Mint lathattuk, a dantei Szinjatékban a mester-auctort (Brunettot) a
tanitvany-auctor (Dante) mutatja be egy cselekvd személy (actor) min6-
ségében. Brunetto Latini azonban nem csak torténelmi alakként vagy
dantei szerepldként ismert, hiszen sajat magat is szerepelteti és bemu-
tatja miiveiben. Az Il Tesoretto cimii kdlteményben® 6nmaga ugy tlinik

V6. a sorhoz irott kommentarjaban: Anna Maria Chiavacci Leonardi, Dante
Alighieri: Commedia (Bologna: Zanichelli, 2001)

2 Brunetto Latini a 13. szdzad hatvanas éveinek elsd felében, Franciaorszagban irta
1l Tesoretto cimi kdlteményét, ahova azutan vonult szamiizetésbe Firenzébdl, hogy
1260. szeptemberében a Montaperti csataban a ghibellinek elsopré gydézelmet
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fel, mint 'mastro Burnetto Latino’, a szerz6 altal egyes szam elsd sze-
mélyben elmesélt allegorikus latomas foszerepldje, aki hosszu utazasra
indul, amelynek soran allegorikus alakokkal (Természet — Natura, Sze-
relem Istene — Dio dell’amore), valamint egy lovaggal (aki tudasat és
tapasztalatait a négy kardinalis Erénytdl szerezte) és végiil Ovidiusszal
is talalkozik.

Igazan figyelemreméltd és fontos momentum, hogy az utolsé sza-
vak, amelyeket Dante Brunetto szajaba ad a Pokol XV. énekében éppen
a ,.kincs”-re utalnak: ,, 4jdnlom neked Kincsemet, / amiben meég mindig
élek, mast nem kérek”. (Pokol, XV. 119-120. sor). Ma is vita folyik arrol,
hogy a ,, Tesoro” kifejezés a versben irddott allegdrikus kolteményre
(Il Tesoretto) vagy a prozaban irddott enciklopédikus munkara (7résor)
utal-e. Létezik egy harmadik tedria is, miszerint mindkettdt jelzi, hiszen
a két mili egymastol elvalaszthatatlan, szorosan kdtddnek egymashoz, és
ketten alkotnak egységet. Az irodalmi hagyomany kezdte a kolteményt a
nagy mi kicsinyit6képzds cimével emlegetni, hogy jelezze a kiilonbsé-
get a két munka kozott (a Trésor ismertsége mar Dante koraban is joval
nagyobb volt, tobb, mint negyven kéziratban volt fellelhetd). Legaldbbis
igy magyardzza a kétféle cimadast Delius, Dantérol és Brunettordl irt
munkajaban a legrégebbi (13. szazadi) kéziratra hivatkozva.?' Azota, bar
az alapgondolataval egyetértenek, tobben is kiegészitették fejtegetéseit,
példaul Segre* ujabb forrasok bevonasaval és vizsgalataval. Ezt a cim-
beli megkiilonboztetést kezdték el azutan rosszul értelmezve mindség-
beli kiilonbségként interpretalni. Eszerint az I/ Tesoretto csupan a Trésor
bevezetdje, egyfajta 6sszefoglalasa, kivonata, verses formaban megfo-
galmazott kommentérja. Igy ir réla Carmody, ezt erdsiti Gmelin,2* és
arnyaltabban fogalmazva Scherillo.”

A kritika kezdettdl fogva tehat elditéletekkel kozelitett az 11 Tesoretto
felé. De Sanctis szerint egy hibrid alkotas tudomany és koltészet hataran,

arattak. A koltemény dlelkezd rimes, hétszotagu verssorokbol épiil fel. A 2944. sor-
nal befejezetlen maradt.

2! Nicolaus Delius, ,,Dantes Commedia und Brunetto Latini” in Jahrbuch der deutschen
Dantegesellschaft, IV. (1877): 2.

2 Cesare Segre, La prosa del Duecento (Milano-Napoli: Ricciardi, 1959)

3 Carmody, Li livres dou Tresor de Brunetto Latini

2 Hermann Gmelin, Commento a Dante, vol.1. (Stuttgart: Klett, 1954)

% Michele Scherillo, Alcuni capitoli della biografia di Dante (Torino: Loescher, 1896),
116-221.
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amely rengeteg tudast probal versbe szedve kdzvetiteni, s amely igy csu-
pan prosa rimata (rimekbe szedett proza) marad.*® Ezt a kevert miifajisa-
got roja fel hibaként Bartoli is.”” Benedetto szerint a mil egy rossz imita-
cio, amely felfedi a minden eredetiség hijan 1év6 szerz6 hianyossagait.?®

Még hevesebb tdmadasok érik a miive, amikor az Isteni Szinjatékhoz
viszonyitjak: még azok a kritikusok is, akik Brunetto Latinit és mun-
k4jat Dante lehetséges modelljeként és forrasaként kivanjak bemutatni,
rossz koltonek és minden kreativitast nélkiilozének tartjak. Vossler®
fogalmazza meg a legkeményebb kritikat, Latini szerinte stilus nélkiili
szerzd, aki keveri a milivészetet és a tudomanyt, a prozat és a koltészetet,
fenntartasok nélkiil vesz at elemeket Boethiustol, Alano de Lillatol és
Guillaume de Lorris-tol, és dsszekeveri ezeket személyes élményeivel
és politikai meggydzddésével.

Ezekkel a kritikdkkal szemben ¢éles fordulopontot jelent Jauss nagy
hatasti munkdja, amelyben tulajdonképpen ,,rehabilitalja” Latinit és az
1l Tesorettot. Jauss szerint az eddigi megkdzelitések abban voltak hiba-
sak, hogy téves nézdpontbdl kozelitettek a mithdz: a stilus tisztasagat, a
téma egységét, az elbeszélés vildgos okat, a bemutatas és leirds harmo-
nikus és aranyos mértékét, a forma ¢€s tartalom, az alak és a jelentés egy-
ségét keresték benne. O egészen mas interpretacios lehetdségekbél indul
ki, s igy vizsgalja a szoveget, fogalmaz meg észrevételeket a forrasokkal
kapcsolatban és elemzi a forma és tartalom viszonyat.*

A kolteményben a helyek és helyszinek allegorikusak, nincsenek
vilagos topografiai utalasok, nem tudjuk meg azt sem, hogyan néznek ki a
tulvilag tajai és milyen rendszer szerint szervezddnek azok részei, hiszen
egymast kovetik (egymastol vilagosan nem szétvalasztva) redlis és fan-
tasztikus, elképzelt helyszinek. Ebben a folyton valtozo, kaleodoszko-
pikus vildgban csupan az utazé személye az alland6. Tehat ez a vandorut
egyaltalan nem hasonlit az Isteni Szinjatékban leirt utazasra. A f8szerepld

26 Francesco De Sanctis, Storia della letteratura italiana, a cura di B. Croce (Bari:
Laterza, 1958)

27 Adolfo Bartoli, Storia della letteratura italiana (Firenze: Sansoni, 1879)

2 Luigi Foscolo Benedetto, I/ Roman de la Rose e la letteratura italiana (Halle:
Niemeyer, 1910), 100.

2 Karl Vossler, Medieval Culture: An Introduction to Dante and His Times, trans. W.
C. Lawton (New York: Ungar, 1958)

3% Hans Robert Jauss, Alterita e modernita della letteratura medievale (Torino: Bollati
Boringhieri, 1989), 135-174.
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egyediil teszi meg az Utjat, nincs allandé vezetdje vagy tamasza, mint
Danténak. Utja soran csak az allegorikus alakoktél kap némi tanitast és
utbaigazitast, de ez 6ssze sem hasonlithatd példaul a Dante és Vergilius
kozott fenndlld kapesolattal. Az elképzelt utazas leirasa eszkoz a szerzo
kezében: az a célja, hogy enciklopédikus jellegli tudast kdzvetitsen az
olvaso felé. A koltd, mint almodo-szerepld, olyan tapasztalatokat és
tudast szerez, amelyet meg kivan osztani olvasoival. A poéma egymas-
tol oly kiilonboz0 torténései €s részei arra hivatottak, hogy a figyelmet a
kozmosz kiilonb6zd részeire és aspektusaira iranyitsak.

Brunetto Latini szerepei — a harom aspektus

A szdvegben Brunetto a neve a szerzonek, a fdszereplének és a narrator-
nak is. Amikor tehat Latini a sajat nevét adja a narratornak és a fOsze-
replének is, egy olyan komplex univerzumba vonja be az olvasét, amely
joval tulmutat a koltemény keretein. Nemcsak annak tartalmara van
hatéassal, hanem a kiils6é valosagot is manipuldlja. Hiszen innentdl kezdve
a szerz0 Brunetto nemcsak azt hatarozza meg, hogy ki a koltemény
foszerepldje, a tulajdonképpeni cselekvd, hanem arrdl is az 6 nézdpont-
jabol kapunk informécidkat, hogy ki a torténelmi, valoés Brunetto, és ki
a koltd, a miivet megalkotd Brunetto. Ez a fajta megszerkesztettség arra
iranyul, hogy az olvasénak egy kitalalt és sokrétii alteregot mutasson
be.’! A bemutatas folyamata jol felépitett, mindvégig a szerz6 iranyitja
¢és bizonyos értelemben igy manipuldlja olvas6i benyomasait. Ebbol
az elére megtervezett, minden 1épésében kiszamitott onbemutatasbol
bontakozik ki Latini irodalmi stratégidja és miivészi intencidinak bonyo-
lult halozata.

A koltemény kiilonbdz6 részeiben meg-megvaltozik a narrator hang-
vétele. A kivalo Urnak (,,4/ valente segnore” — Tesoretto, 1. sor) cimzett
ajanlasban Brunetto tamogatast kér a kolté-szerzének és az Ur figyel-
mébe ajanlja a kdlteményt (Tesoretto, 1-114. sor). A szerzdi ajanlas utan
a narrator hangja akkor tlinik majd fel eldszor, amikor megismerjiik
Brunetto szamiizetésének politikai és torténelmi koriilményeit (7esoretto,

31 Néhany érdekes nézéponttal kapcsolatban vo. Elisabetta Sayiner, ,,Brunetto in the
Tesoretto” (konferenciael6adas: La citta e il libro, il manoscritto e la miniatura,
Firenze e Spagna, Accademia delle Arti del Disegno, 2002. szeptember 4-7.)
Letoltve: 2015.09.01. http://www.florin.ms/beth2a.html#sayiner
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114-185. sor). Amikor azonban az allegorikus utazas megkezdddik, a
narrator kdzponti szerepe egyre gyengiilni kezd, majd teljesen el is tlinik,
¢és a szerz0 hangja azon perszonifikaciok hangjaval egyesiil, akikkel
a f0szerepld Brunetto taldlkozik. A szerzd-narrator atadja dominans sze-
repét egy sor olyan tanitonak, akik felfedik a f6szerepld Brunettonak azt
a tudast, amelyet a szerz6 Brunetto akar az olvasonak feltarni. Didaktikai
célokbol tehat a szerz6 hangja a mesterek hangjaval azonosul.*

Brunetto egyéni hangja majd a Szerelem kertjében tlinik fel Gjra, ahol
a kolté érzelmi élménye pédaértékiivé valik. Mind a lirikus- mind a
didaktikus hagyomany az ,,En”-t hasznalja, hogy a szerelmet bemutassa.
A kolt6 alakja ismét figyelmiink kozéppontjaba keriil, mert a személyes
¢lmény nélkiilozhetetlen ahhoz, hogy bemutassa és elmagyarazza a sze-
relem torténéseit.

Ajanlas — Brunetto Latini mint szerzé

Amikor Brunetto hangja a szovegben viszonylag allandd, akkor is szdm-
talan variaciot taldlhatunk. A koltemény ajanlasaban a koltd hangja
nagyon kozel all a torténelmi Brunetto személyiségéhez. Ezt az ajanlast
két részre lehet osztani: az 1-69. sorok az Urat dicséitik, mig a 71-112.
sor figyelmébe ajanljak a kolteményt. Hogy pontosan ki is ez a nagy-
hatalmu Ur, a poéma cimzettje, arrél ma is megoszlik a kutatok vélemé-
nye. Lehetséges, hogy X. Alfonz spanyol kirdly, vagy IX. Lajos francia
uralkodo, Rustico Filippi* vagy esetleg egy firenzei guelf, akinek a neve
ugyan nem maradt fent, de valamilyen mddon talan segithette és védel-
mezhette Brunettot szdmiizetése soran. Teljesen vildgosan lathato, hogy
az ajanlas egyfajta tiszteletadas és féhajtas, amelynek azonban a pénz-
ligyi tAmogatas, segitségkérés a célja. Ha figyelmesen vizsgaljuk a soro-
kat, lathato, hogy Brunetto megforditja a hagyomanyos hatalmi szerepe-
ket a szovegen beliil. Ez a perspektivavaltas a 70. sortol van erdteljesen
jelen, ahol a szerzé megnevezi sajat magat: ,,Mint a tiszta arany / En
Burnetto Latino” (Tesoretto, 69-70. sor). Az elsd sorban a tiszta arany’

3 V6. Rita Librandi, ,,La didattica fondante di Brunetto Latini: una lettura del
Tesoretto” Cahiers de Recherches Médiévales et Humanistes, Journal of Medieval
and Renaissance Studies, 23. (2012): 155-172.

¥ Olasz kolto, aki kortarsai kozott nagy elismertségre tett szert. Neki ajanlotta Brunetto
masik mivét, az Il Favolello cimiit.
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az urat irja le, akit az arannyal moralis értékei és a gazdagsadga miatt azo-
nosit. A masodik sor azonban bevezeti a koltd alakjat, mégpedig elemen-
taris erdvel, hiszen elfoglalja az egész verssort, igy hoz 1étre egy éles
kontrasztot az Ur és 6kozotte. A koltd gazdagsaga nem a birtokolt kin-
csekbdl, a temérdek pénzbdl szarmazik, hanem rendkiviili intellektudlis
¢és moralis értékébdl: tevékenysége didaktikai szempontbdl olyan hasz-
nos, hogy ez alakjanak nagy presztizst biztosit. Ebben az értelemben a
koltemény egy ,.tesoretto”, azaz kincsecske. Bar az Ur a foldi gazdagsa-
got birtokolja, azonban a kolténél van a tudés és az ismeret intellektudlis
és erkolesi gazdagsaga, amely képessé teszi Ot arra — azaltal, hogy meg-
osztja vele miivét -, hogy felérjen az Urig.

Koltdi szandék mutatkozik meg abban is, ahogyan Brunetto a 14-62.
sorban az Urat dicséri. Olyan bdlcsnek irja le, mint Salamon, olyan
nemeslelkiinek mint Nagy Sandor, olyan hdsiesnek, mint Akhilleusz,
Hektor, Lancelot vagy Tristan. Olyan retorikai képességeket tulajdonit
neki, mint a szonok Ciceronak, illetve felruhazza Cato és Seneca erkol-
csi értékeivel. Sok szempontbdl ez a dicséret hagyomanyosnak, akar
megszokottnak is szdmithatna, szinte kotelezd szofordulatnak, &m jelen
esetben arra szolgal, hogy ramutasson: 6, a koltd nélkiilozhetetlen az
Ur szamara. Hiszen Akhilleusz, Hektor, Lancelot vagy Tristan alakjat a
koltészet orokitette meg az utdkor szamara. Ahhoz, hogy valaki Sala-
mon vagy Cicero lehessen, egy jogban és retorikaban jartas segitére van
szliksége. Mindezt Brunetto, illetve kincse, poétikai miive jelentheti az
Ur szdmara.
liai idézeteket hasznal. Amikor példaul az égi és a foldi kincsek kozotti
kiilonbségrdl beszél, Maté evangéliumara hivatkozik: arra a részre,
amikor Jézus arra int, hogy az égi, és ne a foldi gazdagsagot keressiik,
mert az utdbbi hidbavald és mulékony. (Maté 6,19-20). Brunetto azon-
ban moédositja az eredeti szoveg értelmét, mert mig Maté a hitrdl, addig
Brunetto a tudés el nem muloé gazdagsagarol beszél, ez az a megrontha-
tatlan, tartos gazdagsag, amelyet az I/ Tesorettoban bemutat (Zesoretto,
84-86. sor).

A masodik ilyen példa, amelyben Brunetto evangéliumi szoveget hasz-
nal, hogy felértékelje sajat koltdi szovegét és szerepét, a 93-98. sorok-
ban talalhat6. Ebben a szintén Matétdl szarmazo részletben (Madte, 5,15-
16) Jézus azt mondja, hogy a hitnek olyan vilagosnak és egyértelmiinek
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kellene lennie, mint egy gyertyanak, és nem olyan rejtett, pislakolo fényti-
nek, mint egy gyertyanak a véka alatt. Brunetto itt is manipulalja az ere-
deti szoveg értelmét, nala a gyertya fénye nem a hit, hanem az 11 Tesoretto
altal kinalt tudas (7esoretto, 93-98. sor). Ez az atfedés, rajatszas a hit és a
brunettoi ismeret, illetve az evangélium és a koltemény kozott ismét arra
szolgal, hogy felruhdzza a szoveget egy magasabb hatalommal, tekintélyt
¢s befolyast adjon neki, €s megmutassa kiilonleges értékét.

A volgyben — Brunetto Latini, mint torténelmi figura

Az ajanlas konkliziéja utan Brunetto ,,En”-je jra megvaltozik, amikor
elkezdédik az utazas elmesélése. A 114-162. sorban a koltd Firenze és
Toszkana eseményeivel, torténéseivel foglalkozik. A torténelmi és poli-
tikai hattér megismerése utan ériink el a személyes torténetéhez és itt
besz¢l szamiizetésérdl is. A narrator hangja ekkor atlép egyes szdm elsé
személyli elbeszélésbe: onéletrajzi jelleget vesz fel. Ez az autobiografia
igy, ebben a formaban egyaltalan nem jellemz6 az ilyen jellegii allego-
rikus-didaktikus koltemények narrativajaban. Habar a Firenzérdl szolod
informaciok torténelmileg eléggé hitelesek és helyesek, a torténelmi és
onéletrajzi adatok nagyrésze a narrativ dimenzio része. SOt, az utazas
elmesélése ¢és az allegorikus taldlkozasok torténete majd egyenesen a
szamiizetés epizddjabol sziiletnek meg.

A szakirodalom szerint a kdzépkori allegorikus-didaktikus utazasle-
irasokban az életrajzi jellegli anyag autentikussagot és a narracid univer-
zalizmusat adja a szovegnek. Segre egyenesen pszeudoautobiografiarol
beszél, mert hagyomanyosan ez az anyagmennyiség minimalis ¢és
tinyomorészt fiktiv.** Brunetto esetében azonban az életrajzi utalasok és
elemek pontosak és viszonylagosan kiterjedtek. Ez a szoveget kevésbé
konvencionalissa és igen pragmatikussa teszi. Egyrészrél autentikus
jelleget kolesondz a kolteménynek, és igy az allegorikus-didaktikus
hagyoményhoz kapcsolja, masrészrdl egy ujfajta torténelmi, politikai és
erdteljesen személyes dimenzidba helyezi. Ez a nézépont Gjradefinialja a
szerz0 torténelmi alakjat az olvaso felfogasaban.

3% Segre, La prosa del Duecento, 53.
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A Roncesvallesra val6 utalas vilagos péld4ja annak, hogyan mani-
pulalja az olvaso érzékelését Brunetto.”> Brunetto elmeséli, hogy
foszerepldje éppen Roncesvallesban jar, amikor hirt kap szamiizeté-
sérol (Tesoretto, 145-147; illetve 155-162 sor). A torténészek azonban
a mai napig nem tudjak pontosan, hogyan szerzett tudomast Latini a
szamiizetésérdl. Az egyik verzid szerint apjatol (egy fennmaradt levél
alapjan apja értesitette), az I/ Tesoretto viszont azt mondja el az olva-
sonak, hogy egy bolognai didktol kapta a hirt.>* Ennek a jelenetnek
tehat rendkiviil fontos szerepe ¢s jelentdésége van a kolteményben.
A kozépkori olvasé Roncesvalles nevét hallva azonnal Roland torté-
netére és hdsises halaldra gondolt.’” Igy tehat Brunetto parhuzamot
von a roncesvallesi lovagok és a montaperti guelfek kozott. Az elarult
guelfek ugy jelennek meg, mint az elarult frank lovagok, és a guelfek
¢és ghibellinek kozotti harc igy valik egy varos irdnyitasaért folytatott
harcbol keresztes hadjarattd, egy olyan kiizdelemmé, amely a keresz-
ténységet és az egyhdzat kivanja megvédeni. Ez a versrészlet tehat egy
politikai interpretacio, egy szinte propagandisztikus leiras, amellyel
Latini a sajat személyes torténetét is tjrairja. igy valik Brunetto elarult
hdssé és igazsagtalanul megbiintetett ildozotté. Ebbdl a bemutatasbol
az kovetkezik az olvasé szdmara, hogy ha elfogadja azt az dnbemuta-
tast, amelyet Brunetto ad magardl, egyiitt kell éreznie vele a harcédban
¢és tdmogatnia a szerencsétlenségében.

Az utazas elkezd6dik — Brunetto Latini alakja irodalmi kontextusban

Azutan, hogy megnéztiik, hogyan mutatja be Brunetto sajat magat
az ajanlasban és hogyan tlinik fel alakja az Onéletrajzi jegye-
ket magan viseld torténelmi jellegli szovegrészekben, érdekes

35 V6. Elio Costa, ,,Il Tesoretto di Brunetto Latini e la tradizione allegorica medievale”
in Dante e le forme dell allegoresi, a cura di M. Picone (Ravenna: Longo, 1987), 52.
Ld.: Davidsohn, Storia di Firenze, 2. Holloway kétségbe vonja a levél hitelességét:
V6. Julia Bolton Holloway, Brunetto Latini. An analytic bibliography (London:
Grant and Cutler, 1986), 67.

Roland frank grof volt, Nagy Karoly hispaniai hadjarataban hosi halalt halt, amikor
a baszk csapatok rajuk tamadtak. Késébb személyét hasznaltak fel példaképként, s
a Legenda Aureaban mér mint hitvallé martir tiint fel a szaracénokkal szemben. Igy
sziiletett meg a 11. szazadban a Roland-ének, amely a Dante el6tti eurdpai irodalom
egyik legjelentdsebb alkotasava valt.
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lehet azt is megvizsgalni kozelebbrdl, hogyan jeleniti meg magat
irodalmi-allegorikus kontextusban. Az onéletrajzi rész utan ismét val-
tozik az elbeszélésmadd, és szigoribban véve irodalmibb jelleget 6lt.
Amikor Brunetto hirt kap szamiizetésérdl, mély fajdalom jarja at, s
kétségbeesésében eltéved (7esoretto, 180-187. sor). Bolyongésa soran
eldszor a Természettel (Natura) taldlkozik. A koltemény eme részén
vilagosan érzédik Boethius A4 filozofia vigasztaldsa cimli munkdjanak
hatdsa. Brunetto ugyanis f6szerepldje élményeit hasonlé moddon
biintetik politikai okok miatt, holott erényes és becsiiletes férfiak. Fon-
tos kihangsulyozni, hogy mindketten politikusok és egyben filozofu-
sok, akik allami teenddik mellett az oktatdsnak is szentelik magukat.
Tovabbi hasonlosag kettejiik kozott, hogy a torténetiik sordn mindkét
szerepld talalkozik olyan allegorikus alakokkal, akikkel beszélgetéseik
¢s elmélkedéseik a Szerencse (Fortuna) és az Erény (Virtu) témakore
koril forognak. Mind Boethius, mind pedig Latini gy mutatja be sajat
személyes szerencsétlenségét, mint amelybdl majd a tanitds-nevelés
igénye fakad. A szadmiizetés olyan kiemelkedd élmény és tapasztalat,
amely lehetdvé teszi Brunetto szdmara a filozofiai és erkolesi valosag
megértését, amelyet azutan megoszthat kolteménye olvasoival.

Nagyon fontos ezen a ponton kiemelnilink a comunita (k6z6sség)
fogalménak fontossdgat. Brunettonak, csakigy, mint Danténak, folya-
matosan sziiksége van arra, hogy kapcsolatban maradjon azzal a varos-
sal, amelyet elhagyni kényszeriilt. A koltemény ilyen értelemben is esz-
koz a kezében: ezen keresztiil tud ,,visszatérni” sajat kis hazajaba. Ez
azért is nagyon fontos szamdra, mert szamiizetése sordn is mindvégig
Firenze vérosa marad neki az a moralis, politikai és intellektudlis koz-
pont, amelyre hivatkozhat.

Brunettonak tehat tobb célja is volt a kdltemény megirdsaval. Min-
denekel6tt ugy akart feltlinni az olvasok el6tt, mint egy nagy presztizsii
tanitomester, egy igazi eurdpai intellektudlis figura. Ezenkiviil azt is sze-
retné, hogy az olvasdk egy martirnak lassak, egy igazsagtalanul iildozott
embernek. Talan titkon azt is reméli, hogy valaki koziiliikk majd a partjara
all a szerencsétlen koltdnek és valamilyen moédon megbosszulja a vele
esett méltanytalansagokat. gy talan a szegény szamiizott visszatérhetne
hazéjaba.
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Osszegzés

frasomban Firenze két hires sziilottjét, Brunetto Latinit és Dante
Alighierit, valamint miveiket vizsgaltam. Az dket elvalaszthatatlanul
0sszekotd szamos tényezo koziil a mester, Brunetto alakjat emeltem ki.
Sokan ugy tartjak, ha Dante nem Orokiti meg tanitdjat a Szinjdtékban,
nem is maradt volna fent Latini neve. Véleményem szerint jol lathato,
hogy Dantét vilagos célok vezették, amikor szereplové tette egykori
partfogdjat, hiszen az 6 alakjan keresztiil tulajdonképpen sajat magat,
az 0 erkolcsi- és intellektualis értékeit abrazolja. Brunetto Latini sajat
kolteményében pedig mar egyenesen harmas szerepben tiinik fel, €s
nem titkolt célja, hogy paratlan miivével tdmogatokat szerezzen olvasoi
korében.

Valojaban mi, olvasok, ismerjiik is torténete végét: a szerz0 Brunetto
kivivott irodalmi és filozofiai tekintélye révén bekeriilt Anjou Karoly
udvardba, és neki kdszonhetéen, néhany évvel az Il Tesoretto megirasa
utan, elérte céljat: mint csodalt, elismert és koztiszteletben allo kolto,
visszatérhetett Firenzébe.
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%dér Anett Julianna

Az Isteni Szinjdték hangszerei'

Italianisztikai kutatasaim sordn a Dante Alighieri koltészetében jelen
levé zeneiséget, valamint miiveinek zenei recepcidjat vizsgalom.
Ez a zeneiség tobb szinten is jelen van a koltd f6 mivében: szavak
szintjén, amikor a zenei jelentést hordozd szavak jelenitik meg a
hangzast, a koltészet zeneiségében hangulatfestd szavak, hangutanzo
szavak, alliteraciok és rimek forméjaban, valamint hasonlatokban és
metaforakban, amikor a kolt6 nem zenei elemet ir le zenei hasonlattal.
Az Isteni Szinjaték a hangszerek széles skalajat szerepelteti. Ezek a
hangszerek szerepelhetnek teljes jelenléttel, a dantei elrendezés sze-
rint megszolald hangszerekként, mint példaul a Pokolban szerepld
jelz6hangszerek, vagy az angyali éneket kiséré orgonaszo. A szerzé
ezen kiviil gyakran alkalmazza 6ket hasonlatok részeként, mint pél-
daul Adam mester nagy hasa. Jelen tanulméany a Pokol, Purgatérium,
¢s a Paradicsom hangszerallomanyat mutatja be, kitérve arra, hogy
a kozépkorban hogyan néztek ki, és milyen szerepet toltdttek be a
korabeli tarsadalmi viszonyokban.

Pokol — tromba, trombetta, campane, cennamella, leuto,
tamburo, corno.

E ‘I duca disse a me: «Piu non si desta
di qua dal suon de [’angelica tromba,
quando verra la nimica podesta»” (Inf., V1. 94-96.).

Az els6 hangszer, amely szerepel az Isteni szinjatékban, a trombita.
A tromba — trombita rézfuvds hangszer, elején fuvoka talalhato, a vége
tolcsérszertien kiszélesedik. A kozépkorban jelzOhangszer volt. A fenti
idézetben szintén ezt a funkciot tolti be az angyal trombitéja, jelezve a

' A kutatas az Emberi Er6forrasok Minisztériuma ,,Az egyedi fejlesztést biztositd 6sz-
tondijak” cimii, NTP-EFO-P-15 kédjelii palyazatanak timogatdséval valosult meg.
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nimica podesta — a zord urasag érkezését. Kozépkori kinézete kiilonbo-
zO6tt a maitdl. A 10. szazad kornyékén érkezett eurdpai teriiletekre Kelet-
r6l, az arabok segitségével. Alakja egészen a 15. szdzadig egyenes volt,
mai kétszeresen hajlitott formajat csak a 15. szazadban kezdték alkal-
mazni. A kiilonb6z6é trombitdk mar az antikvitasban is jelen voltak.
Magas hangjuk miatt kiemelkedden alkalmasak voltak jeladasra nagyobb
csoportok részére a csatakban, haborukban.

A trombitat emlitve fontos, hogy egy masik hangszerrdl, a tubarol is
irjak. A tuba is emlitésre kertil tobbszor az Isteni Szinjatékban. Raffaello
Monterosso irt mindkét hangszerrdl. O irta az Enciclopedia Dantesca
trombita és tuba cimszavait.? A legtobb allitasa helyes, am néhany kije-
lentése feltétleniil pontositasra szorul. A tromba szocikknél a trombitat a
tuba szinonimdjaként hatarozza meg. Ez ebben a forméaban nem teljesen
igaz. Danténal a fuba latinizmusként a legtobb esetben valdban trom-
bitat jelent, 4m ezt altalanossagban nem lehet kijelenteni. A latin fuba
sz6 jelentései: harsona; hosszu, egyenes trombita; mély hangzasu kiirt.
A tuba torténetét tekintve, amit ma tuba néven ismerilink, az a hangszer
a 19. szdzad elején keriilt kialakitasra ¢és bevezetésre. Elbtte a tuba egy
hosszu, fokozatosan bdviild, trombitdhoz hasonld hangszer volt, ami-
nek a sulya miatt a jatékos egyik kezével a hangszert tartotta, masikkal a
hangszer végét egy lanc segitségével. Ez a hangszer altalanosan csak egy
hangot tudott megszolaltatni. Monterosso azt is leirja, hogy a hangszert
(trombitat) jelold tuba csak a Purgatoriumban és a Paradicsomban van
jelen, mutatva ezzel a latinizmussal kifejezett hangszer nemesebb jelle-
gét a tromba szbval kifejezett, azonos hangszerhez képest.

A XXI. ének végén az 6rdogok tarsasaga gunyos képpel koszon be
az olvasoknak. A canto utols6 sora (139.) egy hidnyos terzina, egy
egyediil allo sor, ezzel is kiemelkedve a cantobodl: ,.ed elli avea del cul
fatto trombetta.” Itt az 6rdogok giinyolddésat Dante szokimondasaval
fejezi ki. A trombetta az imént leirt hangszer, a trombita kicsinyitd
képzds alakja. A fenti idézetben megszolald trombita azonban csak
alakjaban ¢és hangjaban hasonlit a hangszerhez, mivel ez Barbariccia,
a vezérordog feneke (cul).

2 Raffaello Monterosso, ‘Tuba’, ‘Cennamella’ és ‘“Tromba’ in Enciclopedia Dantesca
Vol.V. (Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana, 1970).
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A pokoli bohdzatban az 6rdogok tarsasaganak forgatagdban tobb
hangszer is emlitésre keriil. Ezek a hangszerek a kdzépkorban a jelzo-
hangszerek szerepét toltotték be, figyelemfelkeltésre, hangos hangok
képzésére hasznaltdk oOket, ellentétben a dallamhangszerekkel és az
akkordhangszerekkel.

., Quando con trombe, e quando con campane,
con tamburi e con cenni di castella,
e con cose nostrali e con istrane;
né gia con si diversa cennamella
cavalier vidi muover né pedoni,
né nave a segno di terra o di stella.” (Inf., XXII. 7-12.).

,,mikozben csengo csengett, kiirt riadt,
dobok dobogtak és a varak orman
ahany nép, annyiféle jel gyulladt.
De sohsem indult még trombitaforman
sem lovas, sem gyalog ily furcsa jellel,
sem galya, melynek csillagfény a kormany. ” (Pokol, XXII. 7-12.).

A babitsi forditas tobb zeneiséget tartalmaz az alliteracié miatt, mint az
eredeti szoveg, ahol hangfestd szavak talalhatéak. A megjelend hang-
szerek: trombe, campane, tamburi, és cennamella. A diece demoni, tiz
ordogot kisérd hangok ezek. Az 6rdogok Orizték a szenvedd lelkeket,
akik a forr6 szurokban féttek, nehogy kijussanak akar egy pillanatra
is. A cenni di castella a felsorolas részének tiinik, am ez nem konkrét
hangszert jeldl. A cenno — trombitaszo, kiirtszd, a castella pedig itt var-
ormot, vagy vartornyot jelent. A hangszerek itt mind tobbes szdmban
szerepelnek. A trombitardl mar irtam az el6z6 idézet kapcsan. A fel-
sorolt hangszerek koziil kiemelendd a cennamella. Egy olyan favos
hangszer, amely ugyan rokonsadgba hozhaté a mai zenekari hangsze-
rek koziil az oboa és a klarinét kdzépkori elédjével, mégis kiilonbozik
azoktol. A neve etimologiailag a latin calamus sz6bol ered, amelybdl
a volgare cennamella és ciaramella is szarmazik. Ebbdl a latin sz6bol
keletkezett a spanyol és a francia hangszernév is, am ezek a hasonld
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nevil hangszerek kiilonb6z6 favosokat jeldlnek, amelyek mas hang-
zassal és felépitéssel rendelkeznek, mint az itdliai cennamella. A latin
calamellus nevli hangszer a mai oboa egyik dsének tekinthetd, még
a calamus a klarinét elddjének. Napjainkban jelentds kiilonbség van
a két hangszer hangzasvilaga és felépitése kozott. A klarinét szimpla-
nadas, még az oboa duplanadas, és mara mindkettd fém billentylizet-
tel egésziilt ki. A campane harangokat, csengdket és kolompokat jelol.
A sz6 elsddleges jelentésében csengdket, am az 6rdogokkel parhu-
zamba hozva ezek kétség kiviil kolompokra utalnak. A tamburi, dobok
szintén a hangos zajkeltd eszkozok voltak, emellett tdncos mulatsagok-
ban az alap metrumot adtak. Kiilonboz6 dobok 1éteztek a kzépkorban.
Atméréjiik, formajuk, és membranjuk széles valtozatossagot mutatott.
A kora kdzépkorban csak ritkan hasznaltak ezeket f6leg jelz6hangszer-
ként, a 12. szazadra azonban elterjedtté valtak megtartva jelz6hangszer
funkcidjukat, és ritmushangszer funkcidjukat kiilonb6z6 tanczenékben
¢és harci gyakorlatokban. Formajuk lehetett henger alaku, vagy a mai
tistdobhoz (timpani) hasonld félhold alaku. Az ¢éles hangt favdsok,
dobok ¢és kolompok a kozépkori vandorszinészek komédidinak is kel-
1ékei voltak, a vasari komédidk hangulatat idézik, igy az 6rdogcsoport
bar feleldsségteljes feladatot 1at el a pokol biintetési szisztémajaban,
bemutatasukban és cselekedeteikben a giiny és humor is jelen van.

Adam mester nagy hasa

A kovetkez6 idézetben két hangszer szerepel. A leuto — lant, és a tam-
buro — dob. A tamburo két helyen szerepel az Isteni Szinjatékban. Az
elézbleg emlitett 6rdogok csoportjaban, és itt Adam mester hasanak
hasonlatdban. A tamburo kiemelkedik a tobbi emlitésre keriilé hangszer
koziil, mivel itt nem csupan hangszert jeldl, hanem egy orvosi termi-
nusként, az 6ras betegségére is utal. Monterosso kiemeli Bartholomeus
Anglicus (~1203-1272), kdzépkori enciklopédikus, filoz6éfus meghatéaro-
zAsét a vizkorra, amelyben Adam mester szenvedett biintetése részeként:
»extenditur venter et sonat sicut tympana (...) et quum venter percutitur
manu, auditur ex eo sonitus utris”.? A felfuvodas betegségét timpani

* Forditas: Ezt a fajtdjat tympanitesnek nevezziik (...) és ha kézzel megiitjiik, a has
dobszot hallat. Raffello Monterosso, ‘Tuba’, ‘Corno’, ‘Cennamella’ és ‘Tromba’ in
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hasnak hivta a kozépkori tudomanyos gondolkodas. ,,Antik és kozépkori
orvos szerzOk a vizkornak négy fajtajat kiilonboztetik meg, amibol két
altipust szokas a dantei Addam mester betegségével kapcsolatba hozni: az
ascitest (’folyadékgyiilemlés a hasiiregben’) és a tympanitest.”* A folya-
dék felhalmozodasat a hastliregben a lant példaja irja le, a dobszerlien
kong6 hasét pedig a tamburo szd, amely a hasonlatban betdltott szerepe
mellett kdzeli rokonsagban 4ll — szinte szinoniméja — a betegség kozép-
kori terminusanak.

., 1o vidi un, fatto a guisa di leuto,
pur ch’elli avesse avuta I’anguinaia
tronca da laltro che | 'uomo ha forcuto.” (Inf., XXX. 49-51.).

A lant pengetds hangszer, amelynek rezgéteste igen nagy. Dante
esetében a leuto kobzot jelent. Vincenzo Galilei® 1581-es kiadasu Dia-
logo della musica antica et della moderna cimii konyvében Dantét idézi
a leuto leirasanal. O is kiemeli a hangszer keskeny nyakat és nagy, 6blos
testét. Leirja, hogy a Dante altal ismert koboz kevesebb hurral rendelke-
zett, mint a Cinquecentdban hasznalt kobzok, s ezek a hirok mas elren-
dezésben helyezkedtek el a hangszeren. Kiemeli a koboz nemességét
piu nobile strumento, és azt is, hogy Pannoniabol szarmazik, és ere-
deti neve laut volt, amelyet rendkiviil széles hangterjedelmérél kapott.°®
A laut az Arezzo61 Guido altal elnevezett szolmizacios hangok’ két sz€lsé

Enciclopedia Dantesca Vol. V. (Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana, 1970), 213.
Draskoczy Eszter, ,,A hamisitok atvaltozasai: ovidiusi alluziok, bibliai eléképek és a
betegség teologiaja a Pokol XXIX-XXX. énekében” Dante Fiizetek (2013): 64-129.
Letoltve: 2015.07.25. http://jooweb.org.hu/dantisztika/quaderni/docs/9(2013).pdf
Vincenzo Galilei (~1520-1591) italiai zeneszerzd, zenetudos és lantjatékos, Galileo
Galilei apja.

Vincenzo Galilei, Ancient and Modern Music, trad. Claude V. Palisca (London: Yale
University Press, 2003), 367.

Arezzo6i Guido (991-1033koriil) megzenésitette Paulus Diaconus (~725-799) Keresz-
tel6 Szent Janos himnuszat. A himnusz soraink dallamvezetése ugy alakul, hogy min-
den sor eggyel magasabb hangrol indul. A himnusz sorainak elsé hangjai alkotjak a
szolmizacios skalat. A szolmizacids hangok neveit a himnusz sorkezdd szotagjairdl
kaptak: Ut queant laxis, resonare fibris, / Mira gestorum, famuli tuorum. / Solve pol-
luti, labii reatum, / Sancte Johannes.
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hangjanak neveibdl, la és ut tevédik 0ssze. Dante a fentebb leirt tympa-
nites betegséget a kovetkezd szavakkal irja le:

,,col pugno li percosse l’epa croia.
Quella sono come fosse un tamburo;” (Inf., XXX. 102-103.)

A kovetkez6 idézetben a corno szerepel. Ez a sz6 tizennégyszer sze-
repel az Isteni Szinjatékban, &m nem minden esetben magat a hang-
szert jeleniti meg. Sokszor csupéan helyek vagy alakok formara utal,
vagy ¢épp allati szarvra, mint példaul Rondabugyrod Hetedik bugy-
raban (XXV. ének) a csiga szarvai (le corna la lumaccia), a Purga-
torium XXXII. énekében az egyszarvu és paros szarvu hasonlatban,
vagy a Paradicsom XXVII. énekében a Kos csillagkép szarva. A mai
szimfonikus zenekarban hasznalt kiirt csak a 18. szdzadban alakult ki.
A vadaszkiirtbdl kezdték el épiteni. Ez a hangszer a rézfuvosok kozé
tartozik, de dsét mas anyagokbdl is készitették. A legelsé kiirtdk, vagy
tillkok allati szarvbol vagy kagylokbol késziiltek, és jelzOhangszer-
ként hasznaltak dket. A kdzépkori kiirtok is ide tartoznak. A kdvetkezd
idézetben magas kiirtsz6 hangzik el, amely olyan félelmetes, hogy az
¢gdorgés hangja eltdrpiil mellette. Danténal is figyelemfelkeltés célja-
bol szerepel a kiirtszo. A kolté koveti szemével a hangot, megkeresi
annak forrasat. Ekkor latta meg a magas tornyokat, amelyekrdl kide-
riilt, hogy nem épiiletek, hanem oriasok a pokol fenekén:

,,81 che "l viso m’andava innanzi poco;
ma io senti’ sonare un alto corno,
tanto ch’avrebbe ogne tuon fatto fioco,
che, contra sé la sua via seguitando,
dirizzo li occhi miei tutti ad un loco.” (Inf., XXXI. 11-15.)

A kovetkezd sor megfejtése az egyik legkutatottabb téma az Isteni szin-
jaték kapcsan. Erre a témdra nem térek ki jelen dolgozatom keretein
beliil. Ami a zenei elemzés, és jelen esetben a hangszerek kapcsan jelen-
tds mozzanat, az az, hogy az emberi beszédre képtelen 6rids a kiirt segit-
ségével fejezi ki magat. Dante megkereste a kordbban hallott ijesztd,
magas kiirt hangjanak forrasat, ami az 6rids nyakaban logott. A meg-
sz6lalas felvezetése hasonlit a Purgatoriumban énekld lelkekhez, akik
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vezekld zsoltarokat énckelnek, am itt a Pokolban nem a musica sacra
szolalt meg, hanem annak torz képe, egy érthetetlen, alig elviselhetd
hangzéasu hangzavar az orias sz4jabol. Ezt a disszonans hangzast a rend-
szer hidnya, az orisi 1ény értelmének hianya hozta létre. Vergilius ezért
részletes leirassal — ismételten kiemelve az orids értelmének hidnyat —
arra utasitja azt, hogy ne probaljon énekelni, hanem hasznalja a nyaka
koré rogzitett kiirtot, ha jelzést kivan adni.

., «Raphel mai amecche zabi almiy,
comincio a gridar la fiera bocca,
cui non si convenia piu dolci salmi.
E ’l duca mio ver’ lui: «Anima sciocca,
tienti col corno, e con quel ti disfoga
quand’ira o altra passion ti tocca!
Cércati al collo, e troverai la soga
che ’l tien legato, o anima confusa,
e vedi lui che 'l gran petto ti dogay».” (Inf., XXXI. 67-75.)

Purgatérium — organo, tuba

Még a Pokolban csak jelzOhangszerek szolaltak meg, és hasonlatban
is csak egyszer volt jelen dallamhangszer, addig a Purgatoriumban a
musica sacra hangszere, az orgona kap szerepet. Bar az organo termi-
nust gyakran hasznalja Dante, 4m a Szent Poéma kapcsan csak kétszer
szerepel a hangszer értelmében, mas helyeken szervekre, részekre utal.
A Tévol-Keleten ¢és Kinaban 1étezett egy olyan fuvds hangszer, amelyet
széjorgonanak neveztek. Abban tért el az egyszerii sipoktdl, hogy egy
légkamrahoz tobb sipot illesztettek. gy a jatékos a kozos kamraba fajta
a levegdt, amelyet eloszlatott az egyes sipokhoz. A mai orgonak kozvet-
len elédje a hidraulisz mas néven a viziorgona volt, amely a 4. szdzadtol
valt elterjedtté. A hangszer idébeli fejlédése sordn a hidraulikus rend-
szert felvaltotta a tisztdn pneumatikus rendszer. A 9. szdzadban kezdték a
liturgikus hasznalatban bevezetni ezt a hangszert, amely Dante idejében
a templomi musica sacra mindennapos kiséréjévé valt. A kolto felismeri
az instrumentalis és vokalis zene egylittes jelenlétét, és hasonlatdban le is
irja azt. Ez a koltdi felismerés Dante zenei érzékelésének és miiveltségé-
nek egyik meghatarozé péld4ja.
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., lale imagine a punto mi rendea
cio ch’io udiva, qual prender si suole
quando a cantar con organi si stea;” (Purg., IX. 142-144.).

A kovetkezd hangszer tehat, amely a Purgatoriumban szerepel, az orgo-
nahoz hasonldan egy hasonlatban van jelen. Dante arr6l beszél, a kép-
zelet milyen erdsen el tudja fedni a tudatossagot. Olyan erdvel hat az
emberre, hogy amikor valaki dbrandozik, azt sem hallja meg, ha ezer
trombitdval jatszanak koriilotte. A koltd itt is a fuba sz6t hasznalja, amely
latinizmus a kdzépkori volgare nyelvben. A sz jelen esetben a trombita
kozépkori valtozatat jeloli. Dante ezt a hangszert mindhdrom canticaban
hasznalja.

,, O imaginativa che ne rube
talvolta si di fuor, ch’'om non s’accorge
perché dintorno suonin mille tube,” (Purg., XVII. 13-15.).

Paradicsom — tuba, corno, giga, arpa, lira, organo, cetra, sampogna

A Paradicsomban olyan hangszerek jelennek meg, amelyek az antik
mitolégidban az istenekhez tartoztak. Ilyenek a giga — fidula, arpa —
harfa, lira — lira, cetra — citera, vagy az 6kori lira. A VI. canto 72. soré-
ban a tuba jelenik meg, amely hangszerrél mar irtam részletesebben.
Folytatva az isteni szférahoz tartoz6 hangszerek sorat, kiemelendd,
hogy a kozépkorban a fuba trombitat jelentett, és latinizmusként hasz-
nalta Dante. A Paradicsomban tubaként hasznalja latinizmus forméaja-
ban Dante, mig a Pokolban a volgare nyelvii, tromba szot irta. A tuba
hangzéasaban is lagyabb a lagy massalhangzok miatt, mint a tromba
sz0, amelynek hangzasbeli sajatossagat a hangfestd szavak csoportja-
ban alkalmazta Dante a Pokolban. A Paradicsomban haromszor for-
dul eld a tuba szo6, a XII. énekben majd ezutan a Paradicsom XXX.
énekében. A Paradicsom zenei keretét vizsgalva vilagos, hogy nem
csak a megszolaldo zenék adnak neki keretet, hanem a hangszerek is,
mivel a tuba az elsd, és utolsd hangszer, amelyet a kolté szerepeltet a
canticaban.
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,,Da indi scese folgorando a Iuba;
onde si volse nel vostro occidente,
ove sentia la pompeana tuba.” (Par., V1. 70-72.).

Szent Domokos foldi munkassagat dicsérve Dante koltoi képeket alkal-
maz, énekét lirai hangvétel jellemzi. A canto—tanto belsd rim, a lagy
maganhangzok, a dolce sz6 hasznalata a dolce stil nuovo koltészeti
jegyeit hordozza magén. A dolci tube itt is trombitat jelent, az angya-
lok hosszlkas, sipszeri trombitajat. Babits sipnak forditotta, megtartva
ezzel a lagyabb hangzast és az angyali asszociaciot. Az ének, muzsak,
szirének, édes sipok, elsé ragyogas (sugar) a paradicsom zeneiségét s
fényességét jeleniti meg:

,,canto che tanto vince nostre muse,
nostre serene in quelle dolci tube,
quanto primo splendor quel ch’e’refuse.” (Par., X11. 7-9.),

., hogy minden ének foldi Muzsa nyelvén,
s szirének édes sipja ahhoz annyi
mint friss sugar mellett a visszavert fény.” (Par., X11. 7-9.).

Erdekes megjegyezni ezen a ponton, hogy Liszt Ferenc a Dante-szimfon-
ianak két befejezést komponalt a Magnificat zaradsaként. Az egyik egy
fortissimo befejezés, amely Szent Domokost kivanta megjeleniteni, a
masik egy piano befejezés. Wagner tanacsara végiil a piano befejezést
tartotta meg a végleges verzidban.

A Nap égkorében tancolo és énekld lelkek alakzatat irja le Dante a
kovetkezd hasonlattal. A kiirt tobbszor szerepel hasonlat forméjaban az
Isteni Szinjatékban. A Pokolban megszo6lald hangszerként is jelen volt. a
hangszerrdl korabban mar irtam részletesebben, a Pokol/ban eléforduld
hangszerek targyalasanal. Itt a kiirt csucsa (a szarv hegye, mivel a kdzép-
kori kiirtok szarvakbdl késziiltek) adja a tanc kdzéppontjat, amely koriil
ujabb korok tancolnak:

,,imagini la bocca di quel corno

che si comincia in punta de lo stelo
a cui la prima rota va dintorno,” (Par., XI11. 10-12.).
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A kovetkezd hasonlat bévelkedik hangszerekben. Az idézet zeneisé-
gét fokozza a tintinno hangutanz6 sz6 és a dolce jelzd. Az eddigi fuvos
hangszerekkel ellentétben a most kdvetkezé hangszerek hurokkal ren-
delkeznek, amelyek rezgése adja a hang alapjat. Ezek a hangszerek
alkalmasak bonyolultabb melodidk és akkordok megszodlaltatasara is.
A Pokolban szerepld jelzOhangszerekkel ellentétben ezek dallamhang-
szerek. A kovetkez6 énekekben szerepld haros hangszerek az isteni szfé-
rakat idézik. Ez a tulajdonsaguk az antik gordg és romai mitologidhoz
kapcsolodik, amelyekben a miivészetek és szépség isteneinek attributu-
maiként voltak jelen az égi harmoéniat képviselve. A giga egy kozépkori
vonoés hangszer, amely ma mar nincs hasznalatban, fidulanak lehet fordi-
tani. Lagyabb hangja van, mint a lantnak, amelyet pengetve szolaltatnak
meg. A giga sz06 valdsziniileg a provanszal nyelvbdl keriilt at a kozépkori
italiai gyakorlatba. Maga a sz6 eredete német, a geige a fel- és lemoz-
gatni igébdl szarmazik, kifejezve ezzel a hangszer megszodlaltatasi mod-
jat, amely szerint a vonot fel- és lemozgatva hozzak rezgésbe a harokat.
A dantei értelmezésben mas kdzépkori hiros hangszert is jelolhetett ez
a kifejezés, nem csak a fidulat, mivel a trubadirok énekes gyakorlata-
ban tobbféle vonos hangszer volt jelen, amelyeket gyakran a zenészek
maguk is pontatlan terminoldgiaval illettek. A mai hegedithoz és bra-
csédhoz hasonld kozépkori hangszerek még a rebek, lira, és a tekerdlant,
vagy forgolant, amely a kdzépkori trubadurok kedvelt 6thtiros hangszere
volt. Monterosso szerint a dantei giga inkabb pengetds hangszer volt,
mint vonds, mivel a dolce tintinno hangutanzo6 szava pengetést jelol, és
nem vonédval megszolaltatott, lagyabb hangzast.® Véleményem szerint
€pp a dolce jelzd jelenléte miatt, és a giga, mint eleve vonds hangszer
hasznalata miatt a kérdéses instrumentum a vonosok csaladjaba tartozik.
Dante ismert és koltészetében hasznalt olyan hangszereket, amelyek pen-
getdsek voltak, ha azt a hangzast kivanta volna kifejezni, akkor az annak
megfeleld hangszer nevét irta volna a Paradicsom XIV. énekébe. Sok, a
mai hegediihoz és bracsahoz hasonld hangszert hasznaltak a kozépkor-
ban, igy a Dante 4ltal leirt giga pontos meghatarozasa nem lehetséges,
véleményem szerint annyi biztos, hogy a vonosok csalddjaba tartozé
zenei eszkozrdl van sz6.

8 Monterosso, ‘Giga’ in Enciclopedia Dantesca Vol.V., 84.
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A masik hangszer, amely ebben a hasonlatban szerepel, a harfa. Ez az
egyik legdsibb hangszer, amely szinte eredeti forméjaban maradt fenn a
mai korban is. Régebbi valtozata, az ivharfa, amely 4-7 haros volt, mar
i.e. 2700-ban része volt az egyiptomi zenei gyakorlatnak. Késobb, i.e.
1900 koriil Mezopotamidban eltlint az ivharfa a gyakorlatbol, és megje-
lent helyette a szogharfa, a mai harfak elddje.

Egyiptomban a két harfatipus azonos id6ben létezett. A kiilonbozd
harfakrol szamos miniatura és abrazolas maradt fenn, ennek kdszonhe-
tden pontos adataink vannak szerkezetérdl, kinézetérdl és hangzasarol.
A kozépkorban igen kedvelt hangszer volt. Nem csak zenészek jatszot-
tak rajta, hanem az el6keld kiralyi és arisztokrata csaladok tagjai is. Az
alabbi idézetben leirt hangzas bonyolultabb zenei textlrat jel6l, mint az
eddig megszoélalt, vagy leirt melodidk. A harfa és fidulajaték bonyolul-
tabb, zeneileg magasabb szintli képzettséget igényel, mint egy zsoltar
éneklése. Dante erre utal a cui la nota non é intesa kifejezéssel.

,, E come giga e arpa, in tempra tesa
di molte corde, fa dolce tintinno
a tal da cui la nota non é intesa,” (Par., XIV. 118-120.).

A kovetkez6 idézet tjabb hangszert emlit, a lirat. Ez a hangszer az el6z6
két hangszerhez hasonldan jelen volt az antik mitologidban is, az Iste-
nek hangszereként. Kétszer szerepel a Paradicsomban. A kdzépkorban
két csaladja létezett a lirdknak. Egyik a klasszikus lira, amely az antik
g0rdg lirdhoz hasonlit. Ezekrdl pontos adatok maradtak fent a 7-8. sza-
zadban angolszasz kodexekben, és a 8-9. szdzadban francia kodexekben.
Ezeket a lirdkat pengetve szolaltattdk meg, és altalaban 4-6 hurral vol-
tak felszerelve. A lirdk masik csaladja két alkategoriara oszthatd: az elsé
alkategoridba azok tartoznak, amelyeket 1000-ig pengettek, majd vono-
val szdlaltattak meg. Ezek a hangszerek rokonsagban allnak antik gorog
elédjeikkel. A masik csoport lirdin viszont a kezdetektdl fogva vonoval
jatszottak. Ezek ujabb, modernebb lirdk, az imént leirt hangszerekhez
képest.

,,silenzio puose a quella dolce lira,

e fece quietar le sante corde
che la destra del cielo allenta e tira.” (Par., XV. 4-6.).
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A dantei leirds egyértelmiien valamelyik pengetds lirara utal. Az égi
jobb (kéz) jatszik rajta. Az antik gérdg hagyomanynak megfelelden itt
is Egi hangszerként, transzcendenciat megidézd hangszerként van jelen.
Emellett a kozépkori szimbolikus gondolkodas szerinti értelmezés-
ben Albertus Magnus ¢s Hrbanus Maurus értelmezésében a megfeszi-
tett hiirok a test sanyargatdsat jelentették, vagy a hirok a szentek testét
jelenitették meg, illetve a lira htrjait gyakran azonositottdk az egyhaz
dogmaival.” Az el6z6 idézethez hasonloan, itt is a dolce jelz6t illesztette
Dante a hangszer neve elé, kifejezve ezzel az égi harmonia édességét.

A kovetkez6 idézet szintén a dolce jelz6t hasznalja, itt az orgona altal
megszolaltatott harmoniara. Az orgona népszerli templomi hangszer volt
a kozépkorban. Az els6 nagyobb, szerény alaku orgonak a 10. szdzadban
jelentek meg, igy a Dante altal ismert templomokban mar széles hangter-
jedelmti, 6blos hangu orgondkon jatszottak. A hangszer kétszer szerepel
az Isteni Szinjatékban, el6zdleg a Purgatorium IX. énekének végén.

,»Da indi, si come viene ad orecchia
dolce armonia da organo, mi viene
a vista il tempo che ti s apparecchia.” (Par., XVII. 43-45.).

A kovetkezd hangszer a cetra, amely fordithatd lantnak és citeranak.
A sas hangjanak hasonlatdban szerepel. Dante esetében a citera nem
lehetséges, mivel leirja, hogy a hangszernek nyaka is van (collo). Mivel
a citera egy zengd doboztest hurokkal, bar fogdlappal rendelkezik, nincs
klasszikus értelemben vett nyaka. Igy Dante esetében lantrl van szo.
Ezt a hangszert valosziniileg jol ismerte a koltd, akinek tobb trubadir
baratja is volt. Magat a hangszert pengetéssel szolaltatjak meg, majd a
hang a rezg6testben felerésddve jut a levegdbe. A masik hangszer, amely
szerepel a hasonlatban, a sampogna, sip. Mindkét esetben azt a folyama-
tot hasonlitja Dante a Sas szavaihoz, amikor a hang elhagyja a hangszert.

., E come suono al collo de la cetra
prende sua forma, e si com’al pertugio
de la sampogna vento che penetra,

A citera haromszog alakja miatt jelentette a Szentharomsagot, valamint 24 hurja
miatt — melyek a 24 dogmat jelenitik meg — az Egyhazat.
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cosi, rimosso d’aspettare indugio,
quel mormorar de l’aguglia salissi
su per lo collo, come fosse bugio.” (Par., XX. 22-27.)

A kovetkez6 hasonlatban a citarista leirasdban lantjatékosra és magéra a
lant jatékra iranyitja az olvasok figyelmét a koltd. A hasonlatban az éne-
kes ¢és lantjatékos pontos ritmikai és melodikus 6sszhangjat hasonlitja
ahhoz, ahogy a szavak {litemére mozogtak a kis langnyelvek (fiammette).
Az iidvozilt lelkek tdncat Dante ahhoz hasonlitja, amikor a jo lantjatékos
ujjai tancolnak hangszerének hurjain. Ebben a hasonlatban megmutatko-
zik a milivésziség, pontossag, ¢€s az is, Dante mennyire tisztelte a zené-
szeket, ¢s munkajukat, az altaluk létrehozott pontossagot ¢s mértékes-
séget. A kozépkorban Platon tanitdsainak megfeleléen a zene szorosan
kapcsolodott a geometria tudoméanyahoz, az aranyok és mértékek fontos
szerepet jatszottak, elég a felhangrendszerre gondolni. Dante maga is
leirja a Lakoma Masodik értekezésének XXIII. fejezetében, hogy azért a
zene tudomanyat rendeli a Mars egéhez, mert mindkettdben a ,,legszebb
viszonya” érvényesiil, miszerint a mérték az alapja minden szépnek.
Ennek a filozofiai gondolatnak a koltéi megfogalmazasa van jelen az
alabbi hasonlatban:

., come a buon cantor buon citarista
fa seguitar lo guizzo de la corda,
in che piu di piacer lo canto acquista, ” (Par., XX. 143-145.);

vagy
,,con le parole mover le fiammette.” (Par., XX. 148.).

A kovetkezd hangszer ismét a lira, amely masodjara kap szerepet az
Isteni szinjatékban. Itt nem deriil ki a dantei leirasbol, hogy a liranak
mely valtozatara gondolt a koltd. A hangzas tisztasagat hasonlitja az ég
tisztasagahoz.

,,comparata al sonar di quella lira
onde si coronava il bel zaffiro
del quale il ciel piu chiaro s’inzaffira.” (Par., XXIII. 100-103.).
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A ,,sz¢&p Zafir” természetesen Maria. A zafir szine kék: az égbolt és a ten-
ger szine, s ez a kozépkor szinszimbolikdjaban a vildgegyetem egésze;
Maria viszont regina coeli és stella maris.”"

Az utols6 hangszer, amely a Paradicsomban, és ezzel egyiitt az Isteni
Szinjatékban szerepel, a tuba, amelyrdl mar irtam korabban. Ez az elsd,
¢és utolsoé hangszere a Paradicsomnak. Dante kiért a legfelsobb égi kor-
bdl a Mennybe. Az ott latott fényaradat szépségét nem volt képes leirni
olvasoi szamara, ezért vezetdjét, Beatricét kérte meg, hogy mondja el,
mit 14t. Sajat maga kifejezésére a fuba — jelen esetben jelentését tekintve
trombita — metaforajat irja Dante. Ezzel utalhatott a trombita, mint jelz6-
hangszer funkcidjara, mivel a kovetkezd szavak, amelyeket vezére mond
majd ki, a Menny elsd leirasat jelenitik meg:

,, Cotal qual io la lascio a maggior bando
che quel de la mia tuba, che deduce
[’ardea sua matera terminando,
con atto e voce di spedito duce ricomincio:” (Par., XXX. 34-38.).

Az Isteni Szinjatékban szerepld hangszerek amellett, hogy hangokat sz6-
laltatnak meg, foldi funkcidjukat is képviselik a kdzépkor ontoteologikus
rendszerében. A Pokolban foként jelz6hangszerek és kisérd hangszerek
szerepelnek, amelyeket altalaban zajok szemléltetésére hasznal a koltd.
A Paradicsomban ezzel szemben tobb dallamhangszer is helyet kapott,
¢s a jelzéhangszerek is megkiilonboztetve szerepelnek a Pokolban talal-
hat6 tarsaiktol. A Paradicsomban a tromba helyett a tuba sz6t hasznalja
Dante, amely latinizmus és lagyabb hangzast, mint volgare megfele-
16je, a tromba. A Paradicsom V. égkdre a Mars ege, amelyhez Dante a
zene tudomanyat rendelte. Itt a hangszerek és a dolce jelz6 formajaban
kiemelten jelen van a zeneiség, a vers zeneisége. A XV. cant6tol a XVIIL
canto 48. soraig a Mars ege a helyszin. Ezekben az énekekben tobbszor
eléfordul a dolce jelzd, amely itt zenei hangokra vonatkozik. A dolce
tintinno a XIV. ének végén mar a Mars egébdl atsziirddd zenére vonatko-
zik. A XV. énekben a dolce lira hangja hallatszik, A XVII. énekben pedig
a dolce armonia da organo, az orgona édes hangzasa. A hangszerek ¢és
az altaluk kiadott édes hangok segitségével Dante a vers zeneiségében

10 Ban Imre, Dante-tanulmanyok (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1988), 73.
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is kiemeli a Mars égkorének zeneiségét. A koltd a hangszereket nem
csupan formak és hasonlatok alakjaban haszndlja, hanem hangzasukat
is ismerve, mindig az adott szitudcionak megfelelé hangulat megterem-
tésére.
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&li Tiinde

»DILIGITE IUSTITIAM QUI IUDICATIS TERRAM”
(Dante Alighieri: Isteni szinjaték. Paradicsom XVIII. ének 91; 93.)

E tanulmany keretei azt teszik lehetévé, hogy a Paradicsom XVIIL.,
XIX. és XX. énekének legfobb témajara, legjelentdésebb szimbdlumaira
helyezzen hangsulyt. Az Igazsag, amely kérdéskorének Dante az emli-
tett énekeket szenteli, s amelynek az egész teremtett vildgra jellemzdnek
kell lennie, Isten legfobb ismertetdjegye, a Szinjaték kdzponti témainak
egyike. Az emlitett énekeket megel6zd Cacciaguida-epizod azaltal, hogy
abban a kolt6 iikapja visszaemlékezik koranak békében, tisztességben
¢16 Firenzéjére,' karhoztatja a varos Dante koraban bekovetkezett erkol-
csi és politikai hanyatlasat (Par. XV. — XVI. ének), valamint megjoven-
doli Dante szdmlzetésének keserveit és batoritast ad fomiivének meg-
irasahoz (Par. XVII. ének), az Isteni Szinjaték ,keletkezési magvait™
alkoto részeinek egyike.

A Paradicsom XVIII. éneke az emlitett epizdd folytatasaval, ugyan-
akkor a Dante ¢és iikapja kozotti bensdséges beszélgetés megszakitasaval
veszi kezdetét: a koltd iikapja szavainak hatdsara gondolataiba mélyed,
hogy az édessel, az ellenségeit egykoron stjtod biintetésekhez kapcsolodod
joslattal, valamint a mlivének sikerére vonatkozoé igérettel csillapitsa a
megjovenddlt szamiizetés keseriségét.’ A dialogus megszakitasa, két
részre torténd felosztasa egyrészt jelzi azt a nyugtalanitdé szenvedélyt,
amelyet Cacciaguida szavai keltettek Dantéban, s amelynek feloldodasat
Beatrice koltéhoz intézett beszéde teszi lehetdvé, masrészt elore érez-
teti azt a fesziiltséget, amelyet Dante e harom ének 6 témdjaval, Isten

' Ezzel Dante szandéka az, hogy kovetésre mélto példaval szolgaljon.

2 A Paradicsom XV., XVI. és XVII. énekének Cacciaguida-epizodja mellett Vittore
Branca a Pokol bevezeto énekeit, valamint a Foldi Paradicsomban Beatrice szemre-
hanyasait tekinti a Szinjaték keletkezési magvainak. Kardos Tibor (szerk.), Dante a
kézepkor és a renaissance kozott (Budapest: Akadémiai Kiado, 1966), 354.

* Dante szamiizetését (kinjait, viszontagsagait) mar megjovendodlte Brunetto Latini
(Pokol XV. 5), Ciacco (Pokol V1. 7), Farinata (Pokol X. 15), Vanni Fucci (Pokol XIV.
16), Conrad Malaspina (Purg. VIIL. 20), Oderisi (Purg. XI. 21-22).
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igazsagossagaval kapcsolatos kétkedései és ebbdl fakado érzelmei kel-
tenek. Utobbi szempontjabol e 1élektani folyamatot bemutat6 jelenetnek
elokészitd szerepet tulajdonithatunk. A kolt6 a szavakkal ki nem fejezhe-
tore vonatkozo, korabban mar tébb helyen is hangsulyozott (Inf., V. 81.;
Par., 1. 5-6) koncepcidjat fogalmazza meg a 9-11. verssorokban: lemond
arrol, hogy a Beatrice szemébdl sugarzo szeretetrdl szoljon.

Dante Beatrice tandcsara figyelmét az tidvoziilés felé vezetd utja foly-
tatatasanak szenteli, hiszen Isten, igazsagossaga révén, minden szenve-
déséért karpotolni fogja Ot — pontosan e szenvedések teszik lehetévé a
kolté szamara, hogy megvaldsitsa miivének céljat, hogy az egész embe-
riségre érvényes, az tidvoziiléssel kapcsolatos tizenetet kozvetithessen.*
Dante ismét iikapjahoz fordul, aki a témahoz illeszkedden, tinnepélyes
hangnemben folytatja beszédét.

Cacciaguida a Paradicsomot olyan 6rokzold gytimolesfaként jeleniti
meg, amely taplalékahoz nem a f61dbdl, a gyokerein keresztiil jut, hanem
Isten lakhelyébél, az Egbdl nyeri azt. Az 6rokzold fa az 6roklét szimbo-
luma, a fa az isteni szféraba torténd emelkedés utjanak jelképe, agai a
mennyet, az orokkévalosagot érik el, gyiimdlcse pedig a halhatatlansag
biztositéka, amelynek mar a Teremtés konyve 2,9-ben megjelend ,.¢let
faja” is kifejezdje. Az Isten altal teremtett ember a tudas féja tiltott gyti-
molcsének elfogyasztdsa miatt nem csupan az 6roklét, hanem az igazsdg
ajandékat is elveszitette.

A katolikus hagyoméanyban a kivirdgzé keresztfa életfaként jelenik
meg, s Krisztus 6rok életét hozo, megvalto tettét szimbolizalja. A keresz-
tény miivészetben a Jézus szdrmazasat bemutatd Jessze faja dbrazolas
a legismertebb, amelyen az alvo Jessze agyékabol sarjado fa csucsan
végso hajtasként, agként abrazoltak Krisztust: Jessze fajat Jézussal a cst-
csan az ¢élet fajanak is értelmezik.’

* Dante fomiivének célja az — ahogyan azt a Can Grande della Scalanak irott levélben
kifejti, — hogy ,, az ez életben éloket a nyomorusag allapotabdl eltavoztassa, és a bol-
dogsag allapotdra vezesse”.

5 Pal Jozsef és Ujvari Edit (szerk.), SzimbSlumtdr. Jelképek, motivumok, témdk az egye-
temes és magyar kulturabol (Budapest: Balassi Kiado, 2001), 232.
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Jessze faja
Verona, Basilica di S.Zeno Maggiore bronz kapujanak részlete, relief a XII. szdazadbol
Forras: http://www.scalarchives.it

Danténal a foldi paradicsom fai életfak (Purg., XXVIIIL. 109-111.), a Pur-
gatorium hegyének cslicsa pedig szamara a tokéletes igazsag felé vezetd
ut kiindulopontja.

A Mars szféraja tidvoziilt keresztény harcosainak szemléjével lezarul
a mii 6todik Egnek szentelt epizodja.® A miinek e részében kiemelt szere-
pet kap a fény motivuma, a fény tobbek kozott a tudas, az élet, a Hit, az
Igazsag, az isteni kinyilatkoztatds, az tidvosség jelképe, ezaltal a szak-
ralis mlivészet alapvetd eleme; a keresztény hagyomdnyban az isteni
szféra, a Paradicsom 6rok vilagossagéanak kifejezdje.

6 A Mars szférajanak iidvoziilt keresztény harcosai: Jozsué, Makkabeus, Nagy Karoly,
Orlando, Vilmos, Reonardo, Gottfried herceg, Guiscard Robert.
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A kolt6 tudatosan késziti elé a kovetkezd énekek hittel, valamint a
megvaltas, az idvoziilés problémajaval szorosan 6sszefonddo, isteni
igazsagszolgaltatasra vonatkozo elméleti kérdését az azt megeldzd
ének elején az 51. versszak jobb melléknevével, amely a jo, az egye-
nes, az igaz, s mint ilyen, az Igazsag jelképe. Dante jobbra, az igaz felé,
Beatrice, a természetfeletti igazsagok ismeretének szimboluma felé for-
dul. A Holgy szemei oly tisztdk és oromtdl sugarzoak, hogy tiindoklé-
siikben minden korabbi ragyogasukat feliilmuljak.” E sorok lényegében
a koltd Vendeégség cimli miivének masodik értekezésében (XV. fejezet)
megfogalmazott gondolait idézik, ahol Dante Holgyét a bdlcsesség eré-
nyének fényében dicsoiti, akinek:

[ ...] arcan olyan dolgok tiinnek fel, amelyek a Paradicsom
gyonyoreit mutatjak, és feltiinteti a helyet, ahol ez lejatszo-
dik, tehat szemeiben és nevetésében [ ...] a Bélcsesség szemei
a bizonyitasok, amelyekkel igen biztosan latjuk az Igazsa-
got, nevetése pedig meggyozes, amelyben a Bolcsesség belso
fénye némileg elfatyolozottan vilagit [...].”

crer

zarandokut végsO szakaszat érzékletes hasonlatok vezetik be, amelyek
hat tercinat olelnek fel: a fény ragyogasanak novekedéséhez, az erény
felett érzett 6rom fokozodasédhoz hasonloan tagul ki az Eg ive, s Beatrice
Az Uj élet holgyeit idéz6, a szégyenkezés pirosabol ismét fehér sziniivé
valo arcdhoz hasonldan fordul a Mars vorose a Jupiter szférajanak eziis-
tos fehérjébe. A fehér a teologia erények koziil a Hit szimboluma, amely-
nek e harom énekben betdltott kulcsszerepe vitathatatlan Isten igazsa-
gossagaval, az 6rok iidvosségre vonatkozo eleve elrendelés hittételével
kapcsolatban.

A 70. verssorral kezdddden jelenetvaltas torténik, a hatodik Egbe
érkeziink, ahol Dante a mii szimbolizmusa tekintetében fontos, kiilonle-
ges vizio részesévé valik, amely koré az ének szovddik. A koltdt fogadod
ujabb boldogok serege madarrajhoz hasonldan ropkdd, s repiilése koz-
ben, sajat énekének ritmusara, geometrikus rend szerint kiilonb6z6

7 Beatrice halalat kovetéen a kolté rossz utra tért, s végiil oly mélyre siillyedt, hogy
megmentésének egyedilli modja: ,,megmutatni a veszett népet az 6rok bilincsben”.
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alakokba rendezddik. A lelkek eldszor D, majd 7, ezt kovetden L betlit
rajzolnak az égre. A harom betii Isten harom nevének kezddbettije:

* a D alatin Deus és az olasz Dio sz6 kezddbetiije
« az [ az Adam altal I-nek nevezett Isten

« az (E)L pedig a zsidok és az Otestamentum istenének neve (Par:,
XXVI. 133-138).%

A lelkek harminc6tszor alakitanak magéan- és massalhangzokat, ahogyan
Dante fogalmaz, , hétszer ot” betiit formdlnak. A hét az égi harmodnia
kifejezdje, az Isten felé vezetd ut jelképe, amelynek a koltd a végsod sza-
kaszahoz érkezett, a négy ¢€s a harom Osszegeként értelmezett hetes az
anyagi és az égi vilag egylittese, ahogyan az 6tds szam kettd és harom
Osszegeként a kreatura, a foldi létforma és a teremtd aktus szama, égi és
foldi osszefonodasa.

Az égen kibontakozd, Dante emlékezetébe vésett, majd dsszeolva-
sott betlik a Bolcsesség konyvének kezddsorat alkotjak: ,, DILIGITE
IUSTITIAM QUI IUDICATIS TERRAM”.° Az idézet szo szerinti értel-
mezésben azt jelenti, hogy a Jupiter egébe helyezett kirdlyok, csaszarok,
allamférfiak lelkei, akik foldi életiikben Justitia erényét gyakoroltak, uto-
daikat e nemes erény kovetésére, a polgari ¢életet iranyito torvények tisz-
teletben tartasara szolitjak fel.'

Az égen kirajzolodo idézet kezdetén a DIL betlik Istent jelentik, a bib-
liai irdnyelv Jupiter csillaganak eziist hatterében aranyld utolsé M betiije
esetében pedig a legvaldsziniibb a Monarchia politikai intézményére
vonatkozo jelentés, amelynek meg kell valosulnia, s Isten szandéka sze-
rint, akitdl az egyeduralom hatosaga kozvetleniil fiigg, az a feladata, hogy
a foldon megteremtse ¢és fenntartsa a legfébb jot, az egyetemes békét és
Igazsagot." Ahogyan Dante az Egyeduralom cimii miivében kifejti:

Az igazsag csak a monarchia uralma alatt lehet a legha-
talmasabb. Ezért a vilag legjobb rendje érdekében sziikséges

8 Maurizio Palma di Cesnola, Semiotica dantesca. Profetismo e diacronia. (Ravenna:
Longo Editore, 1995), 138.

0, Szeressétek az Igazsagot, ti, akik itélkeztek a fold folott!” (Bolcsesség konyve 1/1.)

10 Dante Alighieri, Conv. IV. XVI. 1. in Tutte le opere (Roma: Newton, 1993)

" A roémai népet az isteni gondviselés tette a vilag urava (Egyeduralom, Masodik
konyv, 1.)
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a monarchia avagy csaszarsag [...] az igazsagossag akkor
uralkodik leghatalmasabban a vilagon, ha egyetlen legna-
gvobb akaratu és leghatalmasabb valakiben jelenik meg:
ilyen ember csak a monarcha lehet [...] ",

o [...] s ez az a cél, amelyre a foldkerekség gondviselojének
— aki nem mas, mint a romai fejedelem — mindenkinél jobban
torekednie kell: vagyis arra, hogy az emberek halando életii-
ket a foldon szabadon, békességben élhessék le... "

Az M betli Dante koncepcidja szerinti, az Igazsag isteni elvének f6ldon
torténd egyediili megvaldsulasaként értelmezett Monarchiara vonat-
koz6 jelentését az igazsdgos Salamon kiralyt kezében liliomma valtozott
jogarral torténd abrazolasanak kézépkori heraldikai hagyoménya is ala-
tamasztja.'

A nagy gétikus M csucsara ujabb ,,fények” szallnak, amely egy
liliomhoz valik hasonlova, s tobb jelentést is hordozhat.'” Utalhat az
Anjou liliomra, a francia uralkodohdzra, valamint, korabeli cimere altal,
Firenzére.'

Ezt kovetden a lelkek egy sas fejét és nyakat rajzoljak az égre, a
liliom kétoldalt lefelé hajloé szirmai pedig a sas szarnyaiva valnak:
a madarak kirdlydnak Dantéhoz intézett szavai fogjak uralni a szint.
A tobb kulturdban az isteni €s a kirdlyi hatalom jelképeként értelmezett
sas ,,foldi, hosi jelvénnyé” (Paradicsom, XX. 8.), a Romai Birodalom
jelképévé valt, amelynek katonai zdszlajdn Roma térvényeken ala-
puld hatalménak kifejezdjeként szerepelt és annak szentesitését jelenti,

Dante Alighieri, Egyeduralom, Els6é konyv, XI. in Tutte le opere (Roma: Newton,
1993)

Dante Alighieri, Egyeduralom, Harmadik kdnyv, XVI. in Tutte le opere (Roma:
Newton, 1993)

Pal Jozsef, Szimbolumtar. Jelképek, motivumok, témak az egyetemes és magyar kul-
turabol (Budapest: Balassi Kiado, 2001), 99.

Parodi az M els6é megjelenési formajat elvalasztja a liliomtol és a francia dinasztiara
vonatkozo utalasként értelmezi.

A liliom szintén e jelentésekben értelmezhetd a Purgatorium VII. énekének 105.
(francia kiralyok), illetve a Paradicsom XVI. énekének 152. soraban (Firenze
varosa).

16
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hogy a Csaszarsag intézménye lényegében Jupiter torvényeinek foldre
torténd helyezése.!”

Marcello Craveri szerint a gotikus M egyértelmiien a Monarchia sz6
szimboluma, amely Dante szdmara a Csaszarsadg szinonimaja, az isteni
rendelésen alapuld legfobb vilagi hatalom, a {6ldi igazsag megvaldsula-
sanak feltétele.'

Mas kommentarok is, tobbek kozott azok, amelyek Andrea Gustarelli
és Pietro Beltrami,'” Maurizio Palma di Cesnola,?® Danicle Mattalia®!
nevéhez kotddnek, ugyancsak az M monarchidra vonatkozé jelentése
mellett foglalnak allast. Az emlitettek 0sszegzéseként kijelenthetjiik,
hogy a terram sz6 utolso betiije Dante politikai koncepcidja fontos ele-
mének, a Monarchia politikai intézményének kifejezdje, ugyanakkor az
M jelentése nem szlikithetd le pusztan a f6ldi monarchidra.

Vittore Branca ugyanis a terram sz6 utols6 M betlijére vonatkozdan
megjegyzi, hogy az M koriili hagyomanyos olvasat visszhangjai és
bonyodalmai sokszorozddnak, gyarapodnak. Az M valdban az egye-
temes foldi monarchidnak is szimbdluma, elsésorban azonban az égi
monarchiét jelképezi.> Ugy véli, hogy az altalanos monarchiara valo
hivatkozas mellett a gotikus M-ben és a Sasban jol kivehetd az utalés
a ,,Maestas Domini”-ra €s a ,, Maestas Domini Imperatoris "-ra: a kolto
politikai elképzelése teologidba fordul a ,,Krisztus- Csaszar tipologiai
egyenletében”.

17 A keresztény ikonografia a sast pozitiv jelentésekkel ruhazta fel: a madar tobbek
kozott az Igazsag szimboluma, e kardinalis erény egyik attributuma. Az igazsagon
kiviil olyan pozitiv jelentések kapcsolodnak a sashoz, mint erd, megujulas, kontemp-
lacio, éleslatas, kiralyi természet. Negativ értelemben a gég és a mértéktelenség kife-
jezdje. Az allatok a legkorabbi idéktdél kezddédden az ember, illetve tarsadalmanak
metaforaiként szerepelnek, erkdlesi fogalmakat jelenitenek meg, mitologiai, kultura-
lis, vallasi, pszichoanalitikus vagy etologiai szempontbol hordoznak iizenetet. Jelen-
1étiik folyamatos a teologiaban, az irodalomban, a filozéfidban és a miivészetekben,
hangsulyozva az ember lényegiségét az 6t korlilvevo vilaggal valo kapcsolataiban.

18 Marcello Craveri, Temi svolti sulla Divina Commedia (Ravenna: Il Girasole, 1997),
269.

19 Andrea Gustarelli és Pietro Beltrami, Tavole dantesche: Il Paradiso (Milano: Carlo
Signorelli Editore, 1994), 61.

20 Palma di Cesnola, Semiotica dantesca — Profetismo e diacronia, 140.

2 Dante Alighieri, La Divina Commedia, Il Paradiso, a cura di Daniele Mattalia
(Milano: Rizzoli Editore, 1981), 356.

2 Kardos, Dante a kozépkor és a renaissance kozott, 371.
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A Liliommal kapcsolatban ugy fogalmaz, hogy a kolté valdszini-
leg a francia dinasztiara akart utalni, a virdg ugyanis a francia heraldika
,, Fleur-de-Lis” motivuma, majd a Liliom sasséa vald alakulasanak azt a
jelentést szanta, hogy a Capet-haz ne akarjon a csaszarsaggal szembe
helyezkedni, sem pedig azzal rivalizalni, hanem egyesiiljon vele, s hagy-
jon fel az 4ltalanos hatalomra val6 torekvéseivel, ami ellen mar a Purga-
toriumban Ugo Ciapettat is beszéltette.

Mindaz, amely Jupiter egében lathato, joslatként is felfoghato, a Para-
dicsomban a mii nagy proféciara utal, a Pokol/ban a Vergilius altal meg-
jovendolt Agarra és a Purgatoriumban a Beatrice altal megjosolt 515-
re. Utdbbi esetében Bernini ramutat arra, hogy az 515-6t latin betlikkel
DXV-nek irjék, s azokat a Veltro di Cristo szavak kezddbetliiként értel-
mezi. Guénon mar a DIL betlik egymas mell¢ allitasat is Beatrice joslata-
val hozza kapcsolatba annak hangstlyozasaval, hogy a ,,DIL betiik [...]
értéke 551, mely szdmot, bar mas sorrendben, de ugyanazok a szamje-
gyek alkotnak, mint az 515-6t [...]"*

Az Igazsag erényének Jupiter bolygoval torténd dsszefonoddsa mar
a gordg mitologidban megfogalmazddott, a gorogdk Zeusztol, Jupiter
megfeleldjétdl szarmaztattak a foldi kirdlyok hatalmat, a térvényeket és
az Igazsagot.*

E mitologiai hattérnek kdszonhetden mar az Iliaszban is olvashatdak
a fent emlitettekkel kapcsolatos gondolatok, s a klasszikus el6dok koziil
a ,,legnemesebb dal mestere” meghatarozo jelentéséggel bir Dante ese-
tében:

[ ...] hordozzadk a keziikben, a birak, kikre a nagy Zeusz
bizza a rendeletét; a nagy eskiit erre teszem, halld [...] "%
. [...] nép ura vagy, s kormanypdlcad Zeusz adta kezedbe,
és neked adta a torvényt is, hogy a népet igazgasd [...]

2 René Guénon, Dante ezoterizmusa: Szent Berndt (Budapest Libri Arkhé, Stella

Maris, 1995), 65.

Pallas Athéné Zeusz fejébdl sziiletett, miutan az lenyelte Métist, az Ertelem, a Bol-
csesség ¢s Megfontoltsadg istenndjét, amikor mar szive alatt hordozta magzatat, s
bekebelezve az isteni bdlcsességet, Zeusz intézményesitette az Igazsagot, a torvé-
nyeket és az istenek kozotti rangsort. [Trencsényi-Waldapfel 1., Mitologia, (Buda-
pest: Gondolat Kiado, 1983), 91-101.]

% Homérosz, llidasz, 1,238-239. Letoltve: 2016.03.05. http://mek.oszk.hu/00400/00406/
26 Homérosz: Ilidsz, 1X, 98-99. Letoltve: 2016.03.05. http://mek.oszk.hu/00400/00406/
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Az Igazsag isteni eredére maga Dante is utal:

[ ...] hogy minden igazsag
az égbol jo [...] 7%

A kolté szamara az asztroldgia tudoménya kinalt utmutatast a bolygok
kiilonboz6 erényekre gyakorolt hatésait illetden. Az eurdpai asztrologia-
ban a Jupiter az Igazsdg az egyensuly, a tekintély, a rend, a torvényesség
megtestesitdje. A bolygohoz, tobbek kozott, a boldogsag €s a béke alla-
pota kotddik, a Jupiter 0sztonzi azokat a torvényeket, amelyek szente-
sitik az egyének jogait, kedvez a kdlcsonds egyetértésnek. A Jupitert a
két kéros bolygo, a Mars (heve) és a Szaturnusz (hidege) kozé helyez-
ték, hogy azok gonoszsagat enyhitse; az allatovi jegyek koziil uralja a
Nyilast, az igazsag jegyét, szimboluma a sas.?

A kolt6 a bolyg6t az Igazsag 6sztonzdjének tekinti (Par. XVIIL. 116-
117),% ,,mérsékelt fényii csillagnak” nevezi (Par. XVIII. 68-69), s e tulaj-
donsagat a Paradicsom XXII. énekében is hangsulyozza (145-146.):

., Lattam a mérsékletet Juppiterben
apja s fia kozt [...] "

A szdban forg6 képet maga Isten festette az égre, akinek ,,nincs sziik-
sege tervezore, O maga a Tervezo és belole tamad teremto erd és forma

[0

27 Paradicsom, XVIIL. 116-117.

# Az emlitetteken kiviil pozitiv értelemben a tarsadalmi legalitas, a gazdagsag, az
optimizmus, a szelidség, a josag ¢és a bizalom, negativ értelemben a nagyravagyas,
a tulzott kiterjeszkedés, a feleldtlenség, az irigység — a dantei pokol bugyrai és a
Purgatorium masodik parkanya adnak helyet az irigység biinében vétkezéknek — és
a gytldlet megtestesitdje, poziciojatol fliggden adomanyai az ellenkezdjiikbe fordul-
hatnak.

2 La nostra giustizia é effetto dell’influenza che esercita sulla terra la dolce stella di

Giove”: a mi igazsagunk annak a hatasnak a kovetkezménye, amelyet Jupiter édes

csillaga gyakorol a Foldre.

Az Isteni Szinjaték jelen tanulmanyban szerepld idézeteinek magyar forditasaihoz

hasznalt kotet: Dante Alighieri, Isteni Szinjaték, Babits Mihaly (ford.) (Budapest,

Szépirodalmi Konyvkiado, 1986)

3 A szoveghiiség kedvéért az idézet Szabadi Sandor forditasaban olvashato.
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A Dante fomiivében eléfordulo legkifejezObb perifrazisok egyiké-
nek alapjaul azok a teremtést abrazold kozépkori miniaturdk szolgalnak,
amelyeken az Ur, mint egy foldméré, korzdvel a kezében jelenik meg, s
szab hatarokat.

Isten mint geométer
Bible Moralisée, Codex Vindobonesis 2554. sz., 1220-1230;
Osterreichische Nationalbibliothek, Bécs

E kozépkori dbrazolasok alapjat a Példabeszédek konyveének 8. fejezeté-
ben leirtak adjak:

,, Ott voltam, amikor az eget teremtette, s az 0sviz szinére a

” o

kort megvonta, amikor a felhoket folerositette, s az dsforrasok
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erejét megszabta; amikor kijelolte a tenger hatarat — és a vizek
nem csaptak ki —, amikor megrajzolta a fold szildard részét.

A korzo esetében a Teremtdvel kapcsolatos abrazoldshoz tartozoé jelentés
Osszefliggésben all a betiijelként korz6hoz hasonlitd alpha betliszimbo-
lummal, amely a kezdet, a teremtés jelképe. Alpha ¢s 6mega, a gorog
abécé elsd és utolso betlije, a kezdet és a vég, a véges €s a végtelen szim-
boluma, a teljesség kifejezdje, a keresztény szimbolikdban Isten nevét
jeloli. A korzo a hét szabad miivészet dbrazolasat illetden a geometria
attribituma, a geometria tudomanya pedig, a megfeleltetések doktrindja
alapjan, a Jupiter egéhez kapcsolodo tudomany, igy Istennek e perifrazis-
sal ebben a szféradban torténd megjelenitése nem tekinthetd véletlennek:

.S azutan igy szolt: ,, Az, aki a Kérzot
a vilag széleibe tiizte s benne
irt nyiltat s titkot, utolsot és elsot...” (Paradicsom, X1X. ének 40-42.)

A Paradicsom XIX. énckében Dante arra a kérdésre var valaszt a Sastol,
amely immar az Isteni Igazsdg szimbdluma, hogy mennyiben tekinthetd
igaznak Isten igazsdgossaga, amely csak a keresztényeket jutalmazza
meg, ¢s megfosztja mindazokat az tidvoziilés lehetdségétdl, akik a helyes
erkolesi torvényeket kovették életiik soran, azonban nem voltak keresz-
tények?

A Sas fideista szemléletii valaszabol kideriil, hogy az Orok Igazsagbol
csak annyi ismerhetd meg, amennyit szemiink feltarhat a tenger mélyé-
bol, s Isten igazsaga, éppugy, mint a tenger mélye, annak ellenére 1éte-
zik, hogy nem lathato az ember szamara.** Mivel Isten a legfobb Igazsag,
nem lehetséges, hogy ne létezzen, s minden, ami dsszhangban 4ll vele,
igazsagként 1étezik, minden hivé ember tudatdban van annak, hogy ami
Isten szandéka, akarata, az csakis jo lehet.

Senki sem lidvoziilt még a Krisztusban valo hit nélkiil, sem keresztre
feszitését megeldzden, sem pedig azt kdvetden.

32 Letoltve: 2016.03.16. http://szentiras.hu/kereses/search?textToSearch=P%C3%A91
d+8%2C27-29

33 A Tenger, amely végtelensége altal Istenhez hasonlithatd, magat Istent jelenti a Para-
dicsom 111. énekének 85. soraban.
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Az emlitettek dsszhangban allnak Aquinodi Szent Tamads igazsag defi-
vissza, amely szerint az igazsag, az etikai erények egyike, s6t a legfébb
erény, a lélek igazsaga, amelynek minden alarendelt, s amelynek megis-
merése az értelmes lélekrész feladata. Szent Tamas azonban jelentOsen
kitagitja ezt a fogalmat, beemeli abba a kereszténység elvarasait, kdve-
telményeit, szamdara az igazsag mindenekel6tt Istennek, valamint az ¢
akaratanak valo alavetettséget jelenti.

Thomas Mann Doktor Faustusanak féhése, Adrian Leverkiihn megze-
nésitette az Isteni szinjatekbol tobbek kozott ,, a kemény, kegyetlen vers-
sorokat, amelyekben az drtatlanok, a nem ismerdk elkdarhozasarol van
§z0, és az érthetetlen igazsagossagrol, amely szerint a jok és tisztdak, am
Istent nem térvény szerint imadok, a kereszteletlenek pokolra vettetnek.
Es sikeriilt hangokba éntenie a mennydorgd valaszt is, mely a teremtett
JOk tehetetlenséget hirdeti a maganvalo Joval szemben, amelyet, mint az
Igazsag forrasat, semmi sem térithet el magamagatol, amit véges értel-
miink netdn igazsdagtalansdgnak vélne.

Fe ww T rv wrrm x —rw T T TRPRWTIE T W rw T REERR

& qwentr aafama miuo e,
1areita ¢l eolle punaaguha mon.
_ npzefentar aguel. mfhnte fuode.

L.}_ﬁ,s{}r& mne c%xuetz 4 pavte tifgla
VELLALLS MO tals e eos b %
L& fﬂama;tf‘ nauty fi nyole,
25 § Ade & A Sma — - - - V
: T. — '):'AWIFI R BWTIID €IX p‘?l@ﬂﬂo
¢ hof;gﬁmo o vafferar monfio.
aucmomonar welagiia falfer

> ﬁm’f wallo come fofe budro.

A sas sz0 eldfordulasai a Jupiter egének szentelt epizodban
(Pd., XVIII. 107.; Pd., XX. 32.; Pd., XX. 26.) Forras: Codex Italicus

** Thomas Mann, Doktor Faustus (Budapest: Europa Konyvkiado, 2002), 211.
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A XIX. ének 115. soratdl az els6 harom L, a kovetkez6é harom V, az
utolsé harom E betiivel kezdddo, a keresztény kiralyok blineinek szentelt
9 tercina kezddbetiiinek Osszeolvasdsa egy akrosztikont eredményez: az
LVE, a g6t betiis irasmod esetében az U és a V irdasmodjanak megegye-
z¢s¢ébdl kovetkezden LUE: a sz6 sulyos csapast, szerencsétlenséget, pes-
tist jelent, amely az emlitett blinok mértékének hangstlyozasat szolgal-
ja.» A foldon biinds életet élt vezetdk, az igazsag szempontjabdl negativ
példak sorat a XVIIIL. ének végének ironikus hangvételli soraiban XXII.
Janos papa inditja el,*® aki, sem a Halasz antonomaziaval jelolt Szent
Pétert, sem az egyszeriien altala ,,Polonak™ nevezett Palt nem ismerte,
egyediil Keresztel6 Szent Janos utdn vagyakozott, vagyis az 6 képmasat
visel0 firenzei arany forint irant érzett moho vagyat.*’

A Sas szemét ¢és szemOldokét alkoto igaz lelkek bemutatisat a XX.
ének elején a természethez és a zene vilagahoz kapcsolodo, a Paradicsom
abrazoldsa szempontjabol jellegzetes, olyan koltéi eszkdzok, hasonla-
tok készitenek eld, mint a lelkek fényességének novekedése, amelyet a
koltd azzal a természeti jelenséggel tesz hasonlova, amikor napnyugta-
kor a sotét ég a csillagok fénye altal ismét vilagos lesz, valamint a lel-
kek fuvolak hangjahoz hasonlito éneke.’® A foly6 zagasat idéz6é szemlé-
letes képek eldre jelzik a kovetkezd parbeszéd kozeledtét, majd a citera
s a duda hangjanak keletkezéséhez hasonléan a Sas nyakabol felzendiil

3% A keresztény vilag negativ példai: Habsburg Albert, Szép Fulop, 1. Eduard, IV. Fer-
dinand, II. (Anjou) Karoly, II. (Aragoniai) Frigyes, II. (Aragoniai) Jakab, Portugalia
kiralya, Diniz, Racorszag (Szerbia) kiralya: Uros Istvan.

E sorok a Pokol XIX. énekének VIII. Bonifac papa Pokolba érkezését megjoslo,

szintén ironikus hangvételii terzinait, valamint Jacopone da Todi O Bonific pdpa

kezdetti laudajat idézik.

7 Az aranypénz a romlottsag jelképe. Pal — Ujvari (szerk.), SzimbSlumtdr, 54. A XVIIL,
ének végeén a koltd arra kéri Istent, hogy forditsa tekintetét és haragjat a korrupt Egy-
haz, a vallasi iizérkedésben vétkes, a vilagi hatalomra ahitoz6 Papak felé; az égi sere-
get pedig arra, hogy imadkozzanak azokért, akik a rossz példa nyoman a rosszat
kovetik. Vittore Branca A Paradicsom XVIII. éneke cimii tanulmanyaban megfogal-
mazza, hogy az ének 115. verssoranak kezdd séhaja visszahivja a kolté figyelmét
a zord foldi valésagra, az invokacié pedig minden egyes terzinaban szomorubba
valik. A joslatszert, profétai latomast a Magyarorszaggal és Navarraval kapcsolatos
remények zarjak: eldbbi akkor lesz boldog, ha nem hagyja, hogy zsarnokoskodjanak
felette (III. Andras), utdbbi abban az esetben, ha hegyeit6l védve megvédheti magat
(a Pireneusok megakadalyozhatjak a Franciaorszaggal torténd egyesiilést).

3% A Sas elcsendesiil, beszédét kettészakitja az égi fények seregének éneke.
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valamiféle ztgas, amely szavakka formalodik, s a madar folytatja beszé-
dét. A foldi életiikben az Igazsag erényét kovetd, s e kardinalis erény
szempontjabol pozitiv példaként felsorolt lelkeknek szentelt tercindk
koziil minden masodik, az idvoziilés modjaval kapcsolatos gondolato-
kat tartalmaz6 tercinat, az ,,ora conosce” — ,,most mar tudja” kifejezés
vezeti be.

A madar szemoldokét formald boldogok kozott, Dante meglepetésére,
Trajanusz csaszart és a trojai Rifeust talaljuk, akik, a sas magyarazata
értelmében, nem pogany, hanem keresztény modon haltak meg.** E16bbi,
a legenda szerint, I. Gergely papa imdinak koszonhetden rovid idére fel-
tamadt, megtért, s hite altal az igaz szeretet olyan tiize langolt fel szi-
vében, hogy masodik haldlakor a Mennybe kertiilhetett, utobbi esetében,
Isten kegyelmének, kifiirkészhetetlen dontésének koszonhetden, a harom
teoldgiai erény birtoklasa helyettesitette a keresztséget.*’ Az isteni igaz-
sag fogalma tehat kiegésziil az isteni kegyelemével.

A kolté a poliptoton retorikai gondolatalakzataval fogalmazza meg
annak elvét, hogy Isten gydzelemként értékeli azt, hogy legy6zhetd az
ember szeretete altal:

., Regnum coelorum eltiiri az onkényt
élo remeénytol s forro szeretettol,
amely legyozi az isteni térvényt
nem ahogy szokott ember emberektol
gvozetni, de nem akar lenni gyozve,
s josaga gyoz, mikor gyozetve megtor.” (Paradicsom, XX. 94-99.)

Dante a Paradicsom XX. énekének 105. sordban taldlhato, Trajanusz
csdszar ¢és a trgjai hoés tidvoziilésének magyarazatakor a szinekdochét
koltdi eszkozéhez folyamodik: a tiirendo és a tiirt Sebek, amelyekben az
emlitett lelkek hittek, Krisztus kereszten tortént szenvedéseit, valamint
a megvaltast jelentik. E lelkek példéja is bizonyitja, hogy a poganyok
kozott vannak olyanok, akik jobban megérdemelnék Isten kegyelmét,
mint sokan a keresztények koziil.

3 A madar szembogara David kiraly, szemoldokét, az emlitetteken kiviil, Ezékias
kiraly, Konstantin csaszar, a normann II. Vilmos alkotjak.
40 Vergilius Aeneisében ugy irja le Rifeust, mint a legigazabb embert a Trdjaiak kozott.
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Az Isten altali, tidvoziilésre és karhozatra vonatkozo eleve elrende-
1és hittételét, amelynek gyokerei Pal teologiajahoz*! nyulnak vissza, s
amelynek merevségét Szent Tamas enyhitette Summa Theologiae cimii
miivében azéltal, hogy az akarat szabadsagat (liberum arbitrium) felér-
tékeli, Dante nem vonja kétségbe. Nem tagadja, hogy Isten kegyelmé-
tdl fligg az iidvoziilés lehetdsége, ugyanakkor hangsulyozza, hogy azt a
szeretet erejével ¢és jo cselekedetekkel ki lehet érdemelni, s e koncepcid
megerdsitésként Maté evangéliumara tesz utalast a 94. sorban.*

Az Isteni Igazsdg kérdéskoréhez tartozik a Paradicsom 111, valamint
VI. éneke is: a Paradicsomban a boldogsag kiilonbozd fokainak 1étezése
kovetkeztében Dantéban felmeriil a kérdés, hogy miként egyeztethetd
Ossze a Paradicsom lelkeinek tokéletes boldogsaga azzal, hogy egyesek
kisebb, masok nagyobb mértékben részesiilhetnek Isten latdsaban?

A Paradicsom 111. énekében*® e kérdésre Piccarda Donati** a kovet-
kezd szillogizmussal ad valaszt: A Paradicsomban a Caritas erénye sze-
rint kell éIni; a szeretet erejének koszonhetden az ott eld lelkek azt akar-
jék, amit Isten akar; tehat a Paradicsomban elhelyezett valamennyi 1¢élek
azt akarja, amit Isten:

., Oh testvér, békét igéz vagyainkra
a Szeretet, mely koti szomjusagunk,
ugy hogy csak arra vagyhatunk, amink van.
Ha felsobb korbe volna jutni vagyunk,

11, Miel6tt azonban vildgra jottek volna, s mieltt még jot vagy rosszat tettek volna,
— hogy érvényesiiljon Isten szabad valasztasa, /12 mely a tettektdl fiiggetleniil csak a
meghivo akaratatol fiigg [...].” Pal apostol levele a romaiakhoz. 9. fejezet: A zsido
nép magatartasa a megigazulassal szemben.

Keresztel6 Szent Janos idejétdl fogva pedig mind mostanig erészakoskodnak a

mennyek orszagaért, és az er6szakoskodok ragadjak el azt. Maté evangeéliuma 11:12.

Biblia forditasok — Karoli Biblia. Letdltve: 2016.03.16. http://www.immanuel.hu/

biblia/biblia.php?konyv=40&fejezet=11&o01=2&02=3&03=4

4 E jelenet szerkezete tekintetében hasonlo a XVIIIL. énekével: Dante és Piccarda dia-
logusa két részre oszlik, egy doktrinalis és egy személyes jellegiire; a lelkek meg-
jelenésének és abrazolasanak modja, fényességiik novekedése a szeretet jegyében;
Beatrice fényességének ndvekedésétdl elragadtatott Dante.

4 Dante feleségének (Gemma) unokatestvére, politikai ellenfelének, Corso Donatinak
a névére, akit, akarata ellenére, Corso elvitt a kolostorbol, hogy férjhez adja egyik
politikai parthivéhez — a Hold szférajaban azoknak a lelke lakozik, akik, szandékuk
ellenére, nem teljesitették fogadalmukat.
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ellenkeznék a renddel, az oérokkel,
mely e gyiiriibe kerité vilagunk,
s ily ellentét nem férhet e kérokkel,
ha szeretetben élni itt necesse
s ha jol tisztaban vagy a szeretettel.” (Par., 111. 70-78.)

Lényegében ugyanez a gondolat fogalmazdodik meg az isteni eleve elren-
delés hittételével kapcsolatban, a Paradicsom XX. énekének 137-138.
soraiban:

[ ...] hogy csupan azt
akarjuk, amit Isten, és az Istent.”

A Merkur szférajaban* Jusztinianusz csaszar*® a Romai Birodalom
kiterjedésének torténetét vazolja fel Aeneas érkezésétdl kezdddden,
Augusztusz gyézelmén keresztiil, Nagy Karoly uralkodasaig, amely-
nek révén a koltdé a Rémai Birodalom Isten akarata szerint torténd, tidv-
torténetben betdltott szerepét kivanja igazolni.*” A csaszar a boldogsag
kiilonboz6 fokozatainak 1étezését az Igazsag erényének szempontjabol
magyarazza meg, az Igazsag kérdését ugy vezeti be, mint a boldogsag
eleméét, amelynek Iényege abban 4ll, hogy a Paradicsom lakéi annak
tudataban élnek, hogy Isten a F6ldon szerzett érdemeiknek megfeleld
mértékill jutalomban részesiti Oket:

LAm dijat az érdemmel Osszevetve
oromiink része: latni sem kicsiny, sem
tulosnagy omlését az érdemekre.”* (Par., V1. 118-120.)

4 Jtt azok élvezhetik az lidvosség jutalmat, érdemeik elismerésére (tisztelet és hirnév)
torténd vagyakozasbol élték tisztességben életiiket, nem pedig 6nmagaért a jo szere-
tetéért: emiatt kisebb mértékben részesiilnek Isten latasaban.

% Dante a csaszar jogalkotasban betoltott jelentés szerepét kivanja hangstlyozni,
hiszen O allitotta Gssze a romai jog torvénygyiijteményét — Corpus Iuris Civilis,
amely mind a mai napig a romai polgarjog alapja.

47 A Romai Csaszarsag Isten birodalma mennyei beteljesedésének foldi figuraja, Krisz-
tus akkor sziiletett, amikor Augustus uralkodasa idején a vilag békében ¢lt — politi-
kai-torténeti szempontbol e foldi jelenség isteni tidvtervvel vald kapcsolata rendki-
viil fontos.

® ,De az érdemiinknek megfeleld jutalom is része boldogsaguknak, és az is, hogy a
Jutalom sem nem tobb, sem nem kevesebb, mint az érdem.”
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Jusztinianusz és Piccarda vélasza azt bizonyitja, hogy ahogyan az Igaz-
sag a boldogsag részeként, ugy a Szeretet is annak elemeként fogalma-
zodik meg: A Caritas, illetve a helyes cselekedetek, azaz lustitia erényé-
nek gyakorldsa meghatdrozzak az individuum talvilagi sorsat, hiszen a
cselekvés €és dontés szabadsdganak koszonhetden, érdemeiknek és elko-
vetett biineiknek megfelelden torténik a Tulvilagon a lelkek besorolasa.

Az isteni igazsagossag a foldi igazsagszolgaltatas folytatdsaként fog-
hato fel, s ezek a fogalmak, ahogyan a Sasnak szentelt paradicsomi epi-
z6d is bizonyitja, dsszefonddnak.” E tényt az is alatamasztja, hogy az
ezzel kapcsolatos érvelés éppen egy olyan csaszar szdjabol hangzik el,
aki a romai torvényhozast, és mint ilyen, az igazsagszolgaltatast illetéen
oOriasi jelentdséggel bir, Isten kegyelmébdl a politikai hatalom szimboli-
kus figuraja.*

Dante a miiben mar korabban is kifejtette Isten igazsagossagaval kap-
csolatos kétkedéseit: Pokol, IV. 31-39; (Purgatorium, 111. 40-44).

,,A jo mester szolt hozzam: Meg se kérded,
mily lelkeket latsz itten? Nos, kivanom,
tudd meg, mig tovabb mennél: semmi vétek
nem volt sziviikben; amde, mert a vamon
nem mentek at, mely kapuja hitednek,
erdemiik mind megtérik e hianyon.
Mert a kereszténység elott sziilettek,
és Istent nem torvény szerint imadtak:
és én is tagja vagyok e seregnek! !

4 Valamennyi szféra esetében egyezés all fenn az egek neve kozott pogany mitologi-
kus jelentésiik tekintetében, illetve azokat az erényeket illetéen, amelyeket az egyes
egek a keresztény hit szdmara gyakorolnak. Jupiter szférajahoz az Isteni Igazsag-
szolgaltatas elve kapcsolhato, a kozépkori asztrologia szerint pedig e bolygo jelentds
hatast gyakorol az ¢16k lelkének igazsaghoz fliz6d6 szeretetére, Jupiter hatasa révén
az isteni és foldi igazsagossag szoros kapcsolatban allnak egymassal.

A Paradicsom 6. éneke a Romai Birodalom kormanyzasanak isteni eredetével kez-
dddik és a rossz uralom szomort példajaval zarul. Valamennyi Cantica 6. éneke
mély politikai tartalommal telitett, amig azonban a Poko! 6. éneke Firenze hanyat-
lasarol, a Purgatoriumé Italiaérol szol, addig a Paradicsom 6. énekében e hatarok a
Birodalom hataraival egyezdek.

., Mesterem igy szolt: ,,Nem is kérdezed, miféle lelkek ezek, akiket itt latsz? Ugy
gondolom, mégis meg kell tudnod, mielott tovabbmégy, azt, ezek semmi biint nem
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Vergilius megvaltasbol torténd kizdrdsa a miiben visszatérd motivum,
akit, mint a Purgatorium XXII énekébdl megtudjuk, Statius nem csupan
a koltéve valas, hanem a kereszténnyé valas Gtjan is vezetdjének tekint.

,, Ie mutattad meg a Parnasszus ormat
s itattal forrasabol — szolt — te benned
talalta lelkem vilagito tornyat.
[...] Altald lettem kolts és keresztény;
de hogy szavamat konnyebben megértsed,
talan rajzomat kissé kiszinezhetném...” (Purg., XXII. 64-66; 73-75.)

A kozépkorban a IV. Eclogat a megvaltas fényében olvastak jra, s Ggy
értelmezték, hogy Vergilius Krisztus sziiletését jovendoli meg, amely az
eredendd bilintdl valé megvaltas lehetdségét, az aranykor visszatérését
hozza magaval, s ez altal a keresztény igazsadgok figurdjanak tekinthetd.
Az antik mitoszok és az aranykor kozotti kapcsolatot, amelynek eljove-
telét ,,a Pasztorénekek dallosa™? a IV. Ecloga kezdetén megjovendoli,>
maga Dante is hangstlyozza a Purgatorium XXVIII énekének 139-141.
soraiban.

., Poétak, akik hajdanan regéltek
az aranykorrul s boldog életériil,
talan Parnasszust almodak helyének.”

A Megvalto pokolra szallasa nyitotta meg az 6rok Boldogsag felé vezetd
az utat a keresztények szdmara, a poganysag nagyjainak azonban a Lim-
busban kellett maradniuk, annak ellenére, hogy biintelenek, kozottiik
olyanok, mint Homérosz, Horatius, Ovidius, Lucanus, Vergilius. Dante

kovettek el, és ha vannak is érdemeik, ez magaban nem elég, mert nincsenek meg-
keresztelve: pedig ez a kapuja annak a hitnek, amibe te is belesziilettél. Sziiletésiik a
kereszténység kora elé esik, és nem ugy imadtak a Szentharomsag-Egy-Istent, ahogy
ez ill6. En is ezek kizé tartozom.”

2 Purgatorium, XXII. 57.

3 A Purgatorium XXII. énekének 70-72. soraiban Dante idézi a vonatkozo részletet
Vergilius I'V. Eklogajabol (5-7): ,, Uj szdzad szall — daloltad — uj remény ég; / uj nem-
zedék jon, égbiil ereszkedvén; / igazsag és aranykor visszatér még!” A 40-41 sorok-
ban az arany atkozott é¢hére vonatkozoé részt idézi az Aeneisb6l (III. 56-57.): ,, Mire
nem viheted még, oh aranynak / atkozott éhe, a halandok vagyat?”
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az elsd, aki az antik kultara koltéinek, filozofusainak, a pogany antikvi-
tas kiemelkedd személyiségeinek lelkei szdmara a tilvilagon a karhozot-
taktol elkiilonitett helyet teremtett’* — kozottiik olyanokat is talalhatunk,
akik Krisztus sziiletése utan nem kovették a kereszténységet™ — ezek a
lelkek az lidvoziilés utani 6rok vagyban, azonban a beteljesedés lehetd-
sége nélkiil élnek. Az ebben az énekben felsorolt személyek felé torténd
ilyen jellegli nyitds ismeretlen volt Dante koraban. Dante egy, az iidvo-
ziilés felé vezetd kivételes utat vazol fel abbdl a célbol, hogy biztositsa a
remény lehetdségét az olyan pogany kivaldsagoknak, mint példaul Vergi-
lius, illetve a Limbusban elhelyezett mas jelentds személyiségek. A fent
emlitett énekekben Gsszefonodik a foldi és az égi igazsagszolgaltatas,

a TERRAM sz6 utolso betiije, nem csupan az egyetemes foldi monar-
chia, hanem Jupiter torvényeinek foldre torténd helyezése révén, az
égi monarchia jelképe is. Egi és foldi miiben torténé egyiittes jelenlétét
Vittore Branca gondolatai is igazoljak: ,,[...] a Szinjaték vallasos, keresz-
tény alkotas ugyan, de nem utasitja el a foldi valosagot, Isten orszdganak
eljovetelét josolja a f6ldon, békét, gydzelmet, az igaznak uralmat.”>®

Jupiter egében a gotikus M, valamint a sas szimbolum révén kap-
csolodnak 6ssze Dante politikai koncepcidjanak olyan fontos kulcsele-
mei, mint a Monarchia, illetve az Igazsag, amelynek megteremtése és
fenntartdsa a Romai Birodalomhoz, a Csaszarsdaghoz kotdédik. Francesco
Ercole szerint Dante kolteménye nem mas, mint a Csaszarsagra vonat-
koz6 igaz profécia.’’

3 A Limbus fogalma Aquindi Tamas tanitasan alapul: nala a Limbus a megkeresz-
teletleniil meghalt gyermekek és az Oszovetség hivé embereinek helye. (Summa
Theologiae, 111. supp., q. 69, art. 1-6.)

3 Tobbek kozott Szaladin, egyiptomi szultan, akit a kozépkorban igazsagossaga, erkol-

csi nemessége, nagylelkiisége és lovagi erényei miatt dvezett tisztelet.

Kardos, Dante a kézépkor és a renaissance kozott, 379.

37 Ercole Francesco, Il pensiero politico di Dante (Milano: Alpes), 1927. A szerz6
hangsulyozza a Kereszt és a Sas, azaz az Egyhaz és a Csaszarsag kozotti fontos kap-
csolat létezését.
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ogngyel Réka

A Petrarca-hagyaték sorsa és a De remediis utriusque

fortunae 14. szazadi masolatai

Petrarca élete utolsd évtizedében abban az inspirdlo szellemi kdzegben
¢lt, amelyet a venetdi miivelt értelmiségiek tarsasaga jelentett. 1362
dszén Velencét valasztotta lakohelyéiil, majd 1368-ban, tobb honapos
paviai tartézkodas utan Padovaba koltozott. Partfogdja, a varos akkori
ura, Francesco da Carrara il Vecchio neki ajandékozott egy foldtertile-
tet Arquaban, ahol Petrarca 1369-ben hazat épitett, kertjébe ndvényeket,
fakat telepitett — ldnydval, Francescéaval, annak férjével és az unokaival
itt toltotte el hatralévo éveit, ahogyan azt leveleiben is megordkitette
(Sen., XV, 5; XIII, 8).! Hazanak dolgozdszobaja oriasi kincset rejtett:
évtizedek faradsdgos munkdjaval Osszegylijtott, értékesnél értékesebb
koteteit és sajat miiveinek kéziratait. 1374-ben bekovetkezett haldla utan
hatalmas konyvtarat végakaratanak megfeleléen két részre osztottdk: a
nagyobbik rész Francesco da Carrara tulajdonéba kertilt, a kisebbik rész,
amely foként méasod-, harmadpéldanyokbol, értéktelenebb kddexekbdl
allt, az ir6 csaladjanal maradt. Ok 6rokolték Petrarca eredeti kéziratait
is, amelyeknek értékét fel sem becsiilhették.? gy lett a kéziratos hagya-
tek gondozdja az ird veje, Francescuolo da Brossano, aki — bar aposat
szerette ¢és tisztelte — nem tett szert kiemelkedd miiveltségre. Petrarca
ezért haléla el6tt felkérte a padovai Lombardo della Setat, akivel utolso
éveiben, legkdzelebbi baratait sorra elveszitve, igen szoros kapcsolatba

' Ernest H. Wilkins, Vita del Petrarca (e La formazione del ,,Canzoniere”), a cura di
Remo Ceserani (Milano: Feltrinelli, 1990, 3. ed.), 285.

2 Giuseppe Billanovich, Petrarca letterato, 1. Lo scrittoio del Petrarca (Roma: Edizioni
di Storia e Letteratura, 1947), 298. — Mivel Petrarca 1370-es Arquaba koltdzése utan
is megtarthatta a varosban all6 hazat, valoszinii, hogy mindkét helyen voltak konyvei.
Ezek egy része kertilt a halala utan a Carrara-konyvtarba, mas részét Francescuolo és
csaladja 0 lakohelyiikre, a Stra’ Maggiorén 1évo hazba vihette. (V6. Wilkins, Vita del
Petrarca, 288.)
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kertilt, hogy segitsen Francescuolonak kéziratai megdrzésében, a veliik
kapcsolatos teendok ellatasaban.’

Az ir6 haldlanak hire rovid idon beliil messzire eljutott: csaladja, bara-
tai levélben tudattdk a tdvolabbi ismerdsokkel. Koztiik példaul Coluccio
Salutati megrendiilten szamolt be a fajdalmas veszteségrél Roberto
Guidinak, 1374. augusztus 16-an kelt levelében.* Salutati 1368-ban
kiildott eloszor lizenetet Petrarcanak, Francesco Bruni kozvetitésével,
s bar sohasem talalkoztak, leveleik utjan alland6 kapcsolatban voltak
az ir6 halalaig.” A Guidinak irott levélben Salutati hosszan magasz-
talja az elhunyt mestert, s fontosabb miiveit is felsorolja, megemlitve
a De remediis ad utramque fortunam cimit is, amelyet sacrum opus-
nak nevez.® Azt, hogy Salutati honnan szerzett tudomast a De remediis
utriusque fortunae, vagy a magyar nyelvli szakirodalomban Fortuna-
konyv elnevezésii miir6l,” nem tudjuk, talan Petrarca neki vagy egy k6zos
ismerdsiiknek sz616 levelébdl, de az is elképzelhetd, hogy Boccaccio De
genealogia deorum gentilium cimii munkéjabol. Ahogyan az alabbiakbol
kidertil, a miinek csak a cimét ismerhette, a szoveg akkoriban valoszinii-
leg még nem allt rendelkezésére Firenzében.

Az italiai és Italian kiviili humanista korok Petrarca miivei iranti
érdeklddése az ird haldlat kovetden még inkabb feler6sodott. Levélben
érkeztek a kérések Olaszorszag tobb pontjarol, Franciaorszagbol, Cseh-
orszagbol, hogy az 6rokosok készitsenek vagy készittessenek, és kiildje-
nek masolt példanyokat. Kiemelendd a becses masolatokra igényt tartd
tudos olvasokdzonség két jeles tagja: XI. Gergely papa, aki egy biborosa
révén, valamint a Petrarcaval évekig levelezésben allo IV. Karoly csa-
szar, aki egy olasz kiildéttje Gitjan intézte a masolatok megvasarlasat.®

% Billanovich, Petrarca letterato, 297.

* Epistolario di Coluccio Salutati, a cura di Francesco Novati, vol 1. (Roma: Forzani
E.C. Tipografia del Senato, 1891-1911), 176-187.

> Wilkins, Vita del Petrarca, 282.

Epistolario di Coluccio Salutati, 180.

A De remediis 18. szazadi magyar forditdsanak 0j kiadasa a mi keletkezését, tartal-

mat, irodalom-, eszme- ¢s filozofiatorténeti szerepét bemutato kisérétanulmannyal:

Petrarcha Ferenc, 4 jo szerencsének és a szerencsétlenségnek orvossagairol: Székely

LaszIo forditasa (1760-1762), Szdévegek és tanulmanyok a neolatin filologia korébdol,

szerk. Biré Csilla, Lengyel Réka, Maté Agnes (Szeged: LAZI Konyvkiado, 2015)

8 Billanovich, Petrarca letterato, 323. Tudjuk, hogy avignoni konyvtar 1375 és 1379
kozott tiz Petrarca-kodexet vasarolt, majd 1403-ig tovabbi 6tdt. V6. Nicholas Mann,
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A nagy érdeklddésre az ir6 hirneve és elismertsége mellett az adott okot,
hogy miivei koziil tobbnek csak a cimét ismerték a kortarsak, a szovegét
nem. Petrarca nehezen vagy soha nem adta ki ugyanis a kezébdl azokat
az irasokat, amelyeket félbehagyott, s még dolgozni, csiszolni szeretett
volna rajtuk. Tudjuk, hogy baratai koziil néhdnyan kaptak vagy készit-
hettek masolatot még az ir6 életében a De vita solitaridbdl, a verses
levelekbdl, a Biinbano zsoltarokbol, s a Familiares egyes kotetei is meg-
voltak egy-két szerencsés humanista konyvtaraban.’ Petrarca 24 kotetes
leveleskonyvének végleges valtozatat még haldla eldtt le tudta tisztazni,
igy egy részben autograf, részben az ir¢ altal élete utols6 éveiben foglal-
koztatott irnok, Giovanni Malpaghini kezétdl szarmazo valtozat alapjan
készitették tovabbi masolataikat a Lombardo altal megbizott masolok. '
Az 1378-ban Padovaba érkezett Lapo da Castiglionchio — aki 1348-t6l
allt kapcsolatban Petrarcaval és személyesen is tobb alkalommal talalko-
zott vele'' — nem az eredetirdl, hanem egy masolat masolatarol készitette

,Petrarch’s role as moralist in fifteenth-century French Humanism” in France at the
end of the Middle Ages and in the early Renaissance, ed. A. H. T. Levi (Manchaster,
New York: Manchaster Univ. Press, 1970), 9.

Boccaccio példaul 1351-ben Padovaban készitett néhany masolatot (v6. Wilkins,

Vita del Petrarca, 136). A De vita solitariat Petrarca 1366-ban kiildte el Philippe de

Cabassoles-nak, akihez az ajanlas szol; egy vagy két évvel késobb ugyanezt a miivét

¢s a hét blinband zsoltart Sagremor de Pommiers-nek is eljuttatta (vo. uo., 81, 269).

Benintendi Ravignaninak Velencében volt egy 1356-0s masolata a Familiares elso

nyolc konyvérdl, de a levelek koziil csak az okori irokhoz sz6lok terjedhettek Pet-

rarca ¢letében (vo. Billanovich, Petrarca letterato, 303).

A Rerum familiarium libri kézirathagyomanyarol 1d. a kritikai kiadas bevezetdjét:
Francesco Petrarca, Le Familiari, edizione critica per cura di Vittorio Rossi, Umberto
Bosco, voll. I-IV. (Firenze: Sansoni, 1933—1942.) Reprint kiadasa: Francesco Pet-
rarca, Familiarium rerum libri. Le Familiari, testo critico di Vittorio Rossi, Umberto
Bosco, trad. e cura di Ugo Dotti, voll. I-V. (Torino: Aragno, 2004-2009). A kritikai
kiadas hibairol, hianyossagairol 1. Billanovich, Petrarca letterato, 304-316.

' Petrarca 1350-es firenzei latogatasa alkalmaval Lapo konyvtaraban olvasta el@szor
Quintilianus Institutiones c. mivét és Cicero néhany beszédét. Az elébbirdl a firen-
zei humanista még abban az évben masolatot készitett az ir6 szamara, az utobbiakat
tartalmazo kodexet kés6bb kdlcsonadta neki, amelyért cserébe Petrarca elkiildte neki
Cicero Pro Archiajanak masolatat. Tobbek kozott a Lapoval folytatott levelezésé-
bél tudunk Philologia ciml, azdta elveszett komédidjarol, amelyet azért nem tudott
kolcsonadni fiatal baratjanak, mert Italiaban tartozkodva nem fért hozza avignoni
konyvtarahoz (v6. Wilkins, Vita del Petrarca, 127-129, 130, 136-137).
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el sajat példanyat a Familiares masodik részérdl (XII-XXIV. konyv).'?
Lapo — Billanovich szerint tobbségében Boccacciotol kdlesonzott pél-
danyokat alapul véve — dsszedllitott egy olyan gylijteményt is, amelyben
szerepel az Invectivae contra medicum (Petrarcdnak Boccaccidhoz sz616
kisérdlevelével egyiitt), néhany verses levél, a De vita solitaria, tovabbi
levelek a firenzei irotarshoz (a Seniles utolsd konyvének darabjai), az
Apologia contra Gallum, a Sine nomine egyik darabja, az Africa egy
részlete (Mago halala) és a Psalmi penitentiales.”” Egy masik kodexbe
Lapo a De remediist masolta le, Petrarcatol szarmazo6 imakkal egyiitt.'
Mivel a firenzei humanista 1381-ben meghalt, a kddex legkésébb ebben
az évben késziilt vagy kordbban, de nem lehet pontosabban megallapi-
tani, hogy mikor, mint ahogyan azt sem, vajon Lapo hol dolgozott rajta
¢s milyen kéziratot hasznalt.

Petrarcanak a korban legtobbre értékelt miivei, torténeti munkai, a De
viris illustribus és a Rerum memorandarum libri, valamint eposza, az
Africa befejezetleniil maradt, tobb kiillonb6zd, korabbi, illetve javitott val-
tozatban. Lombardo della Seta feladatdnak érezte, hogy gondozza azok
szOvegét, amennyire lehetséges. Megprobalkozott tobbek kozott a Rerum
memorandarum kiilonbozd valtozatainak sszevetésével és egy javitott,
a hibaktol megtisztitott valtozat elkészitésével, de talan a tehetség, talan
a szorgalom hidnya miatt nem jart sikerrel.' O és megbizottai készitet-
tek masolatokat tovabba Francesco da Carraranak a De viris eredetijérol,
valamint ennek Lombardo altal tovabbi életrajzokkal bovitett valtozata-
16l és egy kivonatarol (Epithoma, Compendium).'® Petrarca fouri baratja

2 Lapo Familiares-kodexének magyar vonatkozasa is van: a XV, 7. levélhez flizott
egyik széljegyzetében utal a Padovatdl nem messze éppen akkor zajléo chioggiai
itkozetre és Nagy Lajos kirdlyra (,,inclitus rex Ungariae”). (A széljegyzetet kozli
Billanovich, Petrarca letterato, 306).

13 Ez a kodex a mai Vat. Lat. 4518. Ld. err6l Billanovich, Petrarca letterato, 342-343.
4 Vat. Lat. 4519, 1d. tovabba: Nicholas Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s *De
remediis’: a checklist,” Italia Medievale e Umanistica 14, (1971): 57-90; 119. sz.
kézirat, 75. lap. A tanulmanyban emlitett kodexek nagy része az utdbbi években
digitalizalt valtozatban elérhet6vé valt az azokat 6rz6 gyiijtemények honlapjain. gy
példaul a parizsi és a firenzei kodexeket a kovetkez0 internetes oldalakon lehet tanul-
manyozni: gallica.bnf.fr; teca.bmlonline.it; www.bl.uk/manuscripts/

Billanovich, Petrarca letterato, 320.

Billanovich, Petrarca letterato, 318-320. Lombardo masolata ma is megvan a parizsi

Bibliothéque Nationale-ban (Par. Lat. 6069F).— Petrarca mind a De viris, mind az

Africa megirasaba az 1330-as évek végén, Avignonban fogott bele, és egész élete
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1368 ota biztatta, hogy fejezze be végre és ajanlja neki a hires férfiakrol
sz6l6 miivét — ezt a kivansagat teljesitette a hagyaték gondozodja 1380-
ban.'” A De viris €s a Rerum memorandarum masolatat Coluccio Salutati
is kérte Lombardotol: az elébbi 1380 oktoberére késziilt el.'

Mig Lombardo elhunyt mestere két legfontosabb torténeti miive
szovegének javitasaval, atirdsaval foglalatoskodott, minden bizony-
nyal Salutati 6sztonzésére Firenzébdl Padovéaba érkezett egy ferences
szerzetes, Tedaldo della Casa."” 1378-ban érkezhetett, s nem tudjuk
pontosan, mennyi id6t toltott Padovéaban, de ott tartdzkodasa alatt tobb
Petrarca-miivet is lemdsolt vagy lemadsoltatott. Tedaldo kotetei koziil
jelentéségét tekintve kiemelkedik a Plut. 26. sin. 8. jelzet(i,*® amelyben
a kovetkezé miivek szovege 6rzddott meg: De vita solitaria, Invectivae
contra medicos, De remediis utriusque fortunae, Petrarca egyik levele
Boccacciohoz (Seniles, 11, 1), valamint a Griselda-novella. Tedaldo
1406-ban a teljes konyvgylijteményét a firenzei Santa Croce-kolostor
konyvtarara hagyta. A kolostor teljes konyvalloménya a Biblioteca
Laurenziandban talalhato, a Petrarca-kddexeket legijabban, és a korab-
biakhoz képest legalaposabban Giulia Perucchi tanulményozta. Perucchi
megallapitotta, hogy a szovegek egy részét, koztiik a De remediist nem
Tedaldo masolta, hanem egy egyeldre azonositatlan masolo, és az is
elképzelhetd, hogy a kédex 1377-ben, tehat Tedaldo padovai utja elott
késziilt.”! De nemcsak emiatt kiemelked6 fontossagu: a kutatas eddig
nem tulajdonitott kelld figyelmet annak, hogy alapjaul minden valdszi-

soran dolgozott rajtuk. Amikor I'V. Karoly 1354-es italiai Gitja soran Mantovaban
vendeégiil latta az irot, szerette volna megkapni a De viris masolatat, de Petrarca
elutasitotta a kérést, arra hivatkozva, hogy a mii még nincsen kész. V6. Wilkins, Vita
del Petrarca, 188.
17 Wilkins, Vita del Petrarca, 284.
'® Billanovich, Petrarca letterato, 322; Salutati levélben kdszonte meg a kodexet (1d.
Epistolario di Coluccio Salutati, 330-333.), amely ma a Vatikani Konyvtarban talal-
hat6 (Vat. Ott. 1833).
Tedaldo della Casa (de Mucello) (1330 k., Mugello — 1409 k., Firenze) iskolait a
Santa Croce-templom ferenceseinél végezhette, s fiatalon kozéjiik allt. Neve els6
eléfordulasa egy 1357-es, altala masolt kodexben maradt fenn. Tovabbi kodexeket
masolt, koztiik Boccaccio De genealogiajat és a De casibust, Benvenuto da Imola
Dante-kommentarjanak egy részét és az Isteni Szinjatékot.
20 Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s *De remediis’: a checklist,” 28. sz. kézirat.
21 V6. Giulia Perucchi, Petrarca e le arti figurative. De remediis utriusque Fortunae, [
37-42 (Firenze: Casa Editrice Le Lettere, 2014), 114-117.
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niiség szerint az autograf kézirat szolgalt, amint arra az alabb ismerte-
tendd kozvetett bizonyitékok ravilagitanak. A Biblioteca Laurenzianaban
tovabbi négy, Petrarca-miiveket tartalmaz6 Tedaldo-féle kodex van: a
Plut 26. sin. 3-ban az Epistolae metricae szovege, a Plut. 26. sin. 4-ben
az Africa, a Plut. 26. sin. 10-ben az [ltinerarium és a Familiares XIII.
konyvének utolsé levelei, a Plut. 26. sin. 9-ben a Rerum memorandarum,
a De otio, az Itinerarium, az Epistolae metricae, a Bucolicarum pars,
a De ignorantia, a Secretum, a Sine nomine €s az Invectiva contra
Gallicum olvashato.”? Az utobbi egy kodex kivételével a tobbi haromban
nincsen olyan utalds, amely alapjan egyértelmiien kijelenthetnénk, hogy
azok is Padovaban, 1378—79-ben késziiltek. Elképzelhetd, hogy Tedaldo
mindegyiket ott masolta, taldn nem egyszerre, hanem Ujra visszatérve
a varosba, de az is lehetséges, hogy Firenzében, masok révén, esetleg
(joval) késdbb jutott hozzajuk.

Tény azonban, hogy a Plut. sin. 9-ben, a Petrarca altal befejezetle-
niil hatrahagyott Rerum memorandarum szdvege utan ez olvashato:
»l---] de Chaldaeis Mathematicis, & Magis sequebantur titulus, sed
ultra nihil plus; nam istud incompletum dimisit Dominus Franciscus
Petrarcha, quia ego Frater Thedaldus de Mucello tantum scripsi Paduae
ab exemplari de manu dicti Domini Francisci.”* Tedaldo tehat sziiksé-
gesnek tartotta megmagyarazni, miért marad félbe a szoveg, és azt is az
olvasé tudtara adta, hogy Petrarca sajat példanya alapjan késziilt a maso-
lat. A firenzei ferences atya mdsolatainak értékét a 20. szdzadi kutatok
koziil Giuseppe Billanovich, a Rerum memorandarum kritikai kiada-
sanak sajto ald rendezdje ismerte fel eldszor, s az altala gondozott szo-
veg leszarmazasaban kiemelt szerepet tulajdonitott a Plut. sin. 9. koédex
szovegvaltozatanak.”* Tedaldo megbizhatosaga abbol adodik, hogy,

2 Ld. Angelo Maria Bandini, Catalogus codicum Latinorum Bibliothecae Mediceae
Laurentianae, 5 voll. (Florentiae: s. e., 1774) IV, 191-196. Tedaldénak volt egy
Familiares-mésolata is, amely Lapo 1378-79-es kodexe alapjan késziilt. (1d.
Billanovich, Petrarca letterato, 342-343.)

., [-..] kovetkezik a "Kaldeus matematikusok és magusok’ fejezetcim, de utana nincs
tovabb; mert ezt befejezetleniil hagyta Franciscus Petrarca ur, és én, frater Tedaldo
de Mucello, ennyit irtam le arrdl a példanyrol, melyet Franciscus urénak monda-
nak.” 1d. Bandini, Catalogus codicum Latinorum, 192.

V0. Francesco Petrarca, Rerum memorandarum libri, a cura di G. Billanovich,
trad. di Marco Petoletti (Firenze: Sansoni, 1945), XI-XVII; Billanovich, Petrarca
letterato, 321-322. A latin szdveg Uijabb, javitott kiadasa: Francesco Petrarca, Rerum
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Lombarddval ellentétben, nem igyekezett kijavitani az altala lemasolt
szoveget, vagy kitolteni a lacundkat: mindent a lehetd leghtiségesebben
atvett, megOrzott. Ez a — Billanovich kifejezésével élve — szinte ,,fény-
képszeri’” pontossag® jellemzi a Padovaban késziilt masolatokat, még
a rendkiviil hidnyos allapotban fennmaradt Africat is. Valoszintinek lat-
szik, hogy Tedaldo az autografrol masolta a Secretumot, atvéve a szerzo-
nek miive keletkezésével kapcsolatos, illetve egyéb jellegli bejegyzéseit,
marginaliait is.?® A De remediis vonatkozasaban meg kell jegyezni, hogy
semmilyen adattal nem rendelkeziink arra nézve, vajon hany masolata
volt meg Petrarca konyvtaraban, s esetleg lehettek-e egymastol eltérd
valtozatok.

Lapo ¢és Tedaldo padovai tartdzkodéasat kdvetden talan masok is jartak
hasonlo céllal a Petrarca-kéziratok Oreinél, de az 1380-as évek elso felé-
bdl nem maradt fenn olyan De remediis-kddex, amely ehhez a ,,miihely-
hez” lenne kothetd. Ezekben az években késziiltek viszont a hires pado-
vai orvos ¢€s humanista, Giovanni Dondi masolatai, aki atirta maganak
a De vita solitariat (amelyrél magétol Petrarcatol mar joval kordbban
tudomast szerzett az ir6 egy neki szolo levelébdl, 1d. Seniles, XIII, 14), a
Rerum vulgarium fragmenta 32 szonettjét és a Boccaccio altal irott Pet-
rarca-¢letrajzot.”’” (Amikor Dondi kés6bb a Viscontiak paviai udvaraba
kertilt, magaval vitte kéziratait; tudjuk, hogy egy dgoston-rendi szerzetes
masolatot készitett a De vita et moribusrdl.) Petrarca veje, Francescuolo
da Brossano 1384-ben csalddjaval a Carrardk székhelyéhez kozeli
Trevisoba ment, a varoska ugyanis ekkor a nagyhatalmu csalad fennha-
tosaga ald keriilt. Francescuoldt a kereskedelmi iigyek feliigyeletével,
kozigazgatasi feladatokkal biztak meg, s a kdvetkezd négy évet, mig a
Carrarak uralma tartott, itt t6ltotte.”® Valoszinti, hogy az apdsatol ra és
csaladjara maradt konyvtarat is magukkal vitték Trevisoba, ahol szintén
késziilhettek masolatok.

memorandarum libri, a cura di Marco Petoletti (Firenze: Casa Editrice Le Lettere,
2014).

% Ld. uvo.

% V6. 58. 0. 1d. errél Fenzi bevezetdjét a Secretum altala gondozott kiadasahoz:
Francesco Petrarca, Secretum/Il mio segreto, a cura di Enrico Fenzi (Milano: Mursia,
1992), 5.

27 Billanovich, Petrarca letterato, 343-346.

28 Billanovich, Petrarca letterato, 325-326.
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Részben a Carrardk konyvtarabol, részben mas gylijteményekbdl
keriilt a 14. szdzad végén a Viscontiak paviai konyvtaraba Osszesen
tizenegy, Petrarca kiilonb6zé miiveit tartalmazé kodex. Billanovich
feltételezése szerint kb. 1388-t6l dolgozhatott Padova urainak udvara-
ban egy német szdrmazasu irnok, Armanno del fu Corrado (mas néven
Armannus de Alemannia), aki a Carrara-konyvtar szamara lemdsolta
a De remediist és az Epistolae metricae-t.” Az 1388-as év azonban a
Carrara-csalad bukdsat hozta: a Viscontiak atvették a varos irdnyitasat és
Trevisoban letartdztattdk Francesco il Vecchiot. A Visconti-csalad feje,
Gian Galeazzo maga is nagy tiszteldje volt Petrarcanak, igy nagyra érté-
kelte az ironak a Carrara-konyvtarban meglévé irasait. Késébbi kutata-
sok alapjan azonban kidertilt, hogy azon kodexek szovegét, amelyekben
megtalalhaté az Armannus név, jorészt mas irnokok masoltdk. A masola-
tok feltehetden Pavidban késziiltek Pasquino Capelli, a Viscontiak titkara
szdmara, és annak 1398-ban bekdvetkezett kegyvesztése folytan jutot-
tak urai tulajdonaba. Koztiik van a De remediis szovegét is tartalmazd
Par. Lat. 6496 jelzetli kodex, amelynek kiemelt jelentdsége van a sz6-
veghagyomdnyozodas folyamataban. A konyvek egyébként 1499-ben a
Viscontiktol a Sforzakhoz, Paviabol a blois-i kastélyba keriiltek, onnan
pedig kés6bb egyenesen a parizsi Bibliothéque Nationale-ba.*

Szintén 1388-as, de egészen masutt késziilt a De remediis elsd illu-
minalt kézirata.’' Masoloja, Andreas ,,presbiter” Milanoban dolgozott
¢s 1388. januar 8-an ért munkdja végére. Sajnos semmit sem tudunk
arrol, ki volt ez a bizonyos Andreas, és az sem tisztdzott, mikor, milyen
uton jutott a Fortuna-kényv egy példanya Mildndba. (Talan egy olyan,
a Viscontiak koréhez tartoz6 humanista révén, amilyen a Padova utan
Pavidban is miikodé Giovanni Dondi volt.) A kotetet diszitd miniata-
rak Trapp szerint Firenzében késziilhettek; tobb kiilonb6zd ruhdban,

2 Billanovich, Petrarca letterato, 325-326.

30 Ld. err6l: Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s De remediis’: a checklist” 71. V6.
Billanovich, Petrarca letterato, 328-330. V6. Perucchi, Petrarca e le arti figurative,
117-122.

31 Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s ’De remediis’: a checklist” 67. Ld. tovabba
J. B. Trapp, ,,Illustrated manuscripts of Petrarch’s De remediis utriusque fortunae”
in Poetry & Philosophy in the Middle Ages: A Festschrift for Peter Dronke,
(Mittellateinische Studien und Texte, 29), ed. John Marenbon (Leiden, Boston, Kdln:
Brill, 2000), 220-221.
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helyzetben dbrazoljak a szerzét (nem koltdként), de egyik portré sem
lehet hiteles.

A kovetkezo két, emlitésre érdemes kodex az 1390-es évekre datal-
hato. Az egyik koziiliik, a késobbi, kiemelt szerepet tolt be a De remediis
szoveghagyoméanyozodasanak torténetében.’ Erdekességét az adja, hogy
masoldja, Franceschino da Fossadolce, atirta a Petrarcatol szirmazo ere-
deti datalast, és azt is kozolte, hogy ,.ex originali proprio scripto manu
[...] Petrarchae” masolt, Treviséban. Bar természetesen nem sziikséges
teljesen elvetniink annak esélyét, hogy mind az eredeti keltezés, mind
az ,,ex originali”’-kezdetli mondat csupan atvétel egy megel6z6 masolat-
bol, de a fentiekben elmondottak alapjan Fossadolce kijelentése hihetd-
nek tlinik: tudjuk, hogy Francescuolo da Brossano az 1380-as években
élt Trevisoban s csalddjanak egy része késdbb sem tért vissza Padovaba.
[gy megtorténhetett, hogy a De remediis autograf kéziratat Trevisoba vit-
ték és ott is maradt, de az is, hogy Petrarca veje csak a masolas idejére
kolesonodzte az ott tevékenykedd irnoknak. Giulia Perucchi feltételezése
szerint a Fossadolce-kodex egy Petrarca altal revidedlt és javitott szo-
vegvaltozatot tartalmaz a szoveghagyomanyozodasban szintén nagy fon-
tossagu, egy masik, de valosziniisithetéen szintén autograf vagy ahhoz
nagyon kozel all6 szoveg alapjan késziilt valtozatot kozI6 Par. Lat. 6496
jelzetli kodexhez képest.

Mindenesetre — és ennek a kutatok eddig nem szenteltek elegendd
figyelmet — nem ez az egyetlen kddex, amelyben az 1366-o0s datalas
megtalalhat6. A Mann listdjan 104-es szammal szereplé kodexrdl az ott
kozolt adatokbol nem dertil ki, hogy fel van tiintetve benne a mii befe-
jezésének eredeti idopontja.>* A ma Romaban, a Biblioteca Corsiniana
exitum perductus Ticini, anno Domini. 1366. IIlJo non(as) ottobris hora
tertia” ** A 6v, 28r és 38r lapokra bejegyzett datalas szerint a kodex
1391-ben késziilt, de masoldja ismeretlen, és sem a vizjelek vizsgélata,
sem az egyéb jellegzetességek alapjan nem kovetkeztethetd ki, hogy hol
dolgozott. A De remediis szovegét egy késobbi kéz, egy (valoszintileg
jobbnak vélt) valtozat alapjan kijavitgatta, valamint kis, beragasztott

32 Ld. XXX. lapon.

33 Ld. Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s ’De remediis’: a checklist” 73.

3% Armando Petrucci, Catalogo sommario dei manoscritti del Fondo Rossi, sezione
Corsiniana (Roma: Accademia Nazionale dei Lincei, 1977), 175.
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papirtéglalapokkal pétolta az eredetileg a mii két konyvének elsé szavait
kezdd, bizonyara szépen diszitett, de késsel kimetszett inicialék helyét, s
a szoveget ugyanott kiegészitette a hidnyzo részekkel. Sajnos ez a gon-
dos masodik tulajdonos sem fedte fel kilétét, igy valdban semmilyen
tampontunk nincs ahhoz, hogy konkrét személy(ek)hez, helyhez kossiik
a kodexet.

A most bemutatott kodexek keletkezési helyének és idejének isme-
retében levonhatjuk azt a kovetkeztetést, amely szerint a De remediis
utriusque fortunae szovegét az 1380-as évektdl mar nemcsak Padova-
ban, hanem mas észak-olasz varosokban, igy Firenzében, Trevisoban és
Milanoban is ismerték, masoltak. Az ebben az idoszakban, a 14. szazad
utols6 negyedében vagy a 15. szdzad legelején késziilt kodexek koziil
érdemes megemliteni tovabbi 6tot, amelyek illuminaltak és Eszak-Italia-
hoz kothetdk. Az egyik ma Velencében talalhatd, de masutt is késziilhe-
tett; korabban a San Giovanni ¢ Paolo-bazilika mellett miikodé domon-
kos rendi kolostor konyvtaranak tulajdona volt. Az 1r f6lidt Petrarca
mellportréjaval diszitették: itt sem koszorus koltéként, hanem cappucciot
viseld egyhazi személyként latjuk.’> A velenceivel nagyjabol egyidds
lehet két masik, lombardiai kodex: a szerz6t mindkettdben a megszokott
modon, papi ruhaban jelenitették meg.*®

A kovetkezo két kodexet nemcsak Petrarca sematikus abrazolasaival,
hanem a kotetben olvashatd mii, a De remediis tartalmahoz kotodo ala-
kokkal, képekkel is diszitették. Koziilik az egyik ma Mildnoban talal-
hato, és bizonyos jelek arra engednek kdvetkeztetni, hogy Pietro da

3 Velence, Bibl. Marciana, lat. VI. 86 (2593). Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s
’De remediis’: a checklist” 76; Trapp, ,,Illustrated manuscripts of Petrarch’s De
remediis utriusque fortunae,” 221-222. — Trapp felhivja ra a figyelmet, hogy a
miniatura nagyon hasonlit egy masik 14. szdzad végi kodexben 1évé Petrarca-abra-
zolashoz, ezért lehetséges, hogy az szolgalt alapul a miivész szadmara. Egy Rerum
memorandarum-kodexrél van szo (Parizs, Bibl. Nat. lat. 6069T, fol. 1r), s a benne
lathato portrérol korabban azt feltételezték, hogy hiteles lehet.

Az egyik 1670-ben Carlo do Tommaso Strozzi tulajdonaban volt, ma a firenzei Bibl.
Laurenziana tulajdona, jelzete: Strozz. 90 (Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s
’De remediis’: a checklist” 33. sz. kodex). A masik a British Museumban van:
Harleian 3579 (uo., 55. sz. kodex). VO. Trapp, ,,Illustrated manuscripts of Petrarch’s
De remediis utriusque fortunae,” 222-223.
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Pavia mihelyébdl kertilt ki.’” Az 1r folion kezdédik a mi elsé konyvé-
nek eldszava: a két hasabra tordelt szoveget ndvényi ornamentika fogja
koril, a szoveg folott, a felsd margon a szerzo portréja lathatd, amint egy
gobtikus stilust katedran iil, barna ruhdban, jobb kezében tollal, 61ében
konyvvel, amelynek szovege a De remediis, ahogyan az az elsé szavak-
bol (,,Cum res fortunasque) nyilvanvaldan kideriil. Az ir6 figurdjatol
jobbra és balra tovabbi alakokat latunk, akik a szerepldi, de egyben az
olvasoi is lehetnek a Fortuna-konyvnek: egy botjara tiamaszkodo pasztort
birkaval; egy sz6ke holgyet, hosszu, piros ruhdban; egy ifjut sé6lyommal
¢és kutyakkal; egy koronas kiralyt hermelinpalastban stb. Ugyanezen az
oldalon, lentebb, a ,,C”-inicialéban a kodex illusztratora ismét a szerzot
jelenitette meg, egy padon iilve, egy masik személy tarsasagdban, akivel
dialogus ,,E” inicialéja egy ifju férfit abrazol, egy 1il6 ndalakkal szemben,
akirdl korondja, jogara alapjan egyértelmi, hogy a Ratiot jeleniti meg.

A masik, mindenképpen észak-italiai, talan ferrarai kodexbe Petrarca
tobb moralfilozofiai irasat is lemasoltak.’® A miniatarak kivitelezése egy,
az el6z6 kodexet diszitd mesternél szerényebb képességii alkotorol arul-
kodik. Az els6 eldsz6 folott itt is egy katedran 1l6 férfit latunk, valoszi-
nilileg 6 a szerzd, eldtte egy masik férfi térdel, konyvet tartva. Az elsd
dialégus szovege mellett egy korabeli ifju tipikus dbrazolasa lathato:
karjan solyom {il. Azon a f6lién (71r), amelyen a mli méasodik konyvé-
nek eldszava kezdddik, a miniatara Gjra a szerz6t mutatja, ahogyan egy
tajképi hattér elott lilve irja a Masodik eldszo elsd szavait (,,Ex omnibus
quae vel mihi lecta’); folotte és mogotte a Nap és a Hold latszik. A De
remediis masodik konyvének f0 téméjat, a balszerencsét egy allegorikus
kép jeleniti meg, amelyen az erds sz¢l zatonyra futtat egy hajot.

A De remediis fontosabb korai kéziratainak bemutatisa utan térjiink
vissza Padovaba, ahol az 1388-as Visconti-hatalomatvétel utan is tovabb

37 Milano, Bibl. Naz. Braidense, AD XIII 30 (Mann, ,,The manuscripts of Petrarch’s
’De remediis’: a checklist” 61. sz. kodex). V6. Trapp, ,,Illustrated manuscripts of
Petrarch’s De remediis utriusque fortunae,” 224-225.

3% Roma, Vatikani Konyvtar, Pal. lat. 1596, ff. 1r—152v (Mann, ,,The manuscripts
of Petrarch’s ’De remediis’: a checklist” 128. sz. kodex). V6. Trapp, ,[llustrated
manuscripts of Petrarch’s De remediis utriusque fortunae,” 225. — A kédex a 15. sza-
zadban Giannozzo, majd Angelo Manetti tulajdondban volt: megtalalhatoak benne
sz¢ljegyzeteik, rajzaik.
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¢lt a varos leghiresebb kanonokanak emlékezete. A csaladjanal maradt
koteteit Francescuolo da Brossano tovabbra is szivesen kolcsonozte
masolas céljabol, vagy fogadta be hazaba az ezzel a szandékkal érkezd
humanistdkat. Egészen biztosan az altala 6rzott konyvtarban voltak
még — eredetiben vagy masolatban — azok a Cicero-szovegek, amelye-
ket Petrarca olvasott és jegyzetelt, 1394-ben ugyanis atirta ket egy ifja,
aki hamarosan a padovai egyetemen lett irnok, Enrico del fu Enrico di
Prussia.* A Studio Padovano tanarai is hozzajarultak nagy tudast meste-
rlik szellemének életben tartasahoz. Koztiik a legkiemelked6bb személyi-
ség a jogasz, humanista Francesco Zabarella volt.*° J6 kapcsolatot apolt
Francescuolo da Brossano csaladjaval: a Petrarcat6l rajuk maradt parmai
héazzal kapcsolatos peres tigyekben tanacsaival segitette az ird vejét; uno-
kéjanak, Silvanonak tanara volt az egyetemen.*' Az ir6 miiveit egészen
biztosan ismerte, olvasta, s példaul a Secretumot masoknak is ajanlotta;
1398-ban pedig hires elddje nyomdokaiba lépett, amikor ugyanannak a
padovai egyhazkeriiletnek az esperesévé nevezték ki, amelynek kano-
noka huszonnégy évvel azeldttig Petrarca volt. O is folytatta azoknak
a megemlékezéseknek a sorozatat, amelyeket Petrarca halalanak évfor-
duldjan évente megtartottak, az aznapi misét az 6 emlékének szentelve.
(Erdekesség, hogy a megemlékezések anyagi hatterének biztositasarol
— a téle megszokott elorelatassal — végrendeletében maga az ir6 gondos-
kodott.*?) Zabarellanak két tehetséges tanitvanya is nagy szerepet jatszott
a Petrarca-hagyomany fenntartasaban, tovabbvitelében, s6t eurdpai ter-
jesztésében. Egyikiik a holland Arnold Gheyloven, masikuk a magyaror-
szagi humanizmus kutatoi szamara is kozeli ismerds.

Koztudott, hogy Pier Paolo Vergerio a padovai egyetem bolcsészeti és
orvosi fakultdsdn doktoralt, s jogi tanulméanyokat is folytatott. Valoszinti-
sithetden Zabarella vagy az egyetem mads tandrai révén ismerkedett meg

3 Ez a kodex a mai Vat. Pal. 1820-as jelzeti. Ld. err6l Billanovich, Petrarca letterato,
348.

0 Francesco Zabarella (Piove di Sacco, 1360 — Kostanz, 1417), kanonjogasz, a padovai
egyetem tanara volt. 1410-ben elhagyta Padovat és Firenze piispoke, majd biboros
lett. Részt vett a konstanzi zsinaton. Sajat allaspontjat a De schismate (1403—1408)
ciml miivében tette kozzé.

41 Billanovich, Petrarca letterato, 352-353.

2 Ld. errdl az eredeti levéltari dokumentumok kozlésével, amelyekbdl kideriil,
hogy ezt a hagyomanyt még a 15. szazad masodik felében is tiszteletben tartottak,
Billanovich, Petrarca letterato, 362-363. lapokon 1évé jegyzetek.
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Petrarca irdsaival. Hires az a két levele, amelyek koziil az elsé 1394-ben
keletkezett: Vergerio Petrarca egyik fiktiv, Cicerohoz szo6l6 levelének
(Fam., XX1V, 3) parjat, az okori szerzd képzeletbeli valaszat irta meg.
A masik, Petrarcanak Giovanni Colonnahoz sz616 levelének (Fam., VI,
2) mintdjara, valoszintileg 1398-ban irddott levélben, iroeldédjéhez hason-
l6an, Romat mutatja be.* Vergerio legnagyobb, Petrarca életmiivéhez,
jobban mondva annak egyik darabjahoz kot6do vallalkozasa azonban a
toredékes forméaban fennmaradt eposz, az Africa javitott szovegvaltoza-
tanak létrehozésa volt. A firenzei humanista korbdl Coluccio Salutati volt
az, aki tobb alkalommal biztatta Lombardo della Setét, hogy fogjon bele
ebbe a nagy munkaba, amelyre azonban akkor nem kertilt sor.** Vergerio
1397-re, amikor Padovabol Bolognaba ment, el is késziilt a szoveg javi-
tasaval: az azidotajt a padovai egyetemen divo szokdsnak megfelelden
a sajat editiojat készitette el, vagyis sok helyiitt atirta az eredetit, hozza-
tett, potolta a hianyokat. (Az Africa szovegének eredeti valtozatat éppen
ezért sokkal pontosabban tudjuk rekonstrualni Tedaldo atya koréabbi, a
szOveg javitasara egyaltalan nem torekvo kézirata alapjan.)* Attol fiig-
getleniil, hogy Vergerio ,,szovegkiadasa™ sok helyiitt eltér az eredetitdl,
az altala készitett masolat, amelyet azutan tobben atirtak, nagyban hoz-
zajarult az eposz mind szélesebb korti ismertségéhez. Rdadasul Vergerio
Osszeallitott egy Petrarca-¢letrajzot is, amelyhez részben a Boccaccio-
-féle biografiabol, részben Petrarcanak az Utokorhoz irott, toredékben
maradt fiktiv levelébdl gytijtdtte dssze az adatokat. Ez utdbbi szoveg
éppen Vergerionak kdszonhetéen maradt rank, 6 masolta le eldszor az
eredeti, félbehagyott kéziratrol. Az életrajzot, amely cimében megidézi
Boccaccio irasat (Sermo de vita moribus et doctrina illustris et laureati
poete Francisci Petrarce), Vergerio kétségteleniil azzal a szandékkal irta
és illesztette sajat Africa-masolata elé, hogy életben tartsa a Petrarca-kul-
tuszt, s olyan olvasdkat tajékoztasson hitelesen a hires kolto-ird életérdl

4 Billanovich, Petrarca letterato, 358; Epistolario di Pier Paolo Vergerio, a cura di
Leonard Smith (Roma: Forzani E.C. Tipografia del Senato 1934), 436-445.

4 Salutati eleinte azt remélte, hogy Boccaccio utjan eljut majd hozza a mii masolata,
Francescuolo ugyanis Petrarca halalat kovetden gy rendelkezett, hogy késziiljon
egy példany apodsa firenzei baratjanak. Boccaccio azonban rovid idé milva meg-
halt, igy Salutati ezirdnyt reményei nem valhattak valora. Ld. Billanovich, Petrarca
letterato, 359.

4 Billanovich, Petrarca letterato, 363-365.
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¢és miiveirdl, akik 6t személyesen mar nem és hallomasbol is csak kevéssé
ismerhették.*® Vergerio Petrarca irasaival kapcsolatos foglalatoskodasat
az eddig elmondottak ellenére Billanovich szerint egyfajta érdektelenség
jellemezte: a rendelkezésére 4llo oridsi szoveganyagnak csak egy részét
tanulmanyozta, és azt is els6sorban grammatikai és retorikai tudasanak
kiegészitése céljabol. Az olasz kutaté megallapitja, hogy Vergerio egy-
altalan nem érdeklddott Petrarca levélgylijteményei irant, nem masolta
le 6ket, de ez aligha elképzelhetd; sokkal valdsziniibb, hogy a késdbb
Magyarorszagra telepiilt humanista sajat leveleihez is mintaul szolgél-
hattak a Familiares vagy a Seniles darabjai.*’

Arrél, hogy Francesco Zabarella konyvtaraban milyen Petrarca-
-miivek voltak meg, 1410 decemberében kelt végrendelete tanuskodik.
A padovai jogasz minden bizonnyal Francescuolo engedélyével, a néla
1év0 (eredeti) kéziratok alapjan készitett vagy készittetett masolatokat az
Africardl (bar ez lehetett a Vergerio-féle valtozat is), a verses levelekrdl,
a De vita solitariarol, a De otiorol és a De remediisrol. Ezeket a kotete-
ket Zabarella egyik legkedvesebb tanitvanyara, Petrarca értd olvasdjara,
Pier Paolo Vergeriora hagyta. Az 1410-es években mindketten a papai
udvar vonzaskorében tevékenykedtek, részt vettek a konstanzi zsinat
elékészitésében, s magan a nagy horderejii tandcskozason is. Zabarella
ekdzben, 1417-ben hunyt el, s ami Vergeriot illeti, a zsinat végeztével,
1418-ban Magyarorszagra jott, Zsigmond kiraly udvaraba. Billanovich
szerint ,,magéval kellett hoznia” a Zabarella halalaval 6t megilletd 6rok-
séget, a Petrarca-kodexeket, s noha ezt nem vehetjiik biztosra, mégis
konnyen elképzelhetd, hogy sajat Petrarca-szovegeivel, és ezekkel egytitt
akar a tanaratol rahagyott konyvekkel felszerelkezve koltozott Budara.*®
Azt azonban, hogy mi lett ezeknek a kodexeknek a sorsa, nem tudjuk,
Vergerio kdnyvtara ugyanis a humanista haldla utdn ismeretlen helyre
keriilt, elenyészett.*

 Billanovich szerint nagy a valoszinlisége annak, hogy Vergerio el is adta Petrarca
bemutatasat azon iinnepségek egyikének alkalmabol, amelyeket hagyomanyosan az
ir6 halalanak évforduldjan rendeztek meg. Ld. uo., 361.

47 Ld. vo., 383-384.

% 1.d. vo., 382.

# Huszti Jozsef azt feltételezte, hogy Vergerio konyvei Vitéz Janos konyvtaraba kertil-
hettek, de ezt az Gjabb kutatasok megcafoltak. V6. Huszti Jozsef, ,,Paolo Vergerio és
a magyar humanizmus kezdete” Filologiai Kézlony 1, (1955): 521; Pajorin Klara,
» Vitéz Janos miiveltsége” lrodalomtorténeti Kozlemények 108 no.5-6. (2004): 538.
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Tobb, a padovai egyetemen tevékenykedd humanistdhoz hasonléan
Vergerio is akkor hagyta el a varost, amikor a politikai légkor valtozasa nem
kedvezett tovabb a nyugodt alkotomunkénak. 1404-ben a Carrarak csillaga
végleg ledldozott, az ifjabb Francesco velencei fogsagban halt meg. Ugyan-
ebben az évben vagy a rakdvetkezOben elhunyt Francescuolo da Brossano,
s halalaval a Petrarca-hagyaték gondos és hozzaért6 6r nélkiil maradt.”® Az
addig nagy becsben tartott csaladi orokséget szétoszthattdk a Padovéban
¢és Trevisoban €16 unokak kozott, akik koziil egyik sem lépett tudomanyos
palyara, kereskedésbdl éltek. Nagyapjuk, dédapjuk hosszl évtizedek mun-
kéajaval osszegytijtott konyvtarat, szeretett kodexeit sorra eladtak: Petrarca
Isteni szinjaték-példanya (amelyet Boccacciotol kapott) egy szerény tehet-
ségli velencei koltéhoz kertilt, aki verseit irta a cimlap hatuljara; a Palladius-
koédex V. Marton papa konyvtarat gazdagitotta, a Historia Augusta szép
masolatanak (amely az 6sszes késébbi, 14-15. szazadi valtozat dse) 0 tulaj-
donosa az illumindlt De remediis-kodexe kapcsan mar emlitett Giannozzo
Manetti lett, mig a gyonyorii Horatius-kotetrdl a rendelkezésre allo adatok
alapjan tudhato, hogy 1443-ban 4rultdk Veronaban, majd késobbi gazdaja
1458-ban Padovaban ujra tiladott rajta.’! Petrarca sajat miiveinek eredeti,
autograf kéziratai azonban még ennél is rosszabb sorsra jutottak, eltlintek,
elvesztek. Ekkoriban és igy veszhetett nyoma a De remediis autograf kode-
xének is, amely bizonyara megsemmisiilt.
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((Q:tl Péter

Le postille del Petrarca al Bellum Iugurthinum di Sallustio
(Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut. 64, 18)

Pochi sono gli autori del Medioevo la cui biblioteca sia cosi cono-
sciuta come quella di Francesco Petrarca. Ci sono rimasti circa settanta
codici da lui posseduti, spesso con le sue caratteristiche graffe e con le
sue glosse di varia lunghezza, che ci rendono possibile di entrare nei
penetrali dello scrittoio del “padre dell’'umanesimo”.! Confrontando le
postille con i passi corrispondenti dell’opera petrarchesca, possiamo
determinare quando egli conobbe o comincio a studiare intensamente un
autore, quale rapporto aveva con le sue fonti e come utilizzava i pen-
sieri e le informazioni che attingeva da loro. Di conseguenza, ’analisi
e I’edizione commentata delle postille sono uno dei campi piu fruttuosi
della filologia petrarchesca degli ultimi decenni.” Il presente contributo

' Per un elenco dei codici della biblioteca di Petrarca, con notizie bibliografiche
essenziali v. Petrarca nel tempo: Tradizione lettori e immagini delle opere, a cura di
Michele Feo (Pontedera: Bandecchi & Vivaldi, 2003): 461-496.

2 Le edizioni piu notevoli, senza alcuna pretesa di esaustivita sono: Francisco Rico,
,Petrarca y el «De vera religione»” Italia medioevale e umanistica 17 (1974): 313—
364; Caterina Tristano, ,,Le postille del Petrarca nel Vaticano Lat. 2193 (Apuleio,
Frontino, Vegezio, Palladio)” Ibid.: 365-468; Maria Accame Lanzillotta, Le postille
del Petrarca a Quintiliano (Cod. Parigino lat. 7720) (Firenze: Le Lettere, 1988)
[=Quaderni petrarcheschi 5 (1988)]; Giuseppe Billanovich, ,,Un nuovo esempio
delle scoperte e delle letture del Petrarca: L’Eusebio-Girolamo-PseudoProspero”
in Ip., Petrarca e il primo umanesimo (Padova: Antenore, 1996), 187-236; Marco
Petoletti, “Petrarca, Isidoro e il Virgilio Ambrosiano: Note sul Par. Lat. 7595, Studi
petrarcheschin. s. 16 (2003): 1-48; Il codice parigino latino 7880.1: Iliade di Omero
tradotta in latino da Leonzio Pilato con le postille di Francesco Petrarca, a cura
di Tiziano Rossi (Milano: Edizioni Libreria Malavasi, 2003), per il quale cfr. anche
I’importante recensione di Marco Petoletti in Aevum 78 (2004): 887—894; Laura Refe,
Le postille di Petrarca a Giuseppe Flavio (Codice Parigino Lat. 5054) (Firenze: Le
Lettere, 2004); Federica Santirosi, Le postille del Petrarca ad Ambrogio (Codice
Parigino Lat. 1757) (Firenze: Le Lettere, 2004); Francesco Petrarca, Le postille del
Virgilio Ambrosiano, a cura di Marco Baglio, Antonietta Nebuloni Testa e Marco
Petoletti, voll. I-IT (Roma—Padova: Antenore, 2006); Monica Berté, ,,Petrarca e
le Philippicae: la lettura del Par. lat. 5802 Studi medievali e umanistici 7 (2009):
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vuole aggiungere un piccolo tassello alla nostra conoscenza sulla biblio-
teca del poeta, esaminando le sue postille al Bellum Iugurthinum di Sal-
lustio vergate sui fogli dell’odierno manoscritto Plut. 64, 18 della Biblio-
teca Medicea Laurenziana di Firenze.’

Sallustio apparve presto sull’orizzonte culturale di Petrarca: la sua
presenza nell’elenco degli «ystorici» dei libri mei peculiares (Paris,
Bibliotheque Nationale de France, Lat. 2201, f. 58v) attesta una conoscenza
approfondita dei suoi scritti da parte del giovane poeta gia alla fine degli
anni 1320 o all’inizio degli 1330.* Un giudizio favorevole nei suoi con-
fronti venne espresso nei Rerum memorandarum libri, scritti tra il 1343 e
il 1345, in cui Petrarca elogio ’attendibilita dello storiografo romano e gli
riconobbe uno stile conciso e virile nelle opere storiche, anche se aggiunse
pure una nota di Seneca il Retore sulla limitata eloquenza di Sallustio nelle
orazioni.> Sembra sicuro che Petrarca possedeva pitl manoscritti con le
due opere integre dello storico, ma ci ¢ giunto il solo Laurenziano Plut.
64, 18, un codice membranaceo del secolo XI/XII, contenente il Bellum

241-288; Gemma Donati, ,,Petrarca e Osberno di Gloucester” Ibid.: 225-239;
Monica Berté, Petrarca lettore di Svetonio (Messina: Centro interdipartimentale di
studi umanistici, 2011); Reliquiarum servator: Il manoscritto parigino latino 5690 e
la storia di Roma nel Livio dei Colonna e di Francesco Petrarca, a cura di Marcello
Ciccuto, Giuliana Crevatin, Enrico Fenzi (Pisa: Edizioni della Normale, 2012).

* Ho consultato il codice in formato digitalizzato sul sito della biblioteca: teca.
bmlonline.it (ultima consultazione: 15.03.2016).

* Per una nuova interpretazione e datazione dei /ibri peculiares v. le belle pagine di
Vincenzo Fera, ,,I libri peculiares” in Petrarca, I'umanesimo e la civilta europea:
Atti del Convegno Internazionale Firenze, 5—10 dicembre 2004, a cura di Dona-
tella Coppini e Michele Feo, voll. I-II (Firenze: Le Lettere, 2012) [= Quaderni
petrarcheschi 15-16 (2005-2006) e 17-18 (2007-2008)]: vol. II, 1077-1100.

> Mem., 1 17: «Crispus Salustius, nobilitate veritatis historicus — sic enim de illo apud
auctores verissimos scriptum video [cfr. Aug., Civ., I 5] —, quo fidelius res Africe
complecteretur libros punicos perquisivit peregrinamque linguam per interpretem
flagranti studio scrutatus est; quin et maria transgressus dicitur, ut oculis suis
crederet de conditionibus locorum. Bellum Tugurthinum coniurationemque Catiline
compendioso et ad unguem, ut dici solet, castigato complexus est stilo. Sed nullo
famosior quam Historiarum libro, qui etati quoque nostre — ne tertium eius sileam
dedecus — amissus est: veterum quidem testimonio illustris et apud nos solo iam
nomine superstes.»; e II 17, 13: «Sane quod de eloquentia Salustii dicitur [in Macr.,
Saturn., V 1, 7, citato da Petrarca poco sopra, nel par. 11], ita temperandum est ut
ad historias tantum referatur. In quibus suo quodam prerupto acrique et plane
masculo stilo utitur. In ceteris enim [...] sua sibi non respondit eloquentia: ut enim
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lugurthinum, con una trentina di postille scritte dalla mano dell’insigne
possessore.°

La maggior parte delle glosse appartiene alla categoria dei segni
di attenzione — fiorellini, maniculae e notae — che riguardano temi
e locuzioni cari al nostro poeta: detti famosi, sentenze morali, virtu e
vizi umani o i costumi degli antichi Romani. Alcune di queste postille
trovano corrispondenze nelle sue opere.

Procedendo in ordine, a f. 2r del libro sallustiano la bella sentenza
«Frustra autem niti neque aliud se fatigando nisi odium querere extreme
est dementie [dementie est ed.]» (Sall., lug., 3, 3)" ¢ posta in risalto sul
margine destro da un fiorellino e dalla postilla «Nota». Le stesse parole
sallustiane ritornano nella Senile, IX 1, indirizzata a papa Urbano V alla
fine del 1367 o nei primi mesi dell’anno seguente, in cui Petrarca afferma
di essere costretto dalla pieta della patria a non tacere, e rimprovera ai
cardinali francesi di gloriarsi dei titoli ecclesiastici italiani che nello
stesso tempo trovano odiosi:

Ego etiam, nisi michi vocem pietas patrie et rerum indignitas
extorsisset, cum aliis tacuissem, et fortasse consultius
memorans illud Crispi pueris quoque notissimum: «Frustray

est apud eundem Senecam, “orationes Salustii in honorem historiarum leguntur”
[Sen., Controv., 111 praef., 8].». Per il testo dei Rerum memorandarum libri il rinvio
va sempre all’edizione critica: Francesco Petrarca, Rerum memorandarum libri,
edizione critica per cura di Giuseppe Billanovich (Firenze: Sansoni, 1943 [stampa
1945]). Due postille posteriori vergate sui ff. 48vb e 72vb del manoscritto di Paris,
Bibliothéque nationale de France, Lat. 7720, le quali evidenziano il nome dello
storiografo, attestano 1’attenzione di Petrarca verso il giudizio di Quintiliano sullo
stile di Sallustio, v. Accame Lanzillotta, Le postille del Petrarca a Quintiliano, 61, n°
455 ¢ 70, n° 543, e cfr. anche 95, n° 799 e 99, n° 839.
L’identificazione della paternita petrarchesca delle glosse si deve a Sebastiano Gentile:
Firenze e la scoperta dell’America: Umanesimo e geografia nel '400 Fiorentino,
a cura di Sebastiano Gentile (Firenze: Olschki, 1992): 29-30, da vedere anche per
una descrizione piu dettagliata del manoscritto; cfr. anche Giuseppe Billanovich,
,Petrarca e i libri della cattedrale di Verona,” in Petrarca, Verona e I’Europa: Atti
del Convegno internazionale di studi (Verona, 19-23 sett. 1991), a cura di Giuseppe
Billanovich e Giuseppe Frasso (Padova: Antenore, 1997): 175-177, che ipotizza
un’origine veronese del codice.
7 L’edizione di riferimento ¢ C. Sallusti Crispi Catilina. lugurtha. Fragmenta ampliora,
post A. W. Ahlberg edidit Alphonsus Kurfess (Lipsiae: in aedibus B. G. Teubneri, 1981).
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inquit «niti neque aliud se fatigando nisi odium querere
extreme est dementiey. (Sen., 1X 1, 114)8

La citazione si ripete in Sen., XI 3, inviata a Francesco Bruni il 4 ottobre
1368, con la quale Petrarca rispondeva alle caute obiezioni del segretario
apostolico che aveva incaricato di leggere e giudicare la missiva al pon-
tefice prima di presentargliela:

«At nequicquam niteris;, “frustra autem niti”, ait Crispus,
“neque aliud se fatigando nisi odium querere extreme
dementie est”»: ego vero nonnichil, imo plurimum quero.
Evaporo animum et tristitiam questu levo, posteritati me
approbo et excuso, bonis placeo et, ni fallor, Deo, malis certe
displiceo et, quoniam verecundie aut conscientie nichil est,
aculeos saltem doloris infligo, sed non inscius quam sint
multi mali et quam pauci boni; libro nempe, non numero.
Parva ne tibi igitur hec videntur? (Sen., XI 3, 11-12)°

Nella bellissima Senile, XVI 1, scritta il 27 aprile 1374 al segretario pon-
tificio Luca da Penne, ripercorrendo alcuni momenti salienti della sua
vita, Petrarca non manca di ricordare i mesi felici della primavera-estate
del 1330 trascorsi a Lombez in compagnia dell’amico Giacomo Colonna,
che poco dopo lo introdusse nella familiarita di suo fratello, il cardi-
nale Giovanni e di suo padre, Stefano il Vecchio. Giunto a menzionare
quest’ultimo, per bloccare il flusso eccessivo delle memorie, Petrarca
adopera una frase di Sallustio:

Reversus inde, me in familiaritatem perduxit reverendissimi
fratris sui lohannis, supra morem cardinalium viri optimi
atque innocentissimi, fratrumque omnium; ad extremum,
magnanimi senis patris Stephani, de quo, ut de Carthagine

8 Cito da Francesco Petrarca, Res seniles: Libri IX-XII, a cura di Silvia Rizzo con la
collaborazione di Monica Berté (Firenze: Le Lettere, 2014): 44; per la datazione della
lettera v. ibid.: 19n.

° Ibid.: 244-246; per la datazione: 243n.
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ait Crispus, «silere melius puto quam parum dicerey. (Sen.,
XVI 1, 13)"°

Nel codice Laurenziano, sul margine destro di f. 13r, la frase corrispon-
dente (Sall., fug., 19, 2: «Nam de Cartagine silere melius puto quam
parum dicere.») ¢ accompagnata da un fiorellino."

Avanzando nel manoscritto, a f. 37r, nella breve caratterizzazione di
Quinto Cecilio Metello Numidico: «Cui Metello [Metello om. ed.] quam-
quam virtus, gloria atque alia optanda bonis superabant, tamen inerat
contemptor animus et superbia, comune nobilitatis malum.» (Sall., lug.,
64, 1), il giudizio negativo conclusivo sulla superbia della nobilta ¢ evi-
denziato da un fiorellino sul margine destro. La sentenza ¢ impiegata due
volte nell’epistolario di Petrarca: in Fam., XI 16, indirizzata originaria-
mente nel 1351 ai quattro cardinali incaricati della riforma del governo
romano, e in Fam., XIV 1, destinata nel 1352 a Elie de Talleyrand; ma di
ambedue le lettere disponiamo solo della redazione definitiva (a), sicura-
mente posteriore al 1356."

10 Petrarque, Lettres de la vieillesse, vol. V, Livres XVI, XVII et XVIII (Posteritati),
édition critique d’Elvira Nota (Paris: Les Belles Lettres, 2013): 27; datazione: 257.

' La frase ricorre in contesto simile anche in Fam., 1T 13, 2 (assegnata idealmente al
1337), con lievi modifiche in Fam., VIII 2-5y, b (1349) e in Mem., 1 25, 1 e si sente
il suo influsso anche in Fam., VIII 1, 5 (1348/1349). Per le Familiari il rinvio va
sempre a Francesco Petrarca, Le Familiari, edizione critica per cura di Vittorio Rossi,
voll. I-IV [vol. IV per cura di Umberto Bosco] (Firenze: Sansoni, 1933—-1942); per la
datazione delle singole epistole cfr. da ora in poi le note introduttive di Ugo Dotti in
Francesco Petrarca, Le Familiari, traduzione e cura di Ugo Dotti, voll. I-V (Torino:
Nino Aragno Editore, 2004-2009).

12 Fam., X1 16, 25: «Superbiam igitur solam dico ,,comune nobilitatis malum”,
ut Salustius ait, non utique novam pestem in republica, siquidem et veros illos et
veteres Romanos attigit interque virtutes maximas lividus tumor obrepsit, semper
tamen humilitatis gravitate compressus, vestro etiam nunc, ut spero, gloriosissimi
patres, arbitrio comprimendus.»; Fam., XIV 1, 32: «Age, quam graves discordie
contentionesque verborum dum delicatas aures dictum omne liberius pungit ac
sautiat! Pudet cedere, pudet vinci; quod ipsum etsi inter omnes ordines videamus,
salustianum tamen illud est verum, “comune nobilitatis malum” esse superbiam.».
Per le diverse redazioni delle Familiari rinvio all’introduzione di Vittorio Rossi
al primo volume dell’edizione critica da lui curata (v. la nota precedente); per
I’evoluzione dell’epistolario petrarchesco cfr. il libro ormai classico di Giuseppe
Billanovich, Petrarca letterato. I. Lo scrittoio del Petrarca (Roma: Edizioni di Storia
e Letteratura, 1947): 1-55.
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Nel 50° capitolo del primo libro del De remediis utriusque fortune, dia-
logo scritto probabilmente tra il 1354 e il 1366, al vanto sfrenato del
Gaudio che afferma di avere abbastanza amici, la Ragione oppone
I’esempio contrario del popolo Romano:

Gaudium. Amicorum satis magna copia est. Ratio. At id ipsum
neque populo Romano, tum dum maxime floreret, neque ulli
mortalium contigisse apud illustrem legis historicum. (Rem.,
I 50 [De amicorum abundantia], 13—14)"

I commentatori moderni del De remediis non sono riusciti a trovare la
fonte concreta del passo, dato che cercavano di identificare I’illustre sto-
riografo con Tito Livio.'* Ma, benché questi fosse davvero lo storico par
excellence per Petrarca, diversi autori soddisfacevano ai criteri dell’e-
piteto ‘illustris’ nel suo lessico, tra cui troviamo evidentemente anche
Sallustio, da cui Petrarca attinse in realta le informazioni sulle amicizie

13

Pétrarque, Les remedes aux deux fortunes: De remediis utriusque fortune. 1354—1366,
texte, traduction et notes par Christophe Carraud, voll. I-II (Grenoble: Editions Jérome
Millon, 2002): vol. I, 250, dove si legge «Ad» invece di «At», e «florety invece di
«floreret». Per controllare il testo abbastanza inaffidabile di Carraud che trascurando
la vasta tradizione manoscritta del dialogo si basa su quattro stampe antiche, ho preso
in considerazione cinque codici: Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Lat. Z.
475 (= 1660); Paris, Bibliothéque nationale de France, Lat. 6496; Firenze, Biblioteca
Medicea Laurenziana, Plut. 26 sin. 8; Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut.
90 inf. 7 e Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, San Marco 340. Ho consultato il
Marciano in situ, per gli altri manoscritti sono ricorso alle immagini digitalizzate sul
sito delle rispettive biblioteche: gallica.bnf.fr e teca.bmlonline.it (ultima consultazione:
15.03.2016). Per la descrizione dettagliata dei manoscritti del De remediis da me usati
(a parte il Marciano), per la loro valutazione e per la riconsiderazione dei risultati
della bibliografia precedente si veda Giulia Perucchi, Petrarca e le arti figurative:
De remediis utriusque Fortune, I 37—42 (Firenze: Le Lettere, 2014): 85-140; per una
descrizione essenziale del Marciano v. Nicholas Mann, ,,The Manuscripts of Petrarch’s
«De remediis»: a Checklist” ltalia medioevale e umanistica 14 (1971): 76, no 132.
Petrarch’s Remedies for Fortune Fair and Foul: A Modern English Translation of
De remediis utriusque Fortune, with a Commentary, by Conrad H. Rawski, voll.
-V (Bloomington & Indianapolis: Indiana University Press, 1991): vol. I, 238, n.
6: «Probably a reference to Livy»; Francesco Petrarca, I rimedi per ['una e I’altra
sorte, traduzione e note a cura di Ugo Dotti, voll. I-IV (Torino: Nino Aragno Editore,
2013): vol. I, 427, n. 4: «Sicuramente Tito Livio, ma dove?». Carraud lascia il passo
senza nota.
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insufficienti dei romani. A f. 57v del codice Laurenziano il poeta poteva
leggere le frasi iniziali dell’orazione di Lucio Silla tenuta davanti a
Bocco re di Mauretania: «Ad hoc populo Romano iussum est melius [Ad
hoc populo Romano iam a principio imperi melius visum ed.] amicos
quam servos querere, tutiusque rati volentibus quam coactis imperitare.
Tibi vero nulla oportunior est amicitia quam nostra [opportunior nostra
amicitia ed.], primum quod [quia ed.] procul absumus, in quo offense est
[est om. ed.] minimum, gratia par ac si prope adessemus; dein quod [quia
ed.] parentes abunde habemus, amicorum copia [copia om. ed.] neque
nobis neque cuiquam omnium satis fuit.» (Sall., Iug., 102, 6-7)

Accanto al passo, sul margine destro, un fiorellino segnala le parole:
«Ad hoc populo Romano iussum est melius amicos quam servos
quererey, e pare evidente che nel De remediis 1a Ragione alluda proprio
alle ultime parole del brano, mentre la lezione «amicorum copia» del
manoscritto, differente dal testo critico, rende il Sallustio fiorentino
ancor piu vicino alla battuta sopracitata del Gaudio.

Anche nell’invettiva Contra eum qui maledixit Italie, stesa nel 1373
contro lo scritto del teologo parigino Jean de Hesdin, per rispondere alle
accuse del suo avversario che aveva incolpato i Romani — tra I’altro — di
ingratitudine, Petrarca si giovo delle parole dello storiografo:

«[...] etsi adversus quosdam cives severi patris in morem
durior non negetur quam vel suum reique publice decus vel
illorum merita postularent, erga amicos tamen, non solum
reges et populos sed humillimas quoque personas, nil gratius
populo romano. De quo verissime scriptum est: «Senatus et
Populus Romanus beneficii et iniurie memor esse solety. [...]
Et rursus: «Hoc in pectus tuum demitte: nunquam populum
romanum beneficiis victum esse; nam bello quid valeat tute
scisy. (Inv. mal., 179-181)"

Nella prima citazione Petrarca riutilizzo la risposta dei Romani ai legati
del re Bocco che richiedevano 1’amicizia del popolo di Roma (Sall., fug.,
104, 5), mentre la seconda ¢ di nuovo presa dall’orazione di Lucio Silla
davanti allo stesso re (Sall., fug., 102, 11). Nel Sallustio Laurenziano

15 Cito da Francesco Petrarca, Contra eum qui maledixit Italie, a cura di Monica Berté
(Firenze: Le Lettere, 2005): 66.
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ambedue le frasi sono accompagnate dal consueto fiorellino, ripettiva-
mente sul margine sinistro di f. 59r e di f. 58r.

Un secondo, ristrettissimo gruppo di postille ¢ formato da note espli-
cative e riassuntive.

A f. 37v Petrarca poteva leggere su Gauda, figlio di Mastanabale e
nipote di Massinissa: «Erat preterea in exercitu nostro quidam Numida
[Numida quidam ed.] nomine Gauda, Manastabalis [Mastanabalis ed.]
filius, Masinisse nepos, quem Micipsa testamento secundum eredem
scripserat, morbis confectus et ob eam causam mente paululum [paulum
ed.] imminuta.» (Sall., fug., 65, 1). Sopra la parola «filius» il poeta appose
un segno di richiamo che ripeté davanti alla postilla corrispondente sul
margine sinistro: «sic Tugurte frater»; ricordandosi di quanto scritto sulla
discendenza di Giugurta all’inizio dell’opera: «Dein Micipsa filius [scil.
Massinissae] regnum solus obtinuit Manastabale [Mastanabale ed.] et
Gulussa fratribus morbo assumptis. Is Adherbalem et Hiempsalem ex
sese genuit [ugurthamque filium Manastabalis [Mastanabalis ed.] fratris
sui [sui om. ed.], quem Masinissa, quod ortus ex concubina erat, priva-
tum dereliquerat, eodem cultu quo liberos suos domi habuit.» (f. 3r-v;
Sall., Iug., 5, 6-7).

A f. 43v, ripercorrendo la storia dei Fileni, i due fratelli cartaginesi che
avevano assunto la morte volontaria per ampliare il territorio della loro
patria, sul margine sinistro Petrarca segno 1’inizio del passo (Sall., fug.,
79, 2: «Qua tempestate Cartaginenses plereque Africe [pleraque Africa
ed.] inperitabant, Cyrenenses quoque magni atque opulenti fuere.») con
una glossa riassuntiva: «De Fillenis fratribus ystoria».'® In Sen., IV 1,
indirizzata nel 1364 a Luchino dal Verme, i Fileni sono nominati tra gli
eroi che volevano morire per i loro compatrioti, e il loro nome appare
anche in Sen., XVII 4, scritta dieci anno dopo al Boccaccio.'’

16 Billanovich, ,,Petrarca e i libri,” 176, legge erroneamente «De Sillenis fratribus
ystoriay.

17 Sen., IV 1, 79-81, Francesco Petrarca, Res seniles: Libri I-1V, a cura di Silvia Rizzo
con la collaborazione di Monica Berté (Firenze: Le Lettere, 2006): 278 (datazione:
263n): «In altera [scil. parte] autem hi sunt quibus modicum fuit suorum ab
iniuriis abstinere, nisi ultro pro eis etiam morerentur. Ex his Rome Curtius et duo
Decii — addit et tertium Cicero [¢fr. Cic., Tusc., I 37, 89], sed ille historicis videtur
ignotior —, Athenis autem Codrus, Carthagine Phileni fratres sese ante alios offerunt;
quorum primus ut terrorem publicum sedaret, secundi ut victoriam quererent
labantemque aciem firmarent, tertius ut patriam instanti excidio eriperet, quarti ut
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Una terza categoria di postille ¢ formata dalle citazioni e dai rinvii
esterni. Gli autori menzionati sui margini del codice sono tre: Valerio
Massimo, Virgilio e Curzio Rufo.

A f. 12r la frase sallustiana «Ceterum fides eius rei penes auctores
erit.» (Sall., fug., 17, 7) richiamo alla mente di Petrarca un’espressione
simile di Valerio Massimo. Sul margine sinistro, davanti alla parola
«fides» troviamo un segno di richiamo costituito da tre puntini disposti
a triangolo, ripetuto davanti alla postilla sul margine superiore: «fides
penes auctores; Valerius: “fidem auctores vindicent”, libro 1°, capitulo De
miraculis, § “Nec me preterit”» (Val. Max., [ 8, 7). Le parole di Valerio,
a quanto mi pare, non trovano riscontro negli scritti petrarcheschi, ma
quelle sallustiane sono rielaborate per introdurre la traduzione latina
della novella di Griselda in Sen., XVII 3, indirizzata al Boccaccio nella
primavera del 1373:

Quisquis ex me queret an hec vera sint, hoc est an historiam
scripserim an fabulam, respondebo illud Crispi: «Fides
penes auctorem, meum scilicet lohannem, sit». (Sen., XVII

3, 5)18

fines patrios prorogarent, ad mortem voluntariam sunt profecti et ut civibus suis bene
esset ipsi non esse voluerunt.»; Sen., XVII 4, 5, Pétrarque, Lettres de la vieillesse,
197 (datazione: 289): «Quis est enim, exempli gratia, qui non Curium, ex nostris, et
Mutium et Decios, ex externis autem, Codrum et Philenos fratres, vel, quoniam de
feminis sermo erat, quis vel Portiam vel Hipsicratheam vel Alcestim et harum similes
non fabulas fictas putet?». Per rievocare la storia dei Fileni Petrarca poté ricorrere,
oltre a Sallustio, anche a Valerio Massimo, V 6, ext. 4 e a Pomponio Mela, I 7, 38.

18 Petrarque, Lettres de la vieillesse, 165; per la datazione v. ibid., 281-282. In scritti
anteriori il detto si legge in una formulazione leggermente diversa e senza riferimento
concreto a Sallustio; v. Fam., 1 4, 6 (datata idealmente al 1333): «Ubi [scil. Aquis]
fabellam audivi non inamenam cognitu a quibusdam templi sacerdotibus, quam
scriptam michi ostenderunt et postea apud modernos scriptores accuratius etiam
tractatam legi; quam tibi quoque ut referam, incidit animus, ita tamen ut rei fides
non apud me queratur, sed, ut aiunt, penes autores maneat.»; Fam., V 4, 16 (1343):
«Verum huiusce rei fides, ut ceterarum quas auditui credidimus, penes narratores
maneat [...|»; Fam., XV19, 2 (1353): «Alii quidem aliter narrant; fides, ut dici solet,
penes auctores maneat; ego referam quod audivi [...]»; ¢ Mem., 11 52, 2: «Quenam
sane verior fideliorque narratio, fides, ut aiunt, penes auctores maneat.».
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Poco dopo, a f. 21v del manoscritto, Petrarca poteva leggere come il
tribuno della plebe Gaio Memmio placava il popolo indignato contro
Giugurta che era arrivato a Roma ricevuta la promessa di incolumita:
«At C. Memmius advocata contione, quamquam regi infesta plebs erat
et pars in vincula duci iubebat, pars, nisi socios sceleris sui aperiret,
more maiorum de hoste supplicium sumi, dignitati magis quam ire
[dignitati quam irae magis ed.] consulens sedare motus et animos eorum
mollire, postremo confirmare fidem publicam per sese inviolatam fore.»
(Sall., Tug., 33, 3). Il passo «dignitati magis ~ animos eorum mollire»
¢ messo in risalto sul margine sinistro dal consueto fiorellino, mentre
su quello destro gli ¢ affiancata la nota: «Virgilius in primo: “mollitque
animos et temperat iras”» (Verg., Aen., 1, 57)." Lo stesso verso del poeta
mantovano viene citato da Francesco nel secondo libro del Secretum,
a prova decisiva dell’interpretazione allegorica di Aen., 1, 52—63,
secondo la quale i venti furiosi chiusi nelle spelonche del regno di Eolo
significano I’ira e le passioni impetuose dell’animo umano.” Sebbene
I’interlocutore Agostino esprima i suoi dubbi riguardo all’esattezza di
tale interpretazione, consiglia tuttavia a Francesco di marcare tutti i passi
delle sue letture che possano essere utili contro I’ira e le altre passioni,
per afferrarli alla memoria labile:

Augustinus. Laudo hec, quibus abundare te video, poetice
narrationis archana. Sive enim id Virgilius ipse sensit, dum
scriberet, sive ab omni tali consideratione remotissimus,

' Nessun segno di attenzione per questo verso nel Virgilio Ambrosiano (Milano,
Biblioteca Ambrosiana, A 79 inf.), cfr. Petrarca, Le postille del Virgilio Ambrosiano.

2 Francesco Petrarca, I/ mio segreto, a cura di Enrico Fenzi (Milano: Mursia, 1992):
194-196; il verso virgiliano si legge a 196. La stessa interpretazione viene riproposta,
ma senza citando Aden., 1, 57, in Sen., IV 5, 14-23, indirizzata a Federico d’Arezzo
probabilmente nel 1365; Petrarca, Res seniles: Libri I-IV,316-318; per la datazione v.
ibid., 311n. E cfr. Michele Feo, s. v. ’Petrarca, Francesco’ in Enciclopedia Virgiliana,
dir. Francesco Della Corte, vol. IV (Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana,
1988): 72—74; Adelia Noferi, ,,La Senile IV 5: Crisi dell’allegoria e produzione del
senso” in AA.VV.,, Il Petrarca latino e le origini dell umanesimo. Atti del Convegno
internazionale Firenze 19-22 maggio 1991, voll. I-1I (Firenze: Le Lettere, 1996)
[=Quaderni petrarcheschi IX—X (1992—-1993)]: vol. 11, 683—695; ed Enrico Fenzi,
»L’ermeneutica petrarchesca tra liberta e verita (a proposito di Sen. IV 5)” in Ip.,
Saggi petrarcheschi (Fiesole: Cadmo, 2003): 553-587.
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maritimam his versibus et nil aliud describere voluit
tempestatem,; hoc tamen, quod de irarum impetu et rationis
imperio dixisti, facete satis et proprie dictum puto. Sed, ut
unde discesseram revertar, et adversus iram et adversus
reliquos motus precipueque adversus hanc, de qua multa
iam diu loquimur, pestem [scil. accidiam], aliquid semper
excogita, quod cum intenta tibi ex lectione contigerit,
imprime sententiis utilibus (ut incipiens dixeram)®' certas
notas, quibus velut uncis memoria volentes abire contineas.
(Secr., 11)*

La postilla del Sallustio fiorentino che segna una locuzione sull’ira,
riconoscendone la somiglianza al verso memorabile dell’Eneide,
corrisponde perfettamente ai consigli di Agostino, avvicinando il
manoscritto al mondo del Secretum, opera terminata, secondo la
datazione oggi generalmente accettata, nel 1353.%

I pochi rimandi esterni del manoscritto Laurenziano si concludono con
un rinvio a Curzio Rufo. A f. 43v, leggendo una digressione di Sallustio
sulle guerre dei cartaginesi contro i cirenei nei pressi di Leptis Magna
(vicino all’odierna Al Khums, Libia), Petrarca annotd un’osservazione
dello storiografo sulle frequenti tempeste di sabbia in quella zona
desertica: «Ceterum solet in illis locis tempestas haud secus atque
in mari retinere. Nam ubi per loca equalia et nuda gignentium ventus
cohortus haridam humum [harenam humo ed.] excitavit, ea magna vi
agitata ora oculosque inplere solet: ita prospectu inpedito morari** iter.»
(Sall., fug., 79, 6). Sul margine sinistro il nostro poeta appose la nota:
«Simile apud Curtium, carta 48, columna 4». A f. 48vb del Lat. 5720
della Bibliothéque Nationale de France di Parigi, codice di Petrarca
contenente 1’ Historia Alexandri di Curzio Rufo, si legge la descrizione
della regione di Battria: «Magnam deinde partem eiusdem terre steriles

2 Cfr. Petrarca, I/ mio segreto, 192.

2 [bid., 196.

% Datazione proposta da Francisco Rico, Vida u obra de Petrarca: 1. Lectura del
Secretum (Padova: Antenore, 1974).

Nel testo si legge originariamente «morali», ma c’¢ un segno di correzione non
del tutto evidente che riguarda la «I»; Billanovich, “Petrarca e i libri,” 176, legge
«moratur».
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harene tenent: squalida siccitate regio non hominem, non frugem alit.
Cum vero venti a Pontico mari spirant, quicquid pabuli [sabuli ed.] in
campis iacet, converrunt [convenerunt corr. in converrunt in textu]: quod
ubi cumulatum est, magnorum [magnarum corr. in magnorum in textu]®
collium procul species est, omniaque pristini itineris vestigia intereunt.
Itaque pertranseunt [Itaque, qui transeunt ed.] campos navigantium modo
noctu sidera observant, ad quorum cursum iter dirrigunt: et propemodum
clarior est noctis umbra quam lux. Ergo in die [interdiu ed.] invia est
regio, quia qui [qui om. ed.] nec vestigium, quod sequuntur [sequantur
ed.], inveniunt et nitor syderum caligine absconditur. Ceterum si quos
ille ventus, quia mari [qui a mari ed.] exoritur, deprehendit, harena
obruit.» (Curt., Hist. Alex., VII 4, 27-29).2° Oltre ai due interventi
testuali?’ il passo non presenta segni di attenzione, ma la sua lettura da
parte di Petrarca doveva ovviamente precedere la stesura della postilla
del manoscritto Laurenziano. In base all’ipotesi di Giuseppe Billanovich,
sembra probabile che I’'umanista si facesse copiare I’ Historia Alexandri a
Verona, intorno al 1356, che sfruttd abbondantemente per 1’elaborazione
della vita di Alessandro inserita nel De viris illustribus proprio a
quell’altezza cronologica.” Quell’anno serve quindi per ferminus a quo
possibile alla postilla del Bellum Iugurthinum fiorentino.*

% Questa sarebbe la correzione giusta, ma avendo visto solo I’immagine digitalizzata,
non sono del tutto sicuro se sia davvero la «o» a leggersi sopra la «a», oppure al
contrario.

Ho consultato il codice in formato digitalizzato sul sito della biblioteca: gallica.bnf.fr

(ultima consultazione: 15.03.2016); cfr. Billanovich, ,,Petrarca e i libri,” ibid., che legge

«nec hominem, nec frugem» e «Quod vero concultatum est». L’edizione di riferimento

¢ Q. Curti Rufi Historiarum Alexandri Magni Macedonis libri qui supersunt, iterum

recensuit Edmundus Hedicke (Lipsiae: in aedibus B. G. Teubneri, 1908).

27 Non so se siano attribuibili a Petrarca.

28 Billanovich, ,,Petrarca e i libri,” 149—175; cfr. Francesco Petrarca, De viris illustribus:
Adam—Hercules, a cura di Caterina Malta (Messina: Centro interdipartimentale di
studi umanistici, 2008): XLV-XLVII; e gli studi di Enrico Fenzi, ,,Petrarca lettore di
Curzio Rufo” e ,,Alessandro nel De viris” in Fenzi, Saggi petrarcheschi, 417-445 e
447-468.

2 Cfr. Billanovich, ,,Petrarca e i libri,” 175-176: «[...] quando [...] ottenne [scil.
Petrarca] questa Giugurtina scritta in preziosa carolina dell’Italia del nord del s.
XI-XII, fu attratto a ristudiare quella nobile opera e in una lettura veloce vi segno un
blocco, anche se rado, di note e richiami. Mi arrischio a proporre, in accordo con la
scrittura di quelle note, nel 1356.».
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Tirando le fila del discorso, in base agli incroci tra le postille e le
opere possiamo collocare la lettura del Sallustio Laurenziano da parte
di Petrarca in eta matura e tarda, dalla seconda meta degli anni 1350
al 1374, anno della morte del poeta. Ma data la relativa scarsezza delle
postille, I'uso di questo codice non doveva essere esclusivo, ed ¢ quindi
probabile che Petrarca consultasse contemporaneamente pitt manoscritti;
delle opere sallustiane doveva infatti avere a disposizione vari esemplari,
come testimoniano le citazioni frequenti e i riferimenti in opere e postille
anteriori all’acquisizione del Bellum Iugurthinum fiorentino.*

¥ Dati i limiti di estensione di questo articolo, per quelle citazioni sallustiane
nelle opere petrarchesche che non trovano corrispondenze sui fogli del Sallustio
Laurenziano, mi permetto di rinviare sommariamente agli apparati e agli indici delle
edizioni di riferimento, e mi limito ad elencare alcune postille ulteriori in riguardo:
Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Lat. 2193, ff. 102va ¢ 103ra
(Tristano, ,,.Le postille del Petrarca nel Vaticano Lat. 2193 444, n° 1085 e 446, n°
1104); Milano, Biblioteca Ambrosiana, A 79 inf., ff. 4v; 71v e 109v (Petrarca, Le
postille del Virgilio Ambrosiano, vol. 11, 484, n° 83; 662, n° 741 ¢ 748, n° 1037); e
Paris, Bibliothéque Nationale de France, Lat. 1757, f. 44v (Santirosi, Le postille del
Petrarca ad Ambrogio, 164, n° 448).
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Postille del Petrarca al Bellum Iugurthinum®

[f. 2r] 3,3
Frustra autem niti neque aliud se fatigando nisi odium querere extreme
est dementie [dementiae est ed.] [...].

1. *m. d. 2. Nota m. d.

Frase impiegata in Sen., IX 1, 114 e in Sen., XI 3, 11 (ed. Rizzo), cfr. sopra. Nel secondo
caso la citazione ¢ conforme al testo critico, percio € possibile che Petrarca ricorresse
ad un altro codice.

[f. 12r] 17,7

Ceterum fides eius rei penes auctores erit.

3. fides] fides penes auctores; Valerius: «fidem auctores vindicenty, libro
1°, capitulo De miraculis, § “Nec me preterit” [Val. Max., I 8, 7] m. sup.

La postilla ¢ preceduta da un segno di richiamo ripetuto davanti alla parola «fidesy. Il
detto sallustiano rielaborato introduce la traduzione latina della novella di Griselda in
Sen., XVII 3, 5 (ed. Nota); e si legge in una formulazione leggermente diversa e senza il
nome dell’autore in Fam., 14, 6; V4, 16; XVI9, 2 e in Mem., I1 52, 2; cfr. sopra.

[f. 13r] 19,2

Nam de Cartagine silere melius puto quam parum dicere.

3! L’edizione qui offerta va ritenuta provvisoria per pitt motivi: da un lato, non ho
potuto esaminare il codice in situ e nelle immagini digitalizzate le note non erano
sempre ben leggibili; dall’altro lato, ho ritenuto meglio tralasciare quelle postille
della cui paternita petrarchesca non ero sicuro. (Penso soprattutto alle maniculae
scritte con un inchiostro piu scuro rispetto a quello usato nelle postille sicuramente
petrarchesche e alle glosse con il nome dei fiumi «Muthul» e «Mulucha» sul margine
destro dei fogli 29r, 52r e 61r.) Di conseguenza, una sistematica ricerca posteriore
potra correggere e completare questa edizione. Nella trascrizione del testo e delle
postille mantengo la grafia originale, sciogliendo solo le abbreviazioni, distinguendo
u da v e introducendo la punteggiatura moderna. Indico la posizione delle postille con
le abbreviazioni seguenti: m. d. = margine destro; m. s. = margine sinistro; m. sup. =
margine superiore. Con asterisco (*) indico i fiorellini e uso la sbarra (/) per segnalare
che la postilla ¢ disposta in piu righe.
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4. * m. d.

La frase ricorre in Sen., XVI 1, 13 (ed. Nota) e in Fam., Il 13, 2; ¢ rielaborata in Fam.,
VIII 2-5y, b e in Mem., 1 25, 1, e si sente una sua eco in Fam., VIII 1, 5; cft. sopra. In
una postilla vergata sul margine sinistro di f. 17va del Vat. Lat. 2193 della Biblioteca
Apostolica Vaticana, Citta del Vaticano: «Salustius scilicet», corrispondente ad Apu-
leio, De mundo, XXIV, 342 («De rectore quippe omnium non, ut ille ait [ait ille ed.],
silere melius est, sed ut [vel ed.] parum dicere.»),*” Petrarca identifico senza difficolta
I’allusione alla sentenza di Sallustio, cfr. Tristano, “Le postille del Petrarca nel Vaticano
Lat. 2193,” 401, n° 397.

[f. 21v] 33, 3
At C. Memmius advocata contione, quamquam regi infesta plebs erat et
pars in vincula duci iubebat, pars, nisi socios sceleris sui aperiret, more
maiorum de hoste supplicium sumi, dignitati magis quam ire [dignitati
quam irae magis ed.] consulens sedare motus et animos eorum mollire,
postremo confirmare fidem publicam per sese inviolatam fore.

5. dignitati ~ mollire] * m. s. 6. animos eorum mollire] Virgilius in
primo: / «mollitque animos / et temperat iras» [ Verg., den., I, 57] m. d.

Cfr. Marco Baglio, “«Tibi Grecorum dedit hic attingere metas»: le postille a Virgilio,”
in Petrarca, Le postille del Virgilio Ambrosiano, vol. 1, 68, n. 21. 1l verso virgiliano,
che ¢ carente di postille nel Virgilio Ambrosiano, ¢ citato in Secr., I (ed. Fenzi, 196);
cfr. sopra. La sua eco si sente in piu passi dell’opera petrarchesca, v. ad esempio Afr.,
111, 82: «Perge animum placare ferum et mollire loquendo»; e VI, 687-690: «Libertas
equidem Xantippo vindice nobis / Tunc periit: tandemque, precor, trux ira quiescat!
/ Molliat ille animos: uni satis ultio tanta / Una sit offense. [...]»;** Fam., XIII 5, 7:
«[...] et ad eam etatem pervenissem que mollire ac temperare soleat affectus [...]»; 4r.
Nov.: «[...] nunc recordatio proprie condicionis severitatem iudicii mollit ac temperat
[...]»;** Sen., XV1 9, 16 (ed. Nota): «Est michi liber in manibus de Remediis ad utran-
quem fortunam, in quo pro viribus nitor et meas et legentium passiones animi mollire,

32 L’edizione di riferimento ¢ Apulei Platonici Madaurensis Opera quae supersunt, vol.
1, De philosophia libri, edidit C. Moreschini (Stutgardiae et Lipsiae: in aedibus B.
G. Teubneri, 1991).

3 Cito da Francesco Petrarca, L’Africa, edizione critica per cura di Nicola Festa
(Firenze: Sansoni, 1926).

3 Conrad H. Rawski, ,,Petrarch’s Oration in Novara: A Critical Transcription of Vienna,
Oesterreichische Nationalbibliothek, MS Pal. 4498, fols. 98r—104v” The Journal of
Medieval Latin 9 (1999): 178.
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vel, si datum fuerit, extirpare.»; ,,extirpare.»; ¢ SN, I, 2: «[...] que [scil. litere] marmo-
reos animos mollire potuissent [...]».%

[f. 22v] 35,7
Fit reus magis ex equo bonoque quam ex iure gentium Bomilcar, comes
eius, qui Romam fide publica venerat.

7. % m.d.

Le ultime parole della frase sono rievocate in Mem., 111 54, 2: «[...] Romam sub fide
publica venisset [scil. lugurtha] [...]».

[f. 23] 35, 10
Sed postquam Roma egressus est [scil. [ugurtha], fertur sepe eo tacitus
respectans [respiciens ed.] postremo dixisse: ‘O [O om. ed.] urbem vena-
lem et mature perituram, si emptorem invenerit.’

8. O urbem ~ invenerit] * m. s.

La famosa sentenza di Giugurta ¢ citata nello stesso Mem., III 54, 2. Sono indeciso ad
attribuire a Petrarca la glossa sul margine destro: «Nota verba [ugurte».

[f. 25¢] 40, 3
Sed plebes incredibile memoratu est quam intenta fuerit quantaque vi
iusserit, voluerit, decreverit rogationem [vi rogationem iusserit ed.],
magis odio nobilitatis, cui mala illa parabantur, quam cura rei publice:
tanta libido in partibus populi [populi om. ed.] erat.

9. tanta libido ~ erat] * m. d.

[f. 25v] 41,2
Nam ante Kartaginem deletam et [et om. ed.] senatus et populus [popu-
lus et senatus ed.] Romanus placide modesteque inter se rem publicam
tractabant, neque glorie neque dominationis certamen inter cives erat:
metus hostilis in bonis artibus civitatem retinebat.

% Francesco Petrarca, Liber sine nomine, a cura di Giovanni Cascio (Firenze: Le
Lettere, 2015): 46.
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10. neque dominationis ~ retinebat] * m. s.

Il noto concetto secondo il quale la scomparsa del metus Punicus causo la degradazione
morale dei Romani ricorre piu volte nell’opera petrarchesca, v. ad esempio Mem., IV 3,
1-2; Fam., XI1 2, 6-7; XIV 5, 19; Ot., 1 4, 61-70° e Rem., 1 106, 4 (ed. Carraud).

[f. 26r-v] 42,4-5
Que res plerumque magnas civitates pessum dedit, dum alteri alteros vin-
cere quovis modo et victos acerbius ulcisci volunt. Sed de studiis [f. 26v]
partium et omnibus [omnis ed.] civitatis moribus si singulatim [singilla-
tim ed.] aut pro magnitudine parem disserere, tempus quam res maturius
me deseret [desereret corr. in deseret in textu].

11. Que res ~ ulcisci volunt] * m. s. 12. Sed de studiis ~ deseret] * m. s.

[f. 371] 64, 1
Cui Metello [Metello om. ed.] quamquam virtus, gloria atque alia optanda
bonis superabant, tamen inerat contemptor animus et superbia, comune
nobilitatis malum.

13. superbia ~ malum] * m. d.

La critica sallustiana nei confronti della nobilta superba ¢ rievocata in Fam., XI 16, 25
ein Fam., XIV 1, 32; cft. sopra.

[f. 37v] 65, 1
Erat preterea in exercitu nostro quidam Numida [Numida quidam ed.]
nomine Gauda, Manastabalis [Mastanabalis ed.] filius, Masinisse nepos,
quem Micipsa testamento secundum eredem scripserat, morbis confectus
et ob eam causam mente paululum [paulum ed.] imminuta.

14. filius] sic Tugur/te frater m. s.

La postilla ¢ preceduta da un segno di richiamo ripetuto sopra la parola «filius». Petrarca
si ricordo che anche Giugurta era stato figlio di Mastanabale secondo quanto scritto in
Sall., Iug., 5, 7, passo che invece ¢ privo di postille a f. 3r—v del codice; cfr. sopra.

3¢ Francesco Petrarca, De otio religioso, a cura di Giulio Goletti (Firenze: Le Lettere,
2006), 60.
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[ff. 43v—44r] 79, 2-10

Qua tempestate Cartaginenses plereque Africe [pleraque Africa ed.] inpe-
ritabant, Cyrenenses quoque magni atque opulenti fuere. [...] Postquam
Cyrenenses aliquanto posteriores se esse vident et ob rem corruptam
domi penas metuunt, criminari Cartaginenses ante tempus domo digres-
sos, [f. 44r] conturbare rem, denique omnia malle quam victi abire. [...]
Cartaginenses in eo loco Philenis fratribus aras consecravere, aliique illis
honores domi [domi honores ed.] instituti.

15. Qua tempestate ~ fuere] De Fillenis / fratribus / ystori/a m. s.

Per la trascrizione precedente di Giuseppe Billanovich cfr. sopra, n. 16. Sotto la «a»
finale una linea verticale leggermente ondulata segnala che la postilla riferisce ad un
brano piu lungo. La storia dei fratelli Fileni, che Petrarca poteva conoscere anche da
Valerio Massimo (V 6, ext. 4) e da Pomponio Mela (I 7, 38), ¢ menzionata in Sen., IV 1,
79-81 (ed. Rizzo) e in Sen., XVII 4, 5 (ed. Nota); cfr. sopra.

[f. 43v] 79, 6
Ceterum solet in illis locis tempestas haud secus atque in mari retinere.
Nam ubi per loca equalia et nuda gignentium ventus cohortus haridam
humum [harenam humo ed.] excitavit, ea magna vi agitata ora oculosque
inplere solet: ita prospectu inpedito morari iter.

16. Simile apud Curtium, / carta 48, columna 4 m. s.

Per la lezione «morari» cftr. sopra, n. 24. Nella postilla Petrarca rinvia alla descrizione
della regione di Battria in Curt., Hist. Alex., VII 4, 27-29, che poteva leggere — ma
lascio senza postille — a f. 48vb dell’odierno codice di Paris, Bibliothéque nationale de
France, Lat. 5720, copiato per lui probabilmente a Verona, verso il 1356, terminus a
quo possibile di questa postilla; cft. sopra.

[f. 44v] 80, 6-7
Verum ea necessitudo apud Numidas Maurosque levis ducitur, quia sin-
guli pro opibus cuiusque [quisque ed.] quam plurimas uxores, denas alii,
alii plures habent, sed reges eo amplius. Ita animus multitudine distraitur:
nulla pro socia optinet, pariter omnes viles sunt.

17. cuiusque quam ~ distraitur] * m. s.
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[£. 57v] 102, 6-7
Ad hoc populo Romano iussum est melius [Ad hoc populo Romano iam
a principio imperi melius visum ed.] amicos quam servos querere, tutiu-
sque rati volentibus quam coactis imperitare. Tibi vero nulla oportunior
est amicitia quam nostra [opportunior nostra amicitia ed.], primum quod
[quia ed.] procul absumus, in quo offense est [est om. ed.] minimum,
gratia par ac si prope adessemus; dein quod [quia ed.] parentes abunde
habemus, amicorum copia [copia om. ed.] neque nobis neque cuiquam
omnium satis fuit.

18. Ad hoc populo ~ servos querere] * m. d.

Il passo serve da fonte per Rem., I 50, 13—14 (ed. Carraud); cfr. sopra. Petrarca cito la
prima frase — probabilmente seguendo il testo di un altro codice sallustiano — anche sul
margine superiore di Paris, Bibliothéque nationale de France, Lat. 2201, f. 31r: «Populo
Romano visum est melius amicos quam servos querere, tutiusque rati sunt volentibus
quam coactis imperitare. Salustius in Jugurtha, non procul a fine», collegandola con un
segno di richiamo ad Agostino, De vera religione, X1V, 27: «Tales enim servos suos
et [et om. ed.] meliores esse deus iudicavit, si ei servirent liberaliter, quod nullo modo
fieri posset, si non voluntate, sed necessitate servirent.»;*’ cft. Rico, ,,Petrarca y el «De
vera religione»” 330, no 131a.”

[f. 581] 102, 11
Postremo hec in pectus tuum demitte, numquam populum Romanum
beneficiis victum esse. Nam bello quid valeat, tute scis.

19. * m. s.

Le parole di Lucio Silla sono citate in /nv. mal., 181; cfr. sopra.

[f. 58v] 103, 6
Nam etiam tum largitio multis ignota erat; munificus nemo putabatur, ni
[nisi ed.] pariter volens; dona omnia in benignitate habebantur.

20. munificus ~ habebantur] * m. s.

37 L’edizione di riferimento ¢ Sancti Aurelii Augustini De doctrina christiana. De vera
religione, cura et studio J. Martin, K.-D. Daur (Turnholti: Brepols, 1962).

105



[£f. 58v—59r] 104, 2
[...] pauci ferocius de-[f. 59r]-cernunt, scilicet ignari rerum humana-
rum [humanarum rerum ed.], que fluxe et mobiles sepe [semper ed.] in
adversa mutantur.

21. ignari ~ mutantur] * m. s.

[f. 591] 104, 5

Senatus et populus Romanus beneficii et iniurie memor esse solet.

22. * m. s.

La frase ¢ citata in Inv. mal., 179; cft. sopra.

105, 2
Is [scil. Sulla] missus cum presidio equitum atque peditum funditorum
Balearum [Baliarium ed.].

23. funditorum / Balearium m. s.

L’espressione ricorre soltanto in Gest. Ces., VI 10: «funditores Balea-
ricos»,*® ma li la fonte diretta di Petrarca ¢ Caes., BG, II 7, 1. Si veda
comunque anche la sua postilla sul margine sinistro di f. 341va del Livio
Parigino (Paris, Bibliotheque Nationale de France, 5690): «funditores
balearibus melioresy», scritta in corrispondenza di Liv., XXXVIII 29,
3-5: «Centum funditores ab Egio et Patris et Dymis acciti. A pueris hii
more quondam gentis saxis globosis, quibus ferme harene immixtis strata
litora sunt, funda mare apertum incessentes exercebantur. Itaque longius
certiore et validiore ictu quam baliaris funditor eo telo usi sunt.»; cfr.
Ciccuto et al., Reliquiarum servator, 528, no 1133.

[f. 611] 110, 3
Id imminutum, quod ceteri dolere solent, ego letor. Fuerit michi eguisse
aliquando pretium tue amicitie, quam aput animum meum nichil carius
habeo [qua apud meum animum nihil carius est ed.].

24. * m. d.

% Francesco Petrarca, De gestis Cesaris, a cura di Giuliana Crevatin (Pisa: Scuola
Normale Superiore, 2003), 49.
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110, 4
Arma viros pecuniam, postremo quicquid animo libet, sume utere, et,
quoad vives, nunquam tibi redditam gratiam putaveris: semper aput me
integra erit; denique nichil me sciente frustra voles.

25. et, quoad vives ~ voles] * m. s.

[f. 621] 12,3
Cum talem virum in potestate [potestatem ed.] habuisset, tum fore uti
iussu senatus aut populi Romani [Romani om. ed.] fedus fieret; neque
hominem nobilem non sua ignavia sed ob rem publicam in hostium pote-
statem [potestate ed.] relictum iri.

26. neque hominem ~ relictum iri] * m. s.

113,1
Sed plerumque regie voluntates uti [ut ed.] vehementes sic mobiles, sepe
ipse sibi adverse.

27. manicula m. d.

Petrarca esprime un pensiero simile in Rem., [ 49, 18 (ed. Carraud): «[Ratio] Vide ergo
ubi struxeris: ut fortuna, sic voluntas regum varia et inconstans ac semper incerta est,
quanquam nec stantibus illis boni aliquid ista res habeat, mali multum.».

113,23
[...] Bochus Sillam modo, modo ITugurthe legatum appellare, benigne
habere, idem ambobus polliceri. Ipsi [Illi ed.] pariter leti ac spei bone
pleni esse. Sed nocte ea, que proxima fuit ante diem colloquio decretum,
Maurus adhibitis amicis et [ac ed.] statim immutata voluntate remotis
ceteris dicitur secum ipse multum agitavisse [...]

28. [postilla erasa] m. d.

La lunga postilla, erasa in un secondo tempo e illeggibile (lo ¢ almeno nell’immagine
digitalizzata), ¢ stata notata da Marco Baglio, “«Scripsi in margine manu mea» (Sen.,
XVI 3): la mise en page e la cronologia delle postille,” in Petrarca, Le postille del Vir-
gilio Ambrosiano, vol. 1, 45, n. 51. Per I’espunzione delle postille in Petrarca cftr. anche
Michele Feo, “La nota penetrata nel testo (Rem., II 78),” in Petrarca nel tempo, 396-399.
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113,34
[...] que scilicet tacente [ita tacente ed.] ipso occulta pectoris patefecis-
sent [patefecisse ed.]. Tamen postremo Sillam accersi iubet et ex illius
sententia Numide insidias tendit.

29. * m. d.

Ringrazio Giuseppe Frasso per le sue osservazioni utili, nonché Dévid
Falvay e Marco Petoletti che hanno letto 1’abbozzo di un altro mio
contributo in cui tocco il tema qui presentato, e seguendo i loro preziosi
consigli ho potuto correggere anche questo scritto.
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%lnér Annamaria

Romai matronak erényei hires allamférfiak arnyékaban.
Valerius Maximus Factorum et dictorum memorabilium
librije mint a De mulieribus claris forrasa

A szazhat hires/hirhedt holgy életrajzat szaznégy fejezetben, az elsd nétol,
Evatél Johanna napolyi kiralyndig hozzavetéleges kronolégiai rendben
felvonultatd De mulieribus clarist (Hires holgyekrdl) Boccaccio harom
nagy, latin nyelvli prozai miive kozott tartjadk szamon. Jelentdségét nem
csupan az adja, hogy a kizdrolag nok tetteit felvonultaté mii a korabbi
irodalomban példanélkiili, hanem az is, hogy a boccaccidi corpus egy-
séges voltat hivatott hangstlyozni és alatdmasztani. Hiszen Boccaccio
teljes ¢letmiivét athatja a hires ndk életrajzainak sszegytlijtése: napolyi
nemesasszonyok felsorolasaval taldlkozunk mar elsé miivében, a Caccia
di Diandban, firenzei és népolyi holgyek dicsditd felsoroldsa mellett
szintén hires ndk életrajzait olvashatjuk az Amorosa visionéban, a téma
iranti elkotelezett érdeklddése pedig a Fiammettdban kap a korabbiak-
nal nagyobb hangsulyt. Ez utébbi mii nyolcadik fejezetében ugyanis a
hésnd, Fiammetta sajat szenvedéseit 0kori hdsok és hdsndk lelki meg-
probaltatasaival veti 6ssze, hogy sajat gyotrelmeit ezzel is hangsulyozza.
Lényeges kiilonbség a két mii kozott azonban, hogy Fiammetta torté-
netében a szereplok még csak a f6hds érzelmeinek kifejezését szolgalod
eszk6zok. Szamos életrajz allithatd parhuzamba tovabba a boccaccioi
¢letmii legmeghatirozobb ¢€s legnagyobb hatdsu darabjaval, a Dekame-
ronnal is.! Azonban egyéb kozos jellemzdvel is bir a két mii: a ndknek
sz0l6 ajanlas, a vigaszt nyujtdo konyv témdja, amely egyszerre tanit és
gyonyorkodtet, az olvasoi imitatio és aemulatio mind 0sszekapcsoljak
6ket.” Mindezek alapjan tehat elmondhatd, hogy a néi életrajzok Gssze-
gyljtésének szandéka egyidés Boccaccio irodalmi tevékenységével, dm
mig kezdetben foként kortars holgyekkel taldlkozunk miiveiben, érdek-

' Elsa Filosa, Tre studi sul De mulieribus claris (Milano: Led, 2012), 79-87.

% Elsa Filosa, ,,Intertestualita tra Decameron ¢ De mulieribus claris: La tragica storia
di Tisbe e Piramo” Heliotropia 3, no.1-2 (2005-2006), Letoltve: 2016.03.18. http://
www.heliotropia.org/03-0102/filosa.pdf
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16dése fokozatosan az Okori nbalakok felé fordul, ami a De mulieribus
egy Ujabb jellegzetességét adja: a kozépkori ndkataldgusokkal ellentét-
ben ugyanis e miive a hat kortars életrajztol eltekintve szinte kizardlag
pogany holgyalakokat emlit.

Mar a mii cimének ¢és altalanos jellemzdinek attekintése is szamos kér-
dést vet fel, amelyekre Boccaccio rogton az Eldszoban igyekszik valaszt
adni. Ezek koz¢ tartozik a clarus/claritas szavak értelmezése, amelyek,
ahogyan a klasszikus latinban is, pozitiv jelentésiikon tal, vagyis hires/
hiresség, Boccaccional is hordoznak negativ jelentésarnyalatot, tehat
hirhedt/hirhedtség értelemben egyarant haszndlatosak. A szerzd allas-
pontjat tamasztja ald az elészoban megfogalmazott ,,claritatis nomen in
ampliorem sensum trahere”, vagyis ,,a hiresseg elnevezést tagabb jelen-
tésben [kell] értelmezni”. Ezzel egy ujabb sajatossadgot kap a mii, amikor
a pozitiv példakon tal a negativakban rejld tanito jelleget is kihasznalja.
Azzal, hogy Boccaccio a cimadas sordn a clarus melléknevet valasztja a
hires férfiak tetteit 6sszegy(ijtdé munkakban megszokott il/lustris® helyett
(Plutarkhosz és Szt. Jeromos egyarant a De viris illustribus cimet adja
miivének), valoszinlileg azt igyekszik hangsulyozni, hogy a korabbi
katalogusoktol eltérd elveket kivan kovetni. A széhasznélat legvaldszi-
niibb magyardzatat a két kifejezés etimologidja adja. Az illustris a latin
in lustro, vagyis tényben kifejezésbdl, a clarus a clamo, kiabal, kihirdet
1gébdl szarmazik, tiszta, vildgos jelentése eleinte a beszédre vonatkozott
¢s tarsadalmi elismerés jelentésben is hasznalatos volt. A szdvalasztassal
igy valdsziniileg nem csupan a melléknév ellentétes jelentésarnyalataira
akarja felhivni a figyelmet a szerzd, hanem a retorikdhoz is kapcsolja
azt.* Egy masik, Boccaccio részérél magyarazatot igénylé szempontot
szandékozom még kiemelni, ez pedig a kor irodalmatol idegen, dontden
pogény ndi jelenlét. Ezt azzal indokolja, hogy irrelevansnak tlinik sza-
mara két kiilonboz0 kultura alakjait keverni, a keresztény szentek mar az
orok fényben tiindokolnek, roluk és tetteikrdl a f6ldon is megemlékez-
nek, igy tovabbi emlitésiikre nincs sziikség. Valasztasat az Eldszoban, a

* Mind az 6korban, mind pedig a kdzépkorban hasznalatos mnemotechnikai eljaras
volt a ,.helyek modszere”, az egyes tények, adatok konnyebb memorizalasa érdeké-
ben azokat képzeletiikkben egy meghatarozott helyen rogzitették. Ezeket a képzelet-
beli helyeket illeti Cicero loci illustres, vagyis nevezetes helyek elnevezéssel.

* Glenda McLeod, Virtue and venom. Catalogs of women from Antiquity to the
Renaissance (Ann Arbor: The University of Michigan Press, 1991), 64-65.
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kovetkezéképpen indokolja: ,,Attamen visum est, ne omiserim, excepta
matre prima, his omnibus fere gentilibus nullas ex sacris mulieribus
hebreis christianisque miscuisse;[...] Preterea he, vera et indeficienti
luce corusce, in meritam eternitatem non solum clarissime vivunt, sed
earum virginitatem, castimoniam, sanctitatem, virtutem et, in superandis
tam concupiscentiis carnis quam suppliciis tiramnorum invictam
constantiam, ipsarum meritis exigentibus, singulis voluminibus a piis
hominibus, sacris literis et veneranda maiestate conspicuis, descriptas
esse cognoscimus, ubi illarum merita, nullo in hoc edito volumine
speciali — uti iam dictum est — et a nemine demonstrata, describere,
quasi aliquale reddituri premium, incohamus.” Boccaccio egyedi latas-
madja, a sajatos értelmezési keretek mind a mii jelentdségét és a vallal-
kozas egyediilallo voltat hivatottak hangstlyozni.

A De mulieribus életrajzai egységes felépitést mutatnak: Boccaccio
csak az adott holgy torténelmi, tarsadalmi és foldrajzi kontextusba helye-
z¢se utan tér rd magara az ¢életrajzra és az emlitésre mélto tettre, valamint
az illetd nd kiils6 és emberi tulajdonsdgaira. A bemutatds nem minden
esetben az adott fejezetben leirtakhoz szorosan kapcsolodod, moralizalo
tartalommal zarul.® A fejezetek felépitése a forrasok Ujszerti hasznalata-
nak sziikségességét jelzi, valamint az inventiok és amplificatiok 1étjogo-
sultsaganak is nagyobb teret enged.

,Mégis ugy lattam jonak, nem szeretnék hallgatni rola, hogy az ésanya kivételével,
nem keverek a szinte kizarolag pogany ndk kozé egyet sem a szent zsidok és a keresz-
tenyek koziil.[...] Tovabba ezek (ti. a keresztény nok) igaz és orok fénytol ragyogva
nem csupan, hogy az oket joggal megilleto érokkévalosagban élnek, hanem mint
tudjuk, sziizességiik, tisztasaguk, szentségiik, erényiik és mind a testi vagyak, mind a
zsarnokok biintetése terén legyozhetetlen dallhatatossaguk, érdemeik szerint az egyes
kotetekben le vannak irva a szent irataik és tiszteletremélto nagysaguk miatt hires
kegyes embereknek koszonhetden. Azonban azoknak (ti. a pogany noknek) az érde-
mei — ahogyan mar emlitettem — egyetlen, ebbdl a célbol kiadott 6nallo kotetben sem
lettek bemutatva senki altal, igy én kezdek hozza leirni ezeket, mintegy azzal a szan-
dékkal, hogy valamiféle elismerésben részesitsem 6ket.” A De mulieribus clarisbol
szarmaz6 valamennyi idézet a sajat forditasom, amelyeknek alapjaul az alabbi kiadas
szolgalt: Vittorio Zaccaria (a cura di), Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, Vol. 10:
De mulieribus claris. (Milano: Mondadori, 1967) Jelen idézetet 1d. 16-19.

Boccaccio munkassagat atszovik az életrajzok, alkalmazott technikairdl, kiilo-
nods tekintettel a De casibus virorum illustriumra 1d. Massimo Miglio, ,,Boccaccio
biografo” in Boccaccio in Europe, edited by Gilbert Tournoy, (Leuven: Leuven Uni-
versity Press, 1977), 149-163.
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Boccaccio a De mulieribus claris megirasa soran a rendelkezésére allo
antik irodalmi forrasokat sajatos modon dolgozza fel, hiszen nem csupan
a benniik olvashat6 informaciokat épiti be a holgyek ¢életrajzaiba, hanem
azokbdl kiindulva, sajat inventioi révén tovabb is boviti hires vagy éppen
hirhedt tetteik bemutatasat. A forrasfeldolgozasnak eme sajatos modjat
a Eloszoban a kovetkezdképpen fogalmazza meg és indokolja: ,,Et ne
more prisco apices tantum rerum tetigisse videar, ex quibus a fide dignis
potuero cognovisse amplius in longiusculam hystoriam protraxisse non
solum utile, sed oportunum arbitror, exstimans harum facinora non
minus mulieribus quam viris etiam placitura; que cum, ut plurimum,
hystoriarum ignare sint, sermone prolixiori indigent et letantur”.’

Mindez a tobb szempontbol ujszerii és egyedi boccaccidi forrasfel-
dolgozas vizsgélatanak sziikségességét indokolja, ami lehetdséget biz-
tosit Boccaccio humanista miiveltségének pontosabb meghatarozasara
is. A pozitivista kritika még viszonylag alaposan, 4m a teljesség igé-
nye nélkiil foglalkozott a boccaccidi forrasok azonositasaval. Attilio
Hortis monografiat szentelt Boccaccio latin nyelvli miiveinek, 4m a
Degli autori consultati dal Boccaccio per le opere latine c. fejezetben
csak az altala feltételezhet6en ismert szerzok felsorolasat adta, nem tért
ki szovegszerli egyezések bemutatdsara, illetve az egyes latin nyelvii
mivek antik irodalmi forrasaira.® Erre hivatkozva Laura Torretta mel-
16zi Boccaccio klasszikus miiveltségének altalanos bemutatasat, és szo-
vegszerl egyezéseket, konkrét szoveghelyeket vizsgal négy részbdl allo
De mulieribus-tanulmanyanak® masodik, [ fonti del , Liber de claris
mulieribus” cimet viseld részében. A két pozitivista szerzd kutatisait

WEs, hogy ne tiinjon tigy, régi szokds szerint csak a dolgok felszinét érintem, nem
csupan hasznosnak, hanem sziikségesnek is latom, hogy a megbizhato forrasok meg-
ismerése utan azok felhasznalasaval egy kissé hosszabb elbeszélésbe bocsdatkozzak.
Ugy vélem ugyanis, hogy ezeknek a holgyeknek a tettei éppigy elnyerik a nék, mint
a férfiak tetszését, és mivel a holgyek az esetek t6bbségeben nem ismerik a tortenel-
met, hosszabb elbeszélésre van sziikségiik és 6romiiket lelik benne.” Zaccaria, Tutte le
opere di Giovanni Boccaccio, Vol. 10: De mulieribus claris, 16-17.

8 V6. Attilio Hortis, Studj sulle opere latine del Boccaccio (Trieste: Julius Dase, 1879),
363-542.

Laura Torretta, ,,I1 ,,Liber de claris mulieribus” di Giovanni Boccaccio” Giornale
storico della lettaratura italiana 39 (1902): 252-292. és Laura Torretta, ,,I1 ,,Liber de
claris mulieribus” di Giovanni Boccaccio” Giornale storico della lettaratura italiana
40 (1902): 35-65.
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kovetéen a De mulieribus hossza ideig kikeriil a kutatok 1atokorébdol.
Ezutan, a 20. szdzad masodik felében 0jja¢ledé modern kritika dontden a
mi szerkesztési fazisaira, annak filologiai szempontok szerinti vizsgéala-
tara korlatozodott, a forrasok kérdését csak érintdlegesen, felsorolassze-
rlien targyalta.'® Szamos antik szerzé miivének valtozatos modon torténd
feldolgozasaval talalkozunk Boccacciondl, aki a rendelkezésére 4ll6 for-
rasok koziil céljainak megfeleléen valaszt. Ha ugyanannak a holgynek
a hires tettérdl tobb miiben is torténik emlités, 6 az adott erény hang-
sulyozésa szempontjabol legmegfeleldbb valtozatot valasztja, valamint
nem csak hozzatesz forrasaihoz, hanem esetenként el is vesz beldliik, ha
lényegtelennek tart valamit vagy elhallgatni kényszeriil egy-egy pozitiv
példaként kiemelt holgy elénytelen tulajdonsdgait. Felhasznalt forrésait
szamos okbol sziikséges tehat pontosan azonositani, hiszen Boccaccio
két kivételtol' eltekintve nem nevezi meg azokat. Az azonositasnak
koszonhetden ugyanis inventioi, amplificatioi és az é€letrajzok megirdsa
soran alkalmazott munkamodszerei is azonosithatoakka valnak, valamint
segitséglikkel felderithetdek a kézirathagyomany szovegromlésai, illetve
Boccaccio hianyos gorog nyelvtudasabol adodo félreértések.'” Legfonto-
sabb antik irodalmi forrasai kozott emlithetjiik Cicero, Ovidius, Livius,
Vergilius, id. Plinius, Tacitus, Valerius Maximus, Lucanus, Statius,
Gellius miiveit, mig kozépkori forrasai kozott Tustinus, Orosius, Paulus
Diaconus ¢s Szt. Jeromos emelenddk ki.

A De mulieribus claris antik forrasai kozott Valerius Maximus jelentd-
sége megosztonak bizonyul. Mig Torretta allaspontja szerint a Boccaccio
altal leggyakrabban felhasznalt és kiaknazott szerz6," addig Zaccaria'* a
kevésbé érdekesek és fontosak kozott emliti. Am tobb életrajzbol kitiinik
a Factorum et dictorum memorabilium libri meghatarozo jellege, amely-
nek Boccaccio nem csupan egy példanyat birtokolta, hanem a firenzei

10°A 21. szazadig kellett varni a De mulieribusszal foglalkoz6 két monografia megjele-
nésére: Stephen Kolsky, The genealogy of women: studies in Boccaccios De mulieri-
bus claris (New York: Peter Lang, 2003) ¢és Elsa Filosa, Tre studi sul De mulieribus
claris (Milano: Led, 2012)

Likofront nevezi meg Pénelopé (XXXVIII), valamint Szent Jeromost Cornifitia
(LXXXIV) életrajzanak forrasaként

Vittorio Zaccaria, Boccaccio narratore, storico, moralista e mitografo (Firenze:
Olschki, 2001), 10.

Torretta, ,,I1 ,,Liber de claris mulieribus” di Giovanni Boccaccio” 274.

Zaccaria, Boccaccio narratore, storico, moralista e mitografo, 10.
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Santo Spirito leltaranak tantisdga szerint kdnyvtaraban megtalalhato
volt Petrarcaval kozos Agoston-rendi baratjanak, Dionigi da Borgo San
Sepolcronak a mithdz irt kommentarja is.'> Az eurdpai kdnyvtarakban
szamos kéziratban'® fennmaradt szovegmagyarazat ismerete €s vizsga-
lata Gjabb tavlatokat nyithat e forras értelmezésében, arnyalja Boccaccio
Valerius Maximus-képét, igy mindenképpen tovabbi kutatasokat indo-
kol. A valerius maximusi mii meghatarozo voltat tdmasztja ala az is,
hogy Boccaccio tobb miivére, igy a Filocolora is hatast gyakorol.!
Valerius Maximus miive a romai torténelem radikalis valtozasokat
hozo korszakaban, a csaszarkorban sziiletett és a mindennapok létbi-
zonytalansaga kozepette a régmult erényeit volt hivatott felidézni, biz-
tonsagot nyujtva ezzel a bizonytalansdgban. Az antik auctorok miiveibdl
(Cicero, Sallustius, Varro, Livius stb.) torténetirdi igény nélkiil 6sszealli-
tott példagytijteményben kilencvenot kisebb témakorre osztva, a varietas
jegyében, hires gorogok €s romaiak emlékezetes tettei olvashatoak kilenc
konyvben, erkolesi tanulsaggal ellatva. Ezeket a teljesség igénye nélkiil,
azzal a céllal gylijtotte 0ssze, hogy a rétorok példadkat merithessenek
beldliikk anélkiil, hogy teljes egészében 4t kellene tekinteniiik az elmult
évszazadok irodalmi miiveit (,, ut documenta sumere volentibus longae
inquisitionis labor absit’'*), masfelél olvasmanynak is szanta miivét, ez
utobbira a variatiora torekvésébdl kovetkeztethetiink.'” Minden bizony-
nyal nem Valerius Maximus volt az elsd, akiben megfogalmazodott az
exemplumok 0sszegyljtése iranti igény, am mégis az 6 miive volt az,
amely nem csupan meghatdrozta az antikvitasrol alkotott képet évsza-
zadokon at, hanem rdgzitette az exemplum mint irodalmi miifaj para-
digmajat is. A gylijtemény emlitésre méltd helyet foglal el a kdzépkori

'S Antonia Mazza, ,,L’inventario della ,,Parva libraria” di Santo Spirito e la biblioteca
del Boccaccio” Italia Medioevale e Humanistica 9 (1966): 54-56.

6 A fennmaradt kéziratok listajat 1d. Giuseppe di Stefano, ,,.Dionigi da Borgo San
Sepolcro e Valerio Massimo” in Dionigi da Borgo Sansepolcro fra Petrarca e
Boccaccio, a cura di Franco Suitner (Citta di Castello: Petruzzi, 2001), 155-156.

7" A Factorum et dictorum memorabilium és a Filocolo kapcsolatar6l 1d. Antonio Enzo
Quaglio, ,,Valerio Massimo e il Filocolo di Giovanni Boccaccio” Cultura neolatina
20 (1960): 45-77.

18 hogy a példdikat gyiijteni szandékozoktol tavol maradjon a hosszas kutatas farad-
saga”

19 Adamik Tamas, Romai irodalom. A kezdetektél a Nyugatromai Birodalom bukdsdig
(Pozsony: Kalligram, 2009), 429-431.
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kultiréban is. Egyfeldl sorainak kdszonhetden elevenedik meg a kozép-
kor embere szdmara az antik vilag torténelme, masfeldl neki kdszonheti
egyik legmeghatarozobb irodalmi miifajat.?® A 14. szazadban a miihoz
szamos kommentar késziil, nem csupan a fent emlitett Dionigi da Borgo
Sansepolcrdé, hanem sziiletnek szovegmagyarazatok tobbek kozott
Massimo Giovanni Cavallini de Cerronibus, Pierre Hérard de Reims,
Frater Lucas, Luca da Penne, Benvenuto Rambaldi da Imola, Giovanni
da Camerino tollabol is, illetve ekkoriban jelennek meg népnyelvi fordi-
tasai is.?!

Valerius Maximus és Boccaccio céljai abbdl a szempontbol kézosek,
hogy miiveikkel az erényeket kivanjak magasztalni, valamint a blindket
elitélni, am ennek megvalositdsahoz mas-mas utat jarnak be. Mig a latin
szerzO a korabbi irodalom altal hosszasan kifejtett eseményeket a lehetd
legrovidebben kivanja dsszefoglalni, addig utodja a sziikszavl 6sszefog-
lalokat csupén kiindulopontként hasznélja és szabadon bdviti.

A kutatdk allaspontja nem egységes azzal kapcsolatban, hany holgy-
életrajz forrasaul szolgal a mi. Torretta véleménye szerint Valerius
Maximus husz holgyéletrajz ihletd forrasa.”” Tovabba Semiramis (II),
Artemisia (LVII) és a kimberek feleségeinek (LXXX) kapcsan egy-egy
epizod, esemény forrasaként is 6t jeloli meg. Filosa a szdzhatbol Gssze-
sen huszonnyolc® olyan nét emlit, akiknek életrajzahoz Boccaccio

20 Salvatore Battaglia, ,,L’esempio medievale” Filologia Romanza 6, no.1 (1959):
60-63.

2 Giuseppe di Stefano, ,,Dionigi da Borgo San Sepolcro e Valerio Massimo” in Dionigi
da Borgo Sansepolcro fra Petrarca e Boccaccio, a cura di Franco Suitner (Citta di
Castello: Petruzzi, 2001), 148-151.; A valerius maximusi mi népnyelvi forditashoz
1d. Maria Teresa Casella, ,,Sul volgarizzamento boccacciano di V. Massimo” Studi
sul Boccaccio 19 (1990): 191-208.

22 Ld. Torretta, ,,II ,,Liber de claris mulieribus” di Giovanni Boccaccio” 274-275. De
coniugibus Meniarum (XXXI); De Hyppone (LIII); De Megulia Dotata (LIV); De
Claudia Vestali virgine (LXII); De Romana iuvencula (LXV); De Sulpicia Fulvii
Flacci coniuge (LXVII); De Armonia (LXVIIl); De Busa Canusina (LXIX); De
coniuge Orgiagontis Gallograeci (LXXIII); De Berenice (LXXII),; De Tertia Aemilia
(LXX1V); De Dripetrua (LXXV); De Sempronia Gracci (LXXVI); De Hypsicratea
(LXXVII),; De lulia Gai Caesaris filia (LXXXI); De Portia (LXXXII); De Curia
(LXXXIII),; De Hortensia (LXXXIV); De Sulpitia Truscellionis coniuge (LXXXV), De
Antonia (LXXXIX)

3 Ld. Elsa Filosa, ,,Boccaccio tra storia e invenzione. Dal De fide uxorum erga viros
di Valerio Massimo al De mulieribus claris” Romance Quarterly 54, no.3 (2007):
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felhasznalja Valerius Maximus miivét, amely tizenketté** bemutatasanak
kizarolagos forrasava valt.

A tizenkét ndalak koziil harman, Tertia Aemilia, Curia és Sulpicia
a hdzastarsuk irdnt tanusitott hiiségiikkel tiinnek ki Valerius Maximus
miivében, a hatodik konyv De fide uxorum erga viros c. fejezetében.
Alakjuk Boccacciondl a De mulieribus kdvetkezd fejezeteiben kdszon
vissza: De Tertia Aemilia primi Africani coniuge (LXXIV), De Curia
Quintii Lucretii coniuge (LXXXIII), De Sulpitia Truscellionis coniuge
(LXXXIV). A tovabbiakban a harom holgy életrajzadnak részletes elem-
z¢ésén keresztiil térek ki arra, hogyan hasznalja fel forrasként Boccaccio
a Factorum et dictorum memorabiliumot, és hogyan alakulnak 4t a révid
példazatok életrajzokka.

A De mulieribusban a héazastérs iranti szerelem foposanak két kate-
gorigja kiilonithetd el, egyfelél annak megkérddjelezddése, masfeldl
mindendron térténd védelmezése és megerdsitése. Utobbi két tovabbi
alkategoriara oszthato: a szerelem megvédése valamiféle csellel, [De
coniugibus Meniarum (XXXI), De Hypsicratea (LXXVIII), De Curia
(LXXXIII), De Sulpitia Truscellionis coniuge (LXXXV)], valamint véres
eszkozokkel, vagy lelki erével. A szerelmiiket kivételes lelki erével
védelmez6 holgyek négy tipusat kiilonithetjiik el. Az elsé csoportba tar-
toznak azok, akiket hazastarsuk irant érzett szerelmiik 1¢lekben az éle-
tiikkrdl valo lemondasra 6sztondz [De lulia Gai Caesaris filia (LXXXI),
De Antonia (LXXXIX)], a méasodik csoportot az ongyilkossagot elko-
vetd ndk alkotjdk [De Didone (XLII), De Portia (LXXXII), De Lucretia

228-229. De coniugibus Meniarum (XXXI); De Semiramide (II); De Lucretia
(XLVII); De Thamiri (XLIX); De Cloelia (LII); De Hyppone (LIIl); De Megulia
Dotata (LIV); De Veturia (LV); De Arthemisia (LVII); De Viriginea (LVIII); De Clau-
dia Vestali virgine (LXII); De romana iuvencula (LXV); De Sulpicia Fulvii Flacci
coniuge (LXVII); De Armonia (LXVIII); De Busa Canusina (LXIX); De Berenice
(LXXII),; De coniuge Orgiagontis Gallograeci (LXXIII); De Tertia Aemilia (LXXIV);
De Dripetrua (LXXV); De Sempronia Gracci (LXXVI); De Hypsicratea (LXXVIII);
De coniugibus Cymbrorum (LXXX),; De lulia Gai Caesaris filia (LXXXI); De Portia
(LXXXII); De Curia (LXXXIII); De Hortensia (LXXXIV); De Sulpitia Truscellionis
coniuge (LXXXV); De Antonia (LXXXIX)

2 Ld. Filosa, ,,Boccaccio tra storia e invenzione. Dal De fide uxorum erga viros di
Valerio Massimo al De mulieribus claris” 229. De coniugibus Meniarum,; De
Hyppone; De Megulia Dotata; De Claudia Vestali virgine; De Armonia; De Tertia
Aemilia; De Sempronia Gracci; De Dripetrua; De Curia; De Sulpitia Truscellionis
coniuge, De Antonia, De Hortensia

120



(XLVIII)]. A harmadik kategoridba olyanok sorolhatoak, akik osztoznak
férjiik sorsdban [De Tertia Aemilia (LXXIV)], végiil pedig azokat kiilo-
nithetjiik el, akik férjiik irant tanusitott kdnyoriiletiikkel tlinnek ki [De
coniuge Orgiagontis Gallograeci (LXXIII), De Ypermestra (XIV)].*

Nem véletlen, hogy Valerius Maximus, akirél Boccaccio az Amorosa
visionéban?® épp brevitasa, rovidsége, tomorsége kapcsan tesz emlitést,
mindharom, a hazastarsi hiiség példajaként fentebb emlitett holgy kiva-
l6sdganak leirdsara csupan néhany sort szentel, amelyek csupan kiindu-
lopontként szolgalnak a De mulieribus soraihoz és szamos inventionak
engednek teret.

Valerius Maximus a brevitas jegyében, szinte felsorolasszerlien
tarja elénk a tényeket Tertia Aemiliarol, majd roviden leirja emlé-
kezetes tettét: Scipio Africanus felesége, Cornelia anyja, aki olyan
josagos ¢és tiirelmes volt, hogy amikor tudomast szerzett arr6l, hogy
férjének viszonya van egy rabszolgalannyal, értesiilését titokban tar-
totta, nehogy a vildg leigdzojanak érzelmi téren tanusitott gyengesége
kitudédjon. Emellett olyannyira tavol allt téle barminemi bosszu,
hogy férje haldla utan a rabszolgalanyt felszabaditotta és férjhez adta
egy szabadosahoz. Tertia Aemilia hliségérdél Scipio Africanus irdnt a
korabbi forrasok nem tudodsitanak, jellemzden teljesen mas kontex-
tusba helyezve emlitik 6t, tobbnyire Aemilius Paulus kapcsan térnek
ki arra, hogy a hadvezérnek volt egy Aemilia nevii lanya.”” Megemlitik
tovabba gazdagsagat és fénylizés irdnti vonzalmat, valamint nagyszdmu
rabszolgajat. Egyértelmiien a valerius maximusi leirasbol indul ki Boc-
caccio, aki sokkal kézelebb hozza olvas6ihoz Tertia Aemilia alakjat és
egy olvasokozonsége szamara megfoghatd, hus-vér ndt dbrazol, pél-
daként allitva 6t mindenki elé. Azonban nem csupan a feleség abrazo-
lasa szokatlanul realisztikus, hanem a hires férj¢é is, akirél Boccaccio a
korabbi szerzdkkel ellentétben, akik kizarolag Scipio legydzhetetlen-

2 Anna Cerbo, ,,Techniche narrative nel Boccaccio latino” Annali dell Istituto Univer-
sitario Orientale. Sezione Romanza 22, n0.2 (1980): 336-337.

% A miiben Valerius Maximus a kovetkez6ket mondja: ,, Brieve mostrai il mio
intendimento” (Amorosa visione 5, 63.), vagyis ,,Roviden adtam el6 szandékomat”
1d. Vittore Branca (a cura di), Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, Vol. 3: Amorosa
visione (Milano: Mondadori, 1974)

2 Ennek leanya volt Aemilia, aki a nagy Scipiohoz ment feleségiil, és azt az Aemilius
Paulust sziilte, akinek életrajzat most irom.” Ld. Plutarkhosz, Parhuzamos életrajzok
Letoltve: 2016.03.18. http://mek.oszk.hu/03800/03892/html/
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ségét és nagysagat hangsulyoztak, kijelenti, hogy ¢ is megdregedett
¢és ez nem csak testi, hanem lelki erejének hanyatlasaval is jart. Mint-
hogy a torténetek alapvetd informacidin Boccaccio nem valtoztat, igy
tovabbra is a hazassagtord férj titkat megdrz6é Tertia Aemilia paratlan
erényének bemutatdsat olvashatjuk a fejezetben, am joval nagyobb ter-
jedelemben. Mivel tovabbi adatokat tartalmazd irodalmi forrasok nem
alltak rendelkezésre, Boccaccio egyéb eszk6zokhoz folyamodott, hogy
teszi, megfogalmazza sajat véleményét, tobb kérdést is feltesz, kiszol
a miibdl, valamint sajat bevallasa szerint mas nék véleményét is kozli,
akik megerdsitik, milyen megalazo ilyen helyzetbe keriilni. A n6i 1élek
j6 ismerdjeként, a mindentudd narrdtor Boccaccio olvasoéi elé tarja az
ilyen helyzetben a ndket altaldnosan jellemzd gyanakvast, majd Tertia
Aemilia dicséretre mélto tettét mutatja be. A narracio az ilyen esetekben
altalanosan jellemz6 ndi megnyilvanulasok bemutatasaval zarul, ame-
lyekkel osszevetve még inkabb kiemelkedik Scipio feleségének nemes
tette. Ugyanazon torténet két valtozatdnak 0sszevetésébdl nyilvanvalo,
hogy Boccaccio szamos, a forrasaul szolgalé miibél hianyzé elemmel
gazdagitja az életrajzot, inventioil révén a korabbi ndkatalogusok sta-
tikus, szimbolikus alakjai kilépnek jelképeik mdogiil és absztrakciok
helyett valodi, érzo, cselekvo 1ényekké valnak.?® Tertia Aemilia hozza-
allasa I. (Oreg) Kéroly kirdlyéhoz hasonlithaté leginkabb,? aki szemet
vetett Neri degli Uberti ikerldnyaira, Ginevrara €s Isottara, mikdzben
a csaladndl vendégeskedett. Ezt kovetden szdmos alkalommal, kiilon-
féle triigyekkel visszajart latogatdba, egy nap pedig feltarta hazassagi
ajanlatat Neri el6tt. Az apa emlékeztette a kirdlyt erkolcseire és korara,
igy Karoly tette miatt annyira elszégyellte magat, hogy a lanyt és egy
névérét is boséges hozomannyal férjhez adta.*

Curia (vagy Turia) leirdsa hasonld elveket kdvet mindkét szerzo-
nél. Valerius Maximus ragaszkodik a tényekhez és in medias res (,, Q.
Lucretium proscriptum a triumviris uxor Turia inter cameram et tectum

2 Filosa, ,,Boccaccio tra storia e invenzione. Dal De fide uxorum erga viros di Valerio
Massimo al De mulieribus claris” 221-225.

2 Ld. Dekameron X, 6.

30 Cerbo, ,, Tecniche narrative nel Boccaccio latino” 347.
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cubiculi abditum... ") elmondja, hogy Quintus Lucretiust, akit a trium-
virek proskribaltak, felesége, Curia egy biztonsagos helyen rejtett el,
sajat otthonukban, igy a férfi, tobbi tarsaval ellentétben nem kénysze-
rlilt bujdosni, hanem bator és leleményes hitvesének kdszonhetéen biz-
tonsagban vészelte at a valsagos iddszakot. Ez a rovid leirds olvashatd
egyébként Appianosnal® is, igy ebben az esetben nem csupan Boccaccio,
hanem Valerius Maximus forrasa is azonosithat6. Boccaccio a leirtakat
ez alkalommal is csak kiindulopontként hasznalja, és lényegesen hosz-
szabban irja meg Curia esetét. Ahogyan azt Tertia Aemilia abrazolasa-
nal is lathattuk, Boccaccio eloszor Curia tarsadalmi hovatartozasat és
azt az erényt nevezi meg, amelynek példajaként kivanja bemutatni, majd
viszonylag hosszu elbeszélésbe kezd, amelybdl ezuttal sem hidnyoz-
hat a n6 lelkiallapotanak leirdsa. A fikcid és a mindentudd szerzé kér-
dései még képszeriibbé teszik olvasoi szamara a torténteket: ,,Quotiens
ad contegendum facinus arte credere possumus mulierem hanc, exoleta
veste, habitu sordido, mesta facie, flentibus oculis, neglecto crine, nullis
comptam de more velamentis, anxio suspiriis pectore, ficto quodam
amentis stupore, in medium prodisse et, quasi sui inscia...”.*®> Valerius
Maximus nem ad részletes leirast arrol, hogyan sikeriil Curidnak titok-
ban tartania, hogy férjét otthonukban rejtegeti, csak annyit mond: una
conscia ancillula, vagyis egyetlen szolgalolany tudtaval. Ez szolgél kiin-
duldépontul Boccaccio szdmara, hogy elképzelje Curia tetteit, a cseleket,
amelyek minden kétséget kizardan fikciok, de az olvasok lelkére jelentds
hatast gyakorolnak. Ezért is fogalmazza meg azokat olvaséihoz intézett
kérdések formajaban: hanyszor jarta be a templomokat, hogy férje utan
kérdezdskodjon, hanyszor hangoztatta, hogy szivesen tarsa lett volna

30 0. Lucretiust, akit a triumvirek proskribdltak, felesége, Turia a halészoba bol-

tozata és teteje kozott rejtette el” (sajat forditas) 1d. Valerio Massimo, Detti e fatti
memorabili (Torino: UTET, 2009), 508.

LHItt megvarta rabszolgadjat, majd megosztva vele ruhdjat, feleségehez ment, s az haza
kettos tetozetének rétegei kozott rejtegette mindaddig, mig néhany baratja le nem
vétette nevét a proskribaltak lajstromarol.” [Roma torténete XVI. A romai polgarha-
bortik torténete 4, 44., 1d. Appianos, Réma torténete (Budapest: Osiris, 2008), 729.]
El tudjuk képzelni, hanyszor ment ez a né az emberek kozé, feslett ruhaban, elha-
nyagolt kiilsével, szomoru arccal, kénnyes szemmel, fésiiletlen hajjal, nem csinositva
magat semmilyen fatyollal, ahogy szokds, nyugtalan szivvel sohajtozva, tébolyodott
modjara, szinlelt kabulatban, hogy csellel leplezze tettét, mint aki magan kiviil van.”
Zaccaria, Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, Vol. 10: De mulieribus claris, 330-331.
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a szamiizetésben, hanyszor fordult efféle cselekhez, hogy az igazsagot
leplezze? Curia nagysagat a tobbi proskribalt szenvedéseinek Valerius
hangsulyozza.** Ha ujra attekintjiikk az eseménysort és kiemeljiik bel6le a
legfontosabb informaciokat, egy novella vaza rajzolddik ki eldttiink. Fel-
fedezhetjiik benne annak tipikus jegyeit, kellékeit: egy politikai fordulat
kovetkeztében Lucretiust proskribaljak, 6 felesége hatasara sajat ottho-
nukban rejtdzik el, errdl csak egy szolgalolany tud (a Dekameronban is
fontos szerep jut szadmos alkalommal a titokba beavatott szolgalonak), az
események iranyitodja egy nd, és nem utolsd sorban a torténtek valosag-
tartalma nem bizonyitott. A novellavazlattal szdmos ponton hasonldsagot
mutato esetleiras igy akar a Dekameronban is megallna a helyét.*

Curia tettének fényét tovabb noveli és parhuzamba allithato vele
Sulpicia esete, aki egy masik proskribaltnak, Lentulus Cruscellionak a
feleségeként kovette férjét a szamiizetésbe. Itt is a hazastars iranti sze-
relmet valamiféle csellel megvédd feleség motivuma koszon vissza, nem
el6szor a De mulieribus életrajzainak soraban: Sulpicia alruhdban szokik
férje utan. Am a csel megjelenése eltérd célzati a De mulieribusban, nem
a nevettetést szolgalja, mint altaldban a Dekameronban, hanem szorosan
az adott n6 erényeihez kapcsolhat6. Az akar klasszikus toposként is értel-
mezhetd alruha, dlca motivuma pedig nem egyediilallé a miiben, tobb
életrajzban’® is kulcsfontossagl elem.’” Valerius Maximusnal a harom
leiras koziil ez foglalja 0ssze a legrovidebben a nevezetes esetet, csu-
pan ennyit olvashatunk nala: a hiiségével kitlind Sulpicia annak ellenére,
hogy anyja, Iulia fogva tartotta 6t, nehogy kovethesse férjét, szolgaruhat
oltve mégis utana szokott, kockaztatva, hogy 6t is proskribaljak. Ebben
az esetben szintén Appianost azonosithatjuk Valerius Maximus forrasa-
ként, aki romai utédjanal valamivel bovebben tudosit a torténésekrol.*®

* Filosa, ,,Boccaccio tra storia e invenzione. Dal De fide uxorum erga viros di Valerio
Massimo al De mulieribus claris” 225-227.

3 Cerbo, ,,Tecniche narrative nel Boccaccio latino” 340-341.

3 De coniugibus Meniarum (XXXI), De Penelope (XL), De Hypsicratea (LXXVIII), De

Curia (LXXXIII), De Sulpitia Truscellionis coniuge (LXXXV)

Cerbo, ,,Tecniche narrative nel Boccaccio latino” 341.

38 Lentulust felesége arra kérte, hogy menekiiljenek egyiitt, és minden mozdu-
latat figyelte; mivel a férj nem akarta az asszonyt magaval egyiitt veszélybe sod-
orni, titokban menekiilt Sziciliaba, s itt Pompeius daltal hadvezérré neveztetvén ki,
tizenetet kiildott megmenekiilésérol és vezeri rangjarol. Mihelyt a feleség megtudta,
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Boccaccio ismét felhasznalja a forrasaul szolgald valerius maximusi tor-
ténet valamennyi elemét és az életrajzainal megszokott szerkezeti felépi-
tést (bevezetés — elbeszéld rész — moralizalo epilogus) kovetve épiti fel
azt. Ezuttal is feltarulnak az olvasé eldtt Sulpicia érzelmei és gondolat-
vilaga: Boccaccio szerint a nd nem tartotta helyesnek, hogy a feleségek
ne kovessék a férjiiket, majd hozzafiizi, hogy akar meg is hazasodha-
tott volna. Tényként kozli tovabba, hogy Sulpicia nem félt. Mindezek a
mindentud6 narratori szerepet hangstlyozzdk. Nem hidnyozhat ezuttal
sem a moralizalo epilogus, amelyben Boccaccio a kdvetkez6 allaspontra
jut: szégyellje magat az, aki fél a tengeri betegségtdl vagy attol, hogy
csak az 0kor bogését hallja, tehat nem koveti férjét tengeren és szaraz-
f61don, ezzel szemben dicséretre mélto az, aki lelke kivalosagat megmu-
tatva koveti szerelmét. A Boccacciondl megszokott nagyszamu inventio,
amplificatio narracios technikdjanak jellemzd eleme ebben az életrajz-
ban is, ragaszkodik forrdsdhoz, &m mégis jelentdsen bdviti azt.

A fenti életrajzok elemzésébdl is lathatod, milyen sokszinii, irodalmi
parhuzamokban, narracios technikdkban gazdag életrajzgyiijtemény-
nyel allunk szemben, amely méltatlanul szorult a kutatdsok hatterébe
és jogtalanul érte a pozitivistak vadja, miszerint mizogin szemléletii.*
Ahogyan Zaccaria is hangsulyozza, Boccaccio harom nagy latin nyelvii
prozai miive koziil egyiket sem szabad csupdn egy miivelt ember antik
¢és kozépkori forrasokat rendszerezd és Osszegyiijté munkéjanak tekin-
teni, hanem észre kell venniink benniik a szerz6 rendkiviil gazdag nar-
ratori eszkoztarat is.** Tokéletesen kirajzolodik tovabba az ut, amelyet a
humanista Boccaccio azzal a céllal jar be, hogy helyreallitsa, arnyalja az

merre rejtozkodik ferje, elszokétt anyjatol — aki viszont ot drizte —, és minddssze két
rabszolgajat vitte magaval. Ezek kiséretében vandorolt nyomorusdagos, szegényes
rabszolgaruhaban, mignem egy este Rhégionbol athajozott Messandba. Itt mar
kénnyen rabukkant a vezéri satorra, de Lentulust nem hadvezéri diszben talalta,
hanem puszta szalmazsakon fekve, gondozatlan hajzattal, és a felesége utani vagytol
egészen leromlott allapotban.” (Roéma torténete XVI. A romai polgarhaboruk torté-
nete 4, 39., 1d. Appianos, Roma torténete, 726.)

Ld. Attilio Hortis, Le donne famose descritte da Giovanni Boccaccio (Trieste: G.
Caprin, 1877) és Attilio Hortis, Studj sulle opere latine del Boccaccio

Vittorio Zaccaria, ,,Il genio narrativo nelle opere latine del Boccaccio” ltalianistica
21 (1992): 581.
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antikvitasrol alkotott képet.*! A boccaccioi életmii egységébe illeszkedd
mi antik irodalmi forrasainak azonositdsan tal tobb szempontl elem-
zése, vizsgalata elengedhetetlen feltétele annak, hogy teljes képet kap-
junk Boccaccio sokrétli irodalmi tevékenységérdl és miiveltségérol.
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%jn()czi Kristof

Pier Paolo Vergerio és az indexek'

Pier Paolo Vergerio,” ugy tlinik, kész tervvel érkezett 1549 majusaban a
graubiindeni Poschiavoba, hogy ,, kézelebbrol tudjon harcolni a romai
Antikrisztussal "> Neki koszonhetéen nemsokara napvilagot latott Bazel-
ben Juan de Valdés két posztumusz irdsa: még 1549 masodik felében
a Latte spirituale (Szellemi anyatej), néhany honappal késobb pedig a
Cento e dieci divine considerazioni (Szaztiz isteni észrevétel).

Valdes szellemi hagyatéka®

Juan de Valdes (1509(?)-1541) a kor egyik legnagyobb kasztiliai filozo-
fikus keresztény gondolkoddja. Erasmus tiszteldje, batyjaval, Alfonso-
val egyiitt a rotterdami nézeteinek és irdsainak fontos spanyol terjesz-
tdje. Emellett mestere, Pedro Ruiz de Alcaraz, Luther és Melanchthon
irasaival foglalkozik. 1529-ben jelenik meg Didlogo de doctrina
cristiana (Parbeszéd a keresztény tanitasrol) ciml értekezése. 1526 és

' A témaban a legalaposabb iras Ugo Rozzo, ,,Pier Paolo Vergerio censore degli Indici
dei libri proibiti” in Pier Paolo Vergerio il Giovane, un polemista attraverso I’Eu-
ropa del Cinquecento Convegno internazionale di studi, a cura di Ugo Rozzo (Udine:
Forum, 2000), 143-178.

A legrészletesebb életrajz Anne Jacobson Schutte, Pier Paolo Vergerio e la Riforma
a Venezia, 1498-1549 cimti mive (Roma: Il Vetro, 1986), am ez nem kdveti Vergeriot
az emigracioba.

Baldassare Altieri fogalmaz igy Heinrich Bullingernek irott 1549. augusztusi leve-
Iében. In Bullingers Korrespondenz mit den Graubiindnern, I. h. T. Schiess, (Basel:
Geering, 1904), 475. 1dézi Rozzo, Pier Paolo Vergerio censore, 143.

Vergerio svajci tevékenységérdl bovebben: Silvano Cavazza, ,,Pier Paolo Vergerio
nei Grigioni e in Valtellina (1549-1553): attivita editoriale e polemica religiosa” in
Riforma e societa nei Grigioni Valtellina e Valchiavenna tra ‘500 e ‘600, a cura di
Andrea Pastore (Milano: Angeli, 1991), 33-62.

Salvatore Caponetto, La Riforma protestante nell ltalia del Cinquecento (Torino:
Claudiana, 1992"), V-VI. fej., 81-116., illetve Dizionario Biografico degli Italiani
online. Letdltve: 2016.02.16. http://www.treccani.it/enciclopedia/juan-de-val-
des %?28Enciclopedia-Italiana%29/
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1530 kozott Alcala egyetemén tanul gordgot, latint, hébert és olaszt.
1529-ben és 1531-ben lutheranus eretnekség vadjaval az inkvizicio elé
keriil. (Nem ok nélkiil: a Didlogo szamtalan helyen idéz egész bekezdé-
seket, szo szerint vagy némileg atfogalmazva, Luther Decem praecepta
praedicata populo cimli 1518-as illetve Explanatio dominicae orationis
pro simplicioribus cimili 1521-es irasaibol. Kiemeli a lutheri tanitas f6
pozitiv lizenetét, €s elhagy beldle minden Roéma-ellenességet: a hit altali
megigazulas, Melanchthon kifejezésével a beneficium kapja a f6 hang-
sulyt; ez Krisztus valtsagmiive és az abbol fakado kegyelem.)®

Juan 1535-t6] halalaig V. Karoly csaszar napolyi alkiralyi adminiszt-
raciojaban tevékenykedik. Eletének utolso hat éve a hihetetleniil ter-
mékeny, kapcsolatokban gazdag iddszak, amely alapvetden hatdrozza
meg az itdliai reformacio sorsanak késobbi alakulasat. Kommentart ir a
Zsoltarokhoz, Pal apostol leveleihez (ezek koziil a Rémai és a Korin-
thusi levelekhez irottak maradtak fenn), az Evangéliumokhoz (ezekbdl
a Matééhoz irottat ismerjiik), befejezi az Alfabeto Cristiano (Keresztény
abécé) irasat, amely egy beszélgetés Giulia Gonzagaval. Chiaiai hazaban
rovid id6 alatt kialakul koriilotte egy csoport, akiket tanit, vezet, akikkel
néha vitazik, de folyamatosan gondozza és épiti a lelkiiket.

Valdés hagyomany-, dogma- és hierarchia-ellenességével, illetve a
lutheri tanitas lecsupaszitott és finomabban megfogalmazott pozitiv iize-
netét hirdetve az evangéliumi és apostoli allapotokhoz és hithez visszatérni
ahito italiai evangéliumi csoportok vilagitotornyava valt. Az Isten eldtt
igazza valt hive felemelkedésérdl, megszentelddésérdl, Szent Szellem
altali vezetésérdl tanit. A hit altali megigazulas kdzponti tanitdsat Luther
illetve Melanchthon irasaibol veszi 4t és gondolja tovabb. Legkésdbbi, leg-
érettebbnek tekinthetd irdsa, a Maté Evangéliumahoz irt kommentar beve-
zetdjében leszogezi, hogy a Biblia szovege kizarolagosan mértékado, sem-
milyen személyes tapasztalat nem irhatja feliil. Lutheren, Melanchthonon
és Kalvinon keresztiil visszajut Agoston egyhaz-felfogasdhoz. Az igazi
egyhaz Isten valasztottjainak egyhdza, Isten varosa.

Valdes irasainak egy részét, az Alfabeto Cristianot, a Sul principio
della dottrina cristiandt (a Dialogo olasz forditasat) és egy Vergerio
altal In qual maniera si dovrebbono instituire i figliuoli de Christiani
(Mily modon kellene nevelni a keresztények gyermekeit) cimmel emlitett

¢ Caponetto, La Riforma protestante, 83.
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katekizmust 1545-ben, Valdés halala utan harom évvel, a Trentoi zsinat
Osszeiilésére idozitve Mario Galeota, Pietro Carnesecchi, Marcantonio
Flaminio és Guilia Gonzaga, Valdés szellemi 6rokdsei és kéziratainak
Orzoi kiadtak. Az idézitéssel nyilvanvalo volt a kiadok szandéka: békés
eszkozokkel, amennyire lehetséges, hatassal lenni a zsinati atydkra és
jobb belatasra birni dket a hit altali megigazulds dogmatikai, és egy-
mas keresztényi szeretetben valo elviselésének gyakorlati kérdésében.
Ugyanez all az anonim Beneficio di Cristo’ Gjranyomasanak iddzitése
mogott is. Mas kérdés, hogy a szovegek nemsokara az indexen végezték,
¢s a zsinaton éppen az dhitott folyamatok forditottja zajlott.

Valdés fent emlitett két szovege, a Latte spirituale és a Cento e dieci
divine considerazioni kézirata pedig valahogyan Vergeridhoz keriilt.
O 1549-ben az eretnekség vadja elél capodistriai piispoki székébol
Svéjcba menekiilve sok mas kézirattal egyiitt ezeket is magaval vitte és
az itt felallitott nyomd4ajaban kinyomtatta. Az ilizenet vilagos. Bar nem
tudjuk biztosan, hogy Vergerio latogatta Valdeés napolyi alkalmait, szel-
lemi 6rokosének tekinti magat és hozzajarul kéziratban maradt miivei-
nek fennmaradéasdhoz. Csak ezek utan lat sajat irdsainak kozléséhez.

Elso sajat irasok

1549. augusztus végére készen lehetett Vergerio ,kommentéarja” a
Giovanni Della Casa velencei papai legatus altal néhany honappal korab-
ban Osszeallitott, a koztarsasag teriiletét érintd tiltott konyvek listajahoz.

1549 végén jelenhetett meg szintén Poschiavoban, név nélkiil, egy
Instruttione christiana (Keresztény tanitas) cimi kiskaté, amelyet
kovetkezd év elején egy L’'Oratione de’ persequitati et forusciti per lo
Euangelio et per Giesu Cristo (Az Evangélium és Jézus Krisztus miatt
lildozottek és menekiiltek imdja) cimi rovid iras kovetett. Ez utobbi
kettd nem nyomdai mindsége, kezelhetd terjedelme vagy teoldgiai
mélysége miatt érdekes, hanem egyrészt mert egyfajta programot fel-
tételez Vergerio részérdl. Valdes tanitd jellegii irasaitdl szép iv vezet
sajat korabbi és jelenlegi lelkipasztori nézeteinek katé szintli 0sszegzé-
séig. Masrészt egyben egy fontos atmenetet is jelez Vergerio korabbi,
reformokat bevezetd capodistriai piispoki tevékenysége és az 0j feladat

7 Caponetto, La Riforma protestante, VI. fej. 95-116.
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kozott. Innentdl egy Italian kiviili, Svajchoz tartozo olasz ajku protes-
tans kozosség lelkeit kell gondozni, hitiiket erdsiteni. Barmilyen, olasz
nyelvii protestans katekizmus, hittani dsszefoglalo, tisztdzo, hitmélyitd
iras altaldnossagban is hianypo6tlo, és emiatt kiilonods fontossagu.

Vergerio stratégiai helyen, a keleti svajci kantonokat és azokon keresz-
tiil a délnémet protestans vidékeket a velencei koztarsasdg bergamoi
teriileteivel 6sszek6td titon allapodott meg. Es rendelkezésére allt egy kis
nyomda.
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Mindezt az elkovetkezé honapokban tervszerlien kihaszndlta. Meg-
érezte, milyen irodalomra van az Italidban maradt protestansoknak sziik-
sége, ezeket, ha kellett, leforditotta latinrol, illetve sajat maga irta, vagy
allitotta Ossze, feliigyelte a nyomdaszati munkakat, megszervezte a ter-
jesztést, sot, eleinte maga is utra kelt.

Igényesebbnek szant irdsait, latin nyelvili szovegeit, illetve mas szer-
z6k miiveit ugyanakkor nem itt, hanem Bazelben jelentette meg.

Térjiink most ra a feltehetdleg Vergerio altal kitalalt uj miifajra,
amelynek elsd irasai éppen itt és ekkortol, tehat Poschiavoban, 1549
végétdl jelennek meg — és amely sorozatnak talan a legfontosabb és
egyben utolso darabja a tiz évvel késObb, mar Tiibingenben 6sszealli-
tott és bevezetdvel ellatott Postremus Catalogus Haereticorum Romae
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conflatus. Continens Alios Quatuor Catalogos, qui post decennium
in Italia, nec non eos omnes, qui in Gallia & Flandria post renatum
Evangelium fuerunt aediti. Cum nonnullis annotatiionibus Vergerii...
cim@ mi, amelynek egy példanya ma Budapesten talalhat6.®

Ami a két miifaj, tehat a tiltott konyvek listdinak illetve az ezeket
javitok irasainak XVI. szazadi torténetét illeti, elébbit Vergerio jol 0ssze-
foglalja, amikor megindokolja, hogy miért érzett késztetést magyarazo
jegyzetek készitésére.

Meghatarozas, miifaj, modszer — és szandék

Vergerio elsd ilyen, sajat kifejezésekkel ,,controcatalogo”, ,,catalogo
commentato” vagy ,,catalogo corretto” mifaju irdsanak teljes cime
1l catalogo de libri li gvali nvovamente nel mese di maggio nell’anno
presente M.D.XLVIIII sono stati condannati et scomunicati per heretici,
da M. Giouan Della Casa legato di Vinetia & d’alcuni frati. E aggiunto
sopra il medesimo catalogo vn iudicio & discorso del Vergerio.

Vergerionak ezek az 1549 és 1559 kozott megjelent, indexeket korri-
galo és kommentalo irasai [ényegében inkviziciés dokumentumok javi-
tott, bovitett Gjrakiadasai, utdlagos magyarazo jegyzetekkel. Nem valtoz-
tatnak a kiindulési szovegeken, mégsem masolatok, utinnyomasok vagy
masodkiadasok. Nem gy tesznek hozzajuk megjegyzéseket, kiegészité-
seket, javitasokat, hogy ne lehetne vildgosan elkiiloniteni az eredeti szo-
vegeket Vergerioéitol — mégis, teljesen megvaltoztatjadk az eredeti szer-
keszt6i szandékot.

A két 1549-es szoveg, Della Casa 149 tételt tartalmazdé majusi listaja
¢és Vergerio év végi magyarazott valtozata esetében Vergerio az eredeti
szovegeket valtozatlan formaban kozli Gjra.” Kiegészitései jol elkiiloniil-
nek Della Casa szovegétdl. Vergerio a ,,f6” szovegben megjeleniti Della

8 Pier Paolo Vergerio jun., Postremus Catalogus Haereticorum Romae conflatus.
Continens Alios Quatuor Catalogos, qui post decennium in Italia, nec non eos omnes,
qui in Gallia & Flandria post renatum Evangelium fuerunt aediti. Cum nonnullis
annotatiionibus Vergerii... (Pfortzheim: Corvinus, 1560), OSZK, Régi nyomtatva-
nyok tara, V 134 Ant. 5365.

° Rozzo, Pier Paolo Vergerio censore, 145.
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Casa nevét, a kiegészitéseken pedig feltiinteti a a sajat szerzéségét.'”
Az — egyébként elég hamar beazonositott — Athanasio szerzdi alnevet
akkor hasznalja, amikor attol tart, hogy eredeti neve akadalyt képezhet
irasa terjesztésében.

Vergerio javitott jegyzékeinek négy moddszertani jellegzetessége
van.!' Egyrészt a bevezetd szovegek €s a magyarazd megjegyzések hitel-
telenné, sdt, nevetségessé teszik az inkvizitorok munkéjat. Masrészt fel-
keltik, illetve fenntartjak az olvasok érdeklédését az olasz nyelvii protes-
tans irodalom irant. Egyfajta, a téméaban megjelend konyvajdonsagokrol
sz0106 hirlevélként is miikodhettek volna, mivel Vergerio kiegészité meg-
jegyzéseiben gyorsan reagalt az aktudlis eseményekre. Harmadrészt
figyelmeztetésként is mitkodtek: a konyveket megszerezni szandékozok
illetve mar birtoklok mindenféleképpen veszélyben vannak, sziikséges
ovatosnak lenniiik. Negyedrészt a kiilonbozd eurdpai nyomdak munka-
tarsainak volt hasznara: mivel a negyvenes évek kozepétdl egyre tobb,
elsésorban svajci nyomdéba keriiltek olasz szovegek, egyre nagyobb
sziikkség volt nem csupan olasz betlikre, szeddkre és korrektorokra,
hanem a nyomdai munkék sordn olyan finommunkékra is, mint hogy az
addig Italidban név nélkiil vagy nem valds paraméterekkel (kitalalt dlne-
vek alatt, elfogadott személyeknek tulajdonitott, nem megfeleld keletke-
z¢ési hellyel, évszammal ellatott, vagy éppen ez utobbiak feltiintetése nél-
kiil)'? terjesztett szovegek konyvészeti adatait végre autentikus modon
fel lehetett tiintetni, ha a konyv Italian kiviili terjesztésre volt szanva,
illetve ezeket a hidnyos vagy hamis adatokat tovabbra is meg kellett tar-
tani, legalabb részben, ha a konyveket katolikus felségteriileten €16 nem
katolikus olvasoknak szantak.

Ami a szandékot illeti, Vergerio az 4 gl’Inqutsitori che sono per
I’Italia, ciml, az 1559-es, elsO, egyetemes indexhez irt olasz nyelvii
controcatalogdjaban azzal indokolja, hogy 6 maga annak idején, tiz
évvel korabban tollat ragadott és megjegyzéseket irt tiltott konyvek

10" Az 1554-¢s és 1560-as szovegekhez kiegészitd jegyzetekként illeszti az Annotationes
Vergerii-t.

" Georges Bonnant, ,,Les Index prohibitifs et expurgatoires contrefaits par des pro-
testants au XVIe et au XVlIle siécle” Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance,
XXXI. (1969): 620-622. Idézi Rozzo, Pier Paolo Vergerio censore, 150-151.

12 Ld. bévebben: Caponetto, La Riforma protestante, III. fej., 29-52.
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listdihoz, hogy az elsd, 1549-es, Della Casa-féle velencei kataldégusban
annyi hibat talalt, hogy muszaj volt tollat ragadnia. Bar az 1555-0s lista-
ban a Vergerio altal 1549-ben jelzett hibak egy részét eltiintették, beleir-
tak helyettiik szamtalan tovabbit, szerinte nagysagrendileg 6tszOr annyit.
Ugyanez igaz a firenzei illetve a mildndi jegyzékekre is, amely utobbi
lett Vergerio megitélése szerint a legzavarosabb — jollehet 6 mindent
megtett ennek elkeriilésére. Vergerio a firenzeire is egy javitott valtozat
kiadasaval valaszolt. Ezek utan jelent meg Italidban, rdadasul Rémaban,
a korabbi parizsi illetve a leuveni listak atvétele is — azok Osszes hibdja-
val egyiitt. "

Az 1559-es romai index lényegében megismétli az Osszes korabbi
ilyen jegyzék pontatlansagait és tévedéseit. De nem ez adja a fontossa-
gat, és nem is dnmagaban az, hogy Roméban jelent meg. Ezen a listan
ugyanis szerepel a papai jovahagyas, vagyis ez az egyetemes egyhaz els6
kozponti tiltdlistaja. Vergerio szamara ez a csucspontja az egész, a meg-
figyelok és szerkesztOk ellen folytatott évtizedes kiegyenlitetlen kiiz-
delmének, amelyben a cenzorok tdjékozatlansiga és Onteltsége Gjabb és
ujabb, egyre boviild, teologiai és egyéb tévedésektdl hemzsegd tiltdlista-
kat eredményezett.

Vergerio 1559-ben gy véli, éveken at tartd javitdsainak eredménye
az kellett volna hogy legyen — mar ha komolyan vették volna 6t és kovet-
ték volna a javitdsait (amivel kapcsolatban nem sokat tudunk, leszamitva
azt, amit maga Vergerio itt allit, vagyis hogy javitasainak egy részét azért
beépitették a késObbi jegyzékekbe), akkor csak részben felhasznalhatd
adatok kozlése helyett valoban 1étez6 miiveket tudtak volna elitélni,
illetve a sotétben tapogat6zas helyett ismeretlen szerzoket illetve miive-
ket sikeriilt volna beazonositani.

A husz évvel kordbban az itdliai reformacid irodalméanak szarny-
bontogatdsaibol nagyon sokaig semmit észre nem vevd, a kdnyvek
terjedésérdl eldszor elsd, 1532-es bécsi misszidja soran értesiilést
szerz0 Vergerio'* a szazad derekara megbizhaté ¢és alapos tajékozott-
sagra tett szert, sot, a téma egyik szakértdje lett, olyannyira, hogy mig
akkor masodkézbdl szerzett hirek alapjan hivta fel egy-egy konyvre a

13 Rozzo, Pier Paolo Vergerio censore, 147-148.
4 Schutte, Pier Paolo Vergerio e la Riforma, 94-102.
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velencei vagy a romai hatosagok figyelmét, most konyvek tiltolistainak
szerkesztdivel vitazik.

Vergerio abban bizik, hogy mindig tobb konyvet nyomtatnak, mint
amennyit el lehet pusztitani. Ha majd az inkvizicié egész kiadokat lehe-
tetlenit el Italiaban, azzal, hogy magukat a nyomdakat helyezi indexre, '
gondoskodni kell a kéziratok Italiabol protestans eurodpai teriiletre jutta-
tasardl, illetve az ott kinyomtatott konyvek italiai terjesztésérdl. Reméli
azt is, hogy a tiltott konyvek jegyzékeinek dsszedllitasara, illetve ezen
konyvek felkutatasara és megsemmisitésére vallalkozok alkalmatlanok a
feladat ellatasara, mert teoldgiailag tudatlanok, illetve mert nem rendel-
keznek megfeleld tajékozottsaggal az egyes konkrét irodalmi termékek-
kel kapcsolatban.

Ezeken talmenden Vergerio kiilon felhivja a konyvterjesztok és
konyvarusok figyelmét a nehezen és kockéazatosan beszerezhetd, az
olvasohoz nehezen és korantsem veszélyteleniil eljuttathatd, am éppen
az § ellen-listainak koszonhetden keresett, és rdadasul egy viszonylag
jol behatarolhato 1étszamu és megbizhat6 olvasokdzonség altal igényelt
konyvekben rejlé haszonszerzési lehetdségre.

De Vergerio végsd célja sajat bevalldsa szerint ennél is tobb volt:
hasznalhato, valds adatokat tartalmazo6 katalégusokat akart, ,Indici di
libri da leggere”, a protestans reformaci6 italiai kdvetdi szamara olva-
sasra ajanlott konyvek jegyzékeit.'®

Mai kutatasok és kritikak

Amikor a mult szdzadban az italiai torténettudomany elkezdett behatob-
ban foglalkozni az itdliai protestans reformaci6 idészakaval, Vergerio e
korrektori és kommentatori tevékenységével kapcsolatban kétféle allas-
pont alakult ki. Delio Cantimori mar 1939-ben arulénak tartotta 6t."”
Tanitvanya, Adriano Prosperi pedig egyenesen az inkvizicid bestigdjanak

15 Az elsd velencei, milanoi és firenzei még nem, de a romai index konyvek felsorolasa
mellett szerzOk dsszes miivét, illetve kiadokat is emlit, melyeknek minden terméke
legalabbis gyants és keriilendd.

16 Rozzo, Pier Paolo Vergerio censore, 148.

'7 Delio Cantimori, Eretici italiani del Cinquecento, a cura di Adriano Prosperi
(Torino: Einaudi, 1992.)
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nevezte Vergeriot.'® Nagyjabol ugyanezen a véleményen van Prosperi
tobb pisai tanitvanya, errdl az elmult években személyes beszélgetése-
ken volt alkalmam meggy6zddni.

Ugo Rozzo és udinei tanitvanyai tobbsége szerint ellenben Vergerio
nem artott senkinek."” Silvano Cavazza szerint szinte lehetetlen bizo-
nyitani, hogy a két legélesebb helyzetben akar Giorgio Siculdnak, akar
Vittore Soranzonak artott volna Vergerio azzal, hogy inkvizicios periik
idején irt roluk, a tobbi eset pedig még ezeknél is kevésbé kényes.?’

Szerintem artd szandék nemigen érhetd tetten sem a controcatalogok
aprolékossagaban, sem pedig abban, hogy abban a néhany évben, amig
még valoban volt erre némi lehetdség, igaz, egyre kevesebb, igyekezett
tartani a lelket Italiaban maradt hittestvéreiben, minden lelkesedésével,
tudasaval, konnyelmiiségével és hirtelenségével. Nem sok esetben lat-
szik vildgosan, hogy bizonyos emberekhez vagy csoportokhoz az ¢ ira-
sain keresztiil jutott volna el az inkvizicio.?' Afféle utols6 mohikan volt
inkabb, aki késon érkezett meg az 1j, bizonyos biztonsagot jelentd fold-
rajzi-politikai és egyben felekezeti-vilagnézeti helyzetbe, és késon is
adta fel, hogy egy egyre inkabb vereségre itélt harcban harcoljon.

Ahhoz, hogy megitélhessiik, milyen hatassal lehettek ,,cenzurazott
indexei” kortdrsaira, elérte-e a kivant célkdzonséget és a vart hatést,
illetve voltak-e negativ hatdsai (példaul javitdsainak koszonhetden

18 Adriano Prosperi, ,,Ricerche sul Siculo e i suoi seguaci” in Studi in onore di
Armando Saitta del suoi allievi pisani, a cura di Regina Pozzi e Adriano Prosperi
(Pisa: Giardini, 1989.)

¥ Ld.: Ugo Rozzo, ,,Gli anni ferraresi e la morte sul rogo dell’eremitano Ambrogio
da Milano (1547-1556)” in Alla corte degli Estensi. Filosofia, arte e cultura a
Ferrara nei secoli XV e XVI, a cura di Marco Bertozzi (Ferrara: Universita degli
Studi, 1994.)

2 Cavazza, Pier Paolo Vergerio nei Grigioni, 36.

2l Andrea Del Col, ,,I contatti di Pier Paolo Vergerio con i parenti e gli amici italiani
dopo I’esilio” in Pier Paolo Vergerio il Giovane, un polemista attraverso I’Europa
del Cinquecento Convegno internazionale di studi, a cura di Ugo Rozzo (Udine:
Forum, 2000.), 53-81. Del Col azt elemzi, hogy Vergerio az 1550-es években legin-
kabb rokonaira probalt tamaszkodni konyveinek terjesztésében, és végiil is senki
nem keriilt miatta életveszélybe.

Ami Vergerio irasainak tartalmat illeti, a két emlitett komolyabb ,,ligy” van, ahol fel-
vetddik az 6 bestigoi szerepe: Giorgio Siculo és Vittore Soranzo esete — am ezek
elemzése kimeritené jelen dolgozat kereteit.
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hatékonyabba valt az inkvizicid) tudnunk kell, hogy kikre, milyen olva-
sotaborra szamitott. Nos, olasz nyelvil irdsait illetden nem az altala egyre
kevésbé tisztelt és szeretett ,,evangéliumiakra” vagy ,.spiritualisokra”, a
Reginald Pole kornyezetében 1évo, teoldgiai kérdésekben jartas egyhazi
személyekre,”” hanem vilagiakra, illetve esetleg az egyhazban alacso-
nyabb szinten szolgalokra,” ezeken beliil is foldrajzi értelemben legin-
kabb az altala és irdsai altal ideig-6rdig még elérhetd, velencei teriileten
€16, illetve miik6do rokonokra, baratokra, ismerdsokre gondolt, mint cél-
kozonségre. Oket minden bizonnyal elérte, hiszen nézeteinek hatisa még
évtizedekkel a halala utan is kimutathat6.>*

Mas a helyzet az alaposabban megirt, igényesebben kialakitott latin
nyelvil szovegekkel: egy sor témaban ugyanis Vergerio bizonyos korok
teologiai érdeklddésére is szamithatott, Italian beliil csakiigy, mint az
Alpokon tul.

Nos, Vergerio szandékainak megfelelden, illetve a Tridentinum ese-
ményeinek alakuldsa miatt a javitott jegyzékek olvasai italiai protestan-
sok vagy azok nézeteivel rokonszenvezok, azon beliil is foldrajzilag elso-
sorban északkelet-italiaiak voltak. Még a iudicio cimzettjei és olvasoi is,

22 Ennek a heterogén csoportnak a megitélése nem egyértelmii. Tobben koziiliik, maga
Reginald Pole illetve a kornyezetében 1évé kardinalisok példaul elfogadtak a hit
altali megigazulas tanitasat, igyekeztek a maguk eszkdzeivel eldmozditani az Egy-
haz bels6 reformjainak ligyét, am legkésobb a Trentoi zsinat elsd iilésein ellehetetle-
niiltek. Maga Pole késdbb Anglia féinkvizitoraként valt hiteltelenné a protestansok
szemében. Masok Valdeés kornyezetébdl kertiltek ki, és igen valtozatos életpalyat
futottak be. A magukra hasznalt megnevezések (,,evangelici”, ,,spirituali”) kozdsek,
illetve k6z0s a befelé fordulds és a csendes reformok eldmozditdsanak szandéka is.
(Caponetto, La Riforma protestante, 118-123.)

Vergerio az emigracioban, az 1540-es évek derekatol, Pole reformparti csoportjanak
zsinati veresége, illetve Pole 1554-es angliai inkvizitori tevékenysége kovetkezté-
ben fokozatosan fordul szembe ezzel a viterboi kozosséggel illetve valik egyre kri-
tikusabba visszamendleg is kivard, kockazatkeriild politikajukkal szemben. Errdl
bévebben: Silvano Cavazza, ,,Quei che vogliono Cristo senza croce. Vergerio € i pre-
lati riformatori italiani (1549-1555)” in Pier Paolo Vergerio il Giovane, un polemi-
sta attraverso 1’Europa del Cinquecento Convegno internazionale di studi, a cura di
Ugo Rozzo (Udine: Forum, 2000), 107-142.

Schutte, Pier Paolo Vergerio e la Riforma, 16.

Vergerio ebbéli tevékenységének hatékonysdgaval kapcsolatban 1d.: Robert A.
Pierce, Pier Paolo Vergerio the Propagandist (Roma: Ed. Di Storia e Letteratura,
2003), leginkabb a I'V. fejezetet, 129-164.

23
24
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bar ugy tlinik, Vergerio Della Casaval folytat négyszemkozti filologiai és
teologiai természetli vitat, valojaban ,,fratelli d’Italia”,* a katolikus piis-
pokbdl lett protestans lelkész hittestvérei.

A példanyszamokkal kapcsolatban érdemes tudni, hogy mind
Vergerio, mind a cenzorok keze meg volt kotve. Vergerio¢ azért, mert
a nyomdaszati eszk6zok korlatozottan alltak rendelkezésére, és a papirt
Velencébdl kellett hozatnia. Ez technikai értelemben koriilményes, a
hatarellenérzések miatt pedig kockazatos volt. Az inkvizicid viszont
sajat dolgat nehezitette meg azzal, hogy azért, hogy a tiltott, illetve
gyanus konyvek jegyzékei ne jussanak illetéktelen személyekhez, akik
negativ kampanyt folytatnak ellene vagy éppen belepiszkalnak, esetleg
meghamisitjak, csak bizonyos, erre felhatalmazott nyomdékban sokszo-
rosithattak a listakat. Igy azutan a szabélyos kiadast jegyzékek példany-
szama még Vergerio ellenpropaganddjanak példanyszamait is alulmulta
(ez utdbbiak az olasz controcatalogdk esetében nagysagrendileg szaz-
szaz példanyra tehetdk).?® Az érdekl6dok szembe kellett, hogy menjenek
az inkvizicid rendelkezéseinek betlijével és a tiltott konyvek listait tiltott
formaban voltak kénytelenek sokszorositani.”’

Vergerio ,,adatkozlései”, mai szemmel szinte hihetetlen tdjékozott-
irodalom termésébdl, néha a legfontosabbakrol, maskor a legritkabban
fennmaradtakrél vagy éppen a homalyos eredetiiekrdl, torténetiiekrdl a
mai kutatas alapvetd fontossagu informaciokat Vergerio jegyzékeibdl sze-
rezhetett meg. Az italiai protestans reformacié manifesztuma, a Trattato
utilissimo del Beneficio di Christo™ Vergerio pontositasai nélkiil egy rejtély
lenne szdmunkra. Tobb esetben Vergerio utalasai, pontositasai kizarolagos
forrasok, melyek nélkiil, esetleg csupan az eredeti tiltolistdkra tdmasz-

2 A kifejezés Vergerioé.

% Ld.: Cavazza, Pier Paolo Vergerio nei Grigioni, 36.

27 Bonnant, Les Index prohibitifs, 622.

28 A korabeli italiai reformacio ,bestsellere”, a Trattato Utilissimo del Beneficio di
Giesu Christo Crocifisso verso i christiani (Venezia: Arrivabene, 1545) eredetileg
szerz06 nélkiil jelent meg, és tobbek kdzott Vergerio utalasainak kdszonhetden dertiilt
fény Benedetto Fontanini da Mantova (1495-1556) {6 szerzdségére Fontanini halédla
utan nem sokkal. Ma mar azt is tudjuk, hogy végiil Marcantonio Flaminio (1498-
1550) fejezte be és juttatta el a kéziratot Velencébe. Bévebben 1d: Caponetto, La

Riforma protestante 95-103., Rozzo, Pier Paolo Vergerio censore, 151.
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kodva nagy bizonytalansagban lennénk szerzok, alnevek, kiadok, évsza-
mok, példanyszamok tekintetében. Ezek nélkiil pedig az itdliai reforméciod
torténete az utdkor szdmdara csupan egy, a Trentdi zsinat torténetének egy
zarojelbe vagy labjegyzetbe szorithato rovid kiegészitése lenne. Az embe-
rek visszatértek az anyaszentegyhaz oltalmaba, elmenekiiltek, elhallgattak
vagy kivégezték oket. A konyveket beziztak, elégették, megcsonkitottak.
A kiadokat ellehetetlenitették. Vergerio javitott kataldgusai nélkiil az egész
jelenségrdl alig lenne valami fogalmunk, a méreteirdl és konkrétan a szel-
lemi termékeirdl szinte elképzeléseink sem lennének.

Keletkezéstorténet, felépités, érvek

Vergerionak mindemellett nagy adag szerencsére is sziiksége volt, tobb-
szorosen is. Della Casa még 1546-ban inditotta el Vergerio ellen a peres
eljarast eretnekség vadja miatt. Mikor 1547 végén magahoz rendelte
Velencébe Vergeriot, a plispok konyvtarat is lefoglaltak. Nem tudjuk biz-
tosan, mi maradt nala. Szinte a puszta véletlenen mulott, hogy mit tudott
maganal tartani, majd magaval vinni. Mégis, ritka konyvek és kéziratok
is ndla maradhattak. Emellett az emlékezetére illetve vendéglatoja sajat
konyvgytijteményére tamaszkodhatott. Capodistriai gyiijteményének
tovabbi sorsardl semmit nem tudunk szinte onnantdl kezdve, hogy kony-
veit ¢és iratait elkoboztak, éppen mikdzben 6 Trentdban azt probalta meg
elérni, hogy bejuthasson a zsinat iiléseire €s felszolalhasson.
Feltehetdleg nala volt Ortwin Graes Fasciculus rerum expetendarum
ac fugiendarum (Koln, 1535) cimmel, hitvédelmi szandékkal® Gssze-
véalogatott dokumentum-gytlijteménye, benne olyan irdsokkal, mint pél-
daul Enea Silvio Piccolomini Commentarii de Concilio Basileaeja vagy
Lorenzo Valla De falsa donatione Constantinija. Vergerio az Italidban

2 Ld.: James V. Mehl, ,,Ortwin Gratius, Conciliarism, and the Call for Church Reform”
Archiv fiir Reformationsgeschichte, no. 76 (1985): 169-193. Letoltve: 2016.02.16.
https://www.researchgate.net/publication/280823403 Ortwin_Gratius_
Conciliarism_and_the Call for Church Reform
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eloszor 1554-ben Velencében elitélt® szoveggylijteménybdl idéz, boven
és halasan, ha nagyobb sulyt akar adni érveléseinek.*!

Amikor Vergerio 1549 aprilisanak végén elhagyta a velencei koztar-
sasag teriiletét, Della Casa katalogusa még nem volt a felhatalmazassal
rendelkezé nyomdakban. A velencei tandcs januar kozepén hatarozott a
megjelentetésrol. A kéziratos jegyzék viszont elkésziilt, mieldtt Vergerio
északnak indult volna, igy akar magéval is vihetett egy nyomdakész kata-
l6gust. Az sem kizart, hogy valaki az engedéllyel bird6 nyomdaszok koziil,
példaul az erazmidnusnak tartott Vincenzo Valgrisi eljuttatott hozza egy
példanyt, mihelyt majus masodik hetében*? hozzajutott, igy az Vergerioval
gyakorlatilag egyszerre érkezett Poschiavoba. Ez 0sszefliggésben lehet a
velencei tandcs juniusi visszakozasaval, de erre nézve nincsenek adatok.

Vergerio konnyen és gyorsan hozzéjutott ehhez a jegyzékhez, csak-
ugy mint kordbban és mint késobb is, szdmtalan mas, csak belsd kato-
likus koroknek szant konyvekhez, dokumentumokhoz, informaciokhoz.
Példaul a Trentoban iilésezd zsinat jegyzokonyveihez, a hatarozatok szo-
vegeihez, az iilésekkel kapcsolatos hirekhez. Jelenleg fogalmunk sincs,
milyen csatornakon keresztiil.**

Vergerio legkésébb 1549 méjusaban megszerezte a Della Casa-féle
listat. Szinte azonnal elkezdhetett dolgozni a valaszan. Vergerio maga
irja a megjegyzéseiben, hogy megszerezte Francesco Negri engedélyét,
hogy ellenkatalogusaban nyilvadnossagra hozza a Tragedia del libero

30 Gratius szovege teljes és pontos cimmel szerepel az 1554-es velencei [Index de
Venise, 1549, Venise et Milan, 1554 c. Jesus Martinez de Bujanda, René Davignon
(Université de Sherbrooke, Centre d’études de la Renaissance, Québec: Librairie
Droz, 1987), tétel n.191, 273.], és a romai indexen [Index de Rome: 1557, 1559,
1564: les premiers index romains et l'index du Concile de Trente c. Jesis Martinez
de Bujanda, René¢ Davignon, Ela Stanek (Université de Sherbrooke, Centre d’études
de la Renaissance, Québec: Librairie Droz, 1990), tétel n.309, 107. illetve 471-472.]
Pier Paolo Vergerio, Il Catalogo de libri, li quali nuovamente nel mese di Mag-
gio nell’ anno presente 1549 sono stati condannati e scomunicati per heretici, da
Giovan della Casa, legato di Venetia, e d’ alcunifrati. E’ aggiunto sopra il medesimo
catalogo un iudicio e discorso del (Pietro Paolo) Vergerio (Poschiavo, sajat kiadas,
1549), cc. [c 7v], g 2r. (a tovabbiakban Il catalogo)

32 Ld.: Index de Venise 1549., 384.

33 Vergerio naprakészen ismeri a Trentoi zsinat belsé hasznalatra illetve megvitatasra

szant dokumentumait is 1d.: S. Cavazza, ,,Vergerio nei Grigioni...”, 54.
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arbitrio szerzdjének** nevét.’> Erre majus masodik felében keriilhetett
sor, amikor Vergerio Negrinél jart, még Chiavennaban. Julius kdzepén
tért vissza Poschiavdba, szeptemberre a ,,korrektori” munka nagy része
készen lehetett.

Az ajanlas 1549. julius eleji, ez azonban nem a szoveg keletkezési

ideje, hanem Vergerio capodistriai plispoki cimtdl tortént megfoszta-
sanak datuma, vagyis egy szimbolikus idépont-megjeldlés.*® Néhany

3% A Tragedia del libero arbitrio (Bazel: Oporinus, 1546), a bassandi Francesco

3

<

Buonamonte, késébb fra Simeone da Bassano néven padovai bencés szerzetes, majd
Francesco Negri da Bassano néven svdjci olasz lelkipasztor (1500-1563) f6 muve.
Letoltve: 2016. 02. 16.
https://books.google.hu/books?id=JkuV24S7SasC&dq=tragedia+del+libero+arbitrio
&hl=hu&source=gbs navlinks s

Negri 1525-ben eurdpai tutra indul, eldbb Luthert, majd Butzert és Kdpfelt hall-
gatja. 1538-ban Chiavennaban létrehoz egy humanista iskolat. 1555-t8l Tirandban,
Vergeriotol nem messze, a svajci-velencei hataron lelkipasztor. 1562-t61 halalaig
Krakké mellett miikodtet egy iskolat.

A Tragedia... els6 két, rovidebb kiadasa (Bazel, 1546 illetve Velence 1547) olasz
nyelvli. Giovanni Della Casa 1548-as Catalogojaban mar szerepel. Az 1550-es,
poschiavoi, Vergerio-féle kiadas hosszabb. Francia (1558 illetve 1559), Negri sajat
kezii latin, illetve angol (1589) forditdsai nagy eurdpai népszeriiségnek orvendtek.
A szoveg italiai sikere a kezdetekben nagy, koszonhetden tobbek kozott annak, hogy
Pietro Perna a Trent6i zsinaton népszertsitette, illetve hogy Vergerio Svajcbol a
kezdetektdl részt vett a terjesztésében, sot, tgy tinik, a késobbi kiadasok szdvege-
nek tisztazasaban is. Utobbirol bovebben: Edoardo Barbieri, ,,Pier Paolo Vergerio
e Francesco Negri: tra storia, storiografia e intertestualita” in Pier Paolo Vergerio il
Giovane, un polemista attraverso I’Europa del Cinquecento Convegno internazio-
nale di studi, a cura di Ugo Rozzo (Udine: Forum, 2000), 239-276.

Vergerio, 11 catalogo, c.g VIIv.

A Tragedia egy, a polemikus protestans iratok kdzé sorolhaté dramai mii, am az elke-
seredett hitvitazo tartalom eléggé kevéssé koltdi és még kevésbé szindarab-szerti.
Kevés benne az eltalalt koltdi kép, az allegorikus figurak nem nagyon életszertiek.
A szoveg nem szorosan vett irodalmi értékei miatt érdekes, hanem azért, mert valami
olyasmit probal meg megvalodsitani, mint Dante Alighieri a Commedidval, vagyis
a kor vallasos vitainak legfontosabb kérdését igyekszik koltéi formaban targyalni.
Az 6t szinben megismerjik Libero Arbitrio, azaz Dontési Szabadsag kiralyt és az
Antikrisztus altal neki ajandékozott kiralysaghoz tartozo, de uralma ellen 1azad¢ tar-
tomanyokat. A tandcstalan uralkodo6 zsinatot hiv dssze a Vatikanba, hogy ott tisz-
tazddjanak a lazadas okai. A nyolc tartomany — Monacato (Szerzetesség), Culto
dei santi (Szentkultusz), Fabbrica dei luoghi pii (Kegyes helyek gyara), Penitenza
(Blinbanat), Digiuno (Bojt), Orazione (Konyorgés), Elemosina (Alamizsna), Messa
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szerzOi alnév tisztazasa kozott felfedi, hogy Gerolamo Savonese nevil
ir6 nem létezik, 6 Giulio della Rovere, Vergerio tulajdonképpeni hazi-
gazddja Poschiavoban. Lehet, hogy taldlkoztak mar korabban is, s6t, az
sincs kizarva, hogy Vergerio akar korabban is olvashatta “Savonese”
Opere christiane illetve Prediche cimii valogatasait,’” az itt k6zolt rész-
letek arra engednek kovetkeztetni, hogy Vergerio itt, Poschiavoban,
ahol della Rovere a tulajdonképpeni lelkipasztor, és ahol 6k ketten
igy napi kapcsolatban voltak, allitotta dssze az elsé ellen-jegyzékének
nagy részét, vagyis julius masodik és augusztus elsd felében.

Valoszintileg oktoberben Vergerio ellenkataldégusa mar Velencében
volt.’® A szoveg véglegesitése, nyomtatasa és terjesztése tehat minden
nehézség ellenére igen gyorsan sikeriilt. Della Casa november elején
tajékoztatta a szovegrél Romat, mint irja, az Ur bocsassa meg Vergerio
keménységét, 6 amennyire lehetett, lassan és kiméletesen jart el a volt
plispokkel szemben.* A szoveg a poschiavoi Dolfino Landolfi nyomda-
bol keriilt ki.*°

(Mise) — azonban hajthatatlan. Ekkor az Ur elkiildi a Grazia giustificantét, a Megiga-
zitdo Kegyelmet, aki megoli a kiralyt. Ezutan valik vilagossa a vilag szdmara, hogy
kicsoda az Antikrisztus: a papa, aki nem Krisztus, hanem a Satan foldi helytartdja.
Erdekes, hogy a gyilkos irénia nem csak a miivelt humanistaknak, tudosoknak, szer-
zeteseknek tetszett, hanem kétkezi munkasoknak, iparosoknak, kereskeddknek is,
akik munkdjuk szabad perceiben szorakoztattdk egymadst a Tragediabol vett idéze-
tekkel. (Caponetto, La Riforma protestante, 48-49.)
Vergerio, Il catalogo, c. [a ijv].
Giulio (Della Rovere) da Milano miiveivel kapcsolatban 1d.: Ugo Rozzo, ,,Sugli
scritti di Giulio da Milano” Bollettino della Societa di Studi Valdesi [BSSV], no.
134 (1973): 69-85., illetve Ugo Rozzo, ,,.Le Prediche veneziane di Giulio da Milano
(1541)” BSSV, no. 152 (1983): 3-30., és szintén Ugo Rozzo, ,,L’Esortatione al marti-
rio di Giulio da Milano” in Riforma e societa nei Grigioni Valtellina e Valchiavenna
tra ‘500 e ‘600, a cura di Andrea Pastore (Milano: Angeli, 1991), 63-88.
1549. november 16-an kertilnek elkobzéasra Velencében Francesco Stella ligyvéd
konyvei, kozottiik Vergerio tobb irdsa: a Della afflittione és a Commento all’In-
dice: bovebben ld.: Leandro Perini, ,,Ancora sul libraio tipografo Pietro Perna e
su alcune figure di eretici italiani in rapporto con lui” Nuova Rivista Storica, LI.
(1967): 394.
% L. Campana, ,,Monsignor Giovanni Della Casa e i suoi tempi” Studi Storici, XVII.
(1908): 263. (labj.)
40 Cavazza, Pier Paolo Vergerio nei Grigioni, 33-62.
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A magyarazatokkal ellatott katalogus elején Vergerio arrdl ir, hogy
tevékenysége isteni ihletésii. A belsd borité Janos evangéliumabdl vett
(Jn. 9.34) verssel indit, majd a méasodik zsoltarral folytatja az allegériat:
a vakon sziiletett Vergerio Isten kegyelmébdl csoddlatos modon meg-
gyogyul, ezutdn pedig menekiilnie kell, sziiléfoldjérdl, Italiabol, illetve
vallasi kozosségeébdl, megfosztva a pilispoki cimtél — ¢ azonban a szam-
lizetésben Isten eszkdzévé valik, hogy a hit ellenségeit nevetségessé
tegye.

Isteni ihletés hatdsara hagyta abba szerény, faradsdgos, am eredmé-
nyes lelkipasztori munkajat, illetve a Szentirds tanulméanyozasat, amikor
a Catalogo megjelent, hogy tollat ragadjon, és ott folytassa a hit harcat,
ahol Capodistridban abbahagyta.

A javitott jegyzék, amilyen gyorsan lett kész, olyan alapos munka
gyiimodlcse — és akkora hatdsa is lett. Vergerio, mint irtam, innentdl
kezdve egy évtizeden keresztiil allit 6ssze hasonlo szovegeket.

Az Errata corrige végén, az Epilogo el6tt Vergerio tulajdonképpen
megfogalmazza a maga programjat, ami nem mas, mint Réma cenzora-
inak /ényegi, tartalmi tévedéseit kijavitani. Ennek a tervezett kovetkezd
1épése a javitott kataldgus egy latin valtozatanak Osszeallitasa, illetve
magyarazatokkal kiegészitése, azért, hogy minden olaszul nem tudo
eurdpainak is tudomdsara jusson, hogy Italidban iildozik Krisztus kdve-
toit. A iudicio latin szovegvaltozatarol semmit nem tudunk, valosziniileg
Vergerio végiil is nem késziilt el vele.

Nem vilagos, hogy Vergerio ekkor della Rovere mellett latott-e el
segédlelkészi feladatokat, mindenesetre Uigy tlinik, hogy ezzel egyiitt
probalta megtalalni a helyét az ) emigracios kozegben, azon beliil is
még olasz nyelvteriileten, de eurdpai utvonalak keresztezddésében,
kozel Velencéhez, de még kozelebb Ziirichhez. Ekkor érzett ra arra,
hogy a gyorsan elkésziild, gazdasagos kiadasu és kényelmes formatumu
konyvek irdsa, szerkesztése, megjelentetése mind olaszul, mind latinul
nagy fegyvertény. Az olasz lelkesitd kiadasokat kiterjedt és jol miikodd
kapcsolati halozatan keresztiil konnyen el tudta juttatni a kozeli északke-
let-italiai olvasokhoz. A latin szovegek pedig megfeleld eszkozzé valtak
arra, hogy az europai kozvéleményt elsé kézbdl értesitse az italiai ese-
ményekrol és dsszefoglaljon torténéseket. Meg volt réla gyézddve, hogy
konyveivel nagy segitségére lesz Isten egyhdzanak.
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Vergerio szerint a libertinus*' Della Casa felfuvalkodottsagbol és
dicsOségvagybdl keriilhetett olyan helyzetbe, hogy mikézben mindenki
az egyetemes zsinattol varja, hogy egyhazi és vilagi bolcsek, teologusok
¢és irodalmarok kozremiikddésével megallapitsa, mely konyveket kell
részben vagy egészen cenzlirazni, illetve melyeket ajanlani helyettiik,
addig Della Casa néhany szerzetessel egy szobaba bezarkozva egyediil
megtartotta a zsinat e részét, egyszemélyes dontést hozva arrdl, hogy
mely konyvek megsemmisitendék.** Ez pedig mar csak azért is szokat-
lan, mert az ilyen jegyzékek eddig Italiaban helyi jellegliek voltak, maga
a listak kinyomtatdsa és terjesztése igen korlatozottra sikeriilt. Della
Casa jegyzéke ezzel szemben egyetemes igénytinek tiinik, az egész vila-
gon megjelent rossz konyveket probalja szemlézni.*

Teszi ezt Della Casa akkor, amikor az augsburgi Interim ugy beszél
ugyanerrdl a heterodox irodalomrol, mint kortars szerz6k oly miivei-
r6l, amelyekben igaz dolgok vannak, még ha ellent is mondanak Roma

4 Della Casa 1544-es velencei nunciusi kinevezése el6tt hat évvel 1épett egyhazi
palyara. Vergerio nem homoszexualitdssal vadolja, hanem azzal, hogy az inkvizitor-
ként példaul Boccaccio Decameronjanak sem kegyelmezd nuncius multjadban homo-
szexualis aktusra torténd kétértelmii utalasokat megfogalmazo versek szerepelnek.
Semmit nem tudunk ugyanakkor arrol a konkrét miirél, melyre Vergerio kiilon utal a
sokatmondé De laudibus sodomiae seu pederastiae cimmel. Elképzelhetd, hogy nem
cimrél van sz6, hanem egy vers tartalmanak dsszefoglalasarol. 1549 végétdl Della
Casa ismét Romaban tartézkodott, azonban III. Gyula papanal kegyvesztetté valt,
¢s a Treviso melletti Nervesaba vonult vissza. Della Casa 1555-ben I'V. Pal pépa tit-
kara. Leghiresebb irasaban, a Galeazzo Florimonte (1484-1565) sessai piispok barat-
janak irt udvari viselkedési szabalykonyvében, a posztumusz, 1558-ban megjelent
1l Galateo overo de’ costumi cimil irdsaban ismét szamos szandékosan kétértelmi
megjegyzés olvashatd. Ezzel egyiitt olaszul mind a mai napig a viselkedési szabalyo-
kat ’galateo’-nak hivjak; az ’etichetta’ cimkét jelent.

Nem egyértelmt, hogy III. Gyula papa ellenszenve, illetve az, hogy kitart6 kilincse-
1ése ellenére sem lehetett kardinalis, ennek a szodémia-afférnak koszonhetd, vagy
annak, hogy partfogésaba vette Lorenzino de’ Medicit.

Mindenesetre a katolikus polemistdk, mintegy valaszul minderre, Kalvin munka-
tarsa, Théodore de Béze (1519-1605) Juvenilia cimmel 1548-ban megjelent latin
nyelvii ifjukori verseiben is talaltak egy Audebert nevii ifju iranti szerelemre valo
utalasokat, sot, magarol Kalvinrol is azt terjesztették, hogy ifjukoraban a francia tor-
vények értelmében szodomidért szégyenbélyeget kapott.

42 Vergerio, Il catalogo, cc.[a 7r] — ¢ 4r.

4 Vergerio, Il catalogo, c.[a 8V].
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hagyomanyos tanitasainak.* Vergerio szerint nem véletlen, hogy az
Interim sz&vege nem aratott tetszést Romaban.

Teologia és retorika

Vergerio altalanosabb teoldgiai kérdéseket is beépit megjegyzései
kozé. Kitér példaul a szentségi opus operatum kérdésére is, vildgosan
tagadva a katolikus tant, amely szerint a megfelelden kiszolgaltatott
szentség sajat erejébol kozli a kegyelmet* — mintegy megmutatva, hogy
Vergerio adott esetben tudott teoldgiai témakdorben megfelelden felkeé-
szlilten érvelni.

Vergerio leginkabb ellentmondasokat keres katolikus irok, hitvita-
z0k, tuddsok szovegeiben. Példaul idéz VI. Hadrianus papa egy 1522-
es levelébdl, amely a Francesco Chiericati (1480-1539) piispok, akkori
német nunciusnak szant koveti utasitdsokat tartalmazza. Az instruk-
ciok kozott tobb helyen olvashatd annak a beismerése, hogy az egyhaz
szamos bajanak oka a lelkipasztorok biline és lelki hanyatlasa illetve
a még Romaban is tapasztalhato eltdvolodas az eredeti krisztusi kiil-
detéstdl.* Ha néhany évtizeddel kés6bb valaki hasonlokat allit, Roma
eretneknek nyilvanitja és iildozni kezdi. De ezeket a vadakat az eretne-
keket 1ildozok szerint elvileg tévedhetetlen pépa irta le. Della Casa az
egyhaz megjobbitasat célul kitlizé miivekkel akar harcba széallni?

Egy kozelebbi példaval élve Vergerio feleleveniti a frissen megva-
lasztott III. P4l papa 1536 Oszén Gsszehivott reformbizottsaganak tigyét.
A Contarini, Carafa, Sadoleto e Pole kardinalisbol, Ridolfi, Aleandro
¢s Giberti piispokbdl, Cortese apatbol és Badia palotamesterbdl allo
bizottsag reformtervezete, az 1537 marciusara elkésziilt Consilium de
emendanda ecclesia... szovege'’ Vergerio szerint elismeri, hogy az egy-
haz vezet6i hiitlenekké valtak Isten Igéjéhez, az egyhaz hanyatlasa arra

* Vergerio az Interimrol: 1l catalogo cc.[a 8v] — b 4r.

4 Vergerio, Il catalogo, c.b Iv.

% Vergerio, Il catalogo, cc.[6 5t — b 6r]. Chiericati eligazitasarol 1d.: M. Marocchi, La
Riforma cattolica. Documenti e testimonianze, 1. (Brescia: Morcelliana, 1967), 477-478.

47 A teljes cimén Consilivm Delectorvm Cardinalivm Et Aliorvm praelatorum, de
emendanda Ecclesia (Romae, apud Antonium Bladum, 1538) szovegét 1d: Conci-
lium Tridentinum, XII, szerk. V. Schweitzer, Freiburg: k.n., 1930), 131-145. illetve
online. Letoltve: 2016. 02. 16.
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vezethetd vissza, hogy a papak Isten akarata helyett a sajat vagyaikkal és
szeszélyekkel voltak elfoglalva.*®

Az Italidban elészor az 1559-es romai indexen szerepld, de Portuga-
lidban mar 1551 o6ta betiltott bizottsagi allasfoglalds, amelyet egyébként
Vergerio 1555-ben Ujra kiadott (tehat feltehetdleg volt nala egy példany,
amelybdl idézhetett, amikor ezt az elsd ellen-jegyzéket szerkesztette)
egyébként ugyanezt a vadat még Vergeriondl is stilyosabban fogalmazza
meg.* Még egy papa, aki nem tévedhetetlen?

Vergerio felteszi a kérdést, hogy vajon Della Casa és velencei inkvi-
zitor tarsai tisztdban vannak-e felelésségiik sulyaval. Osszeallitasukkal
ugyanis szamtalan, VI. Hadrianus pépa instrukcioival, a Consilium de
emendanda ecclesia... megéllapitasaival, a Trentdi zsinaton iilésez6k
nyilvanosan elhangzott beismeréseivel azonos tartalmu iratot itélnek el.
Ezt akarta a velencei tanacs?** Della Casa catalogoja a koztarsasag jo
hirnevét veszélyezteti, mivel bdlcs, miivelt, Eurdpa-szerte ismert €s elis-
mert emberek miiveit itéli el.”’

Vergerio tisztaban van azzal, hogy a Trentdi zsinat egyik f6 kérdése a
papa Szentlélektdl kapott tévedhetetlenségének kérdése. Szerinte a papak
¢letében a Szentléleknek a Biblidban olvashat6 gylimolcsei alig lathatok,
ezek nélkiil az isteni vezetettség pedig nem biztos, hogy 1étezik.>

A konyvekkel kapcsolatban Vergerio altaldnossagban azon a véle-
ményen van, hogy az inkvizitorok aldbecsiilik azoknak a szamat, akik
a catalogo hatdsara nem elrejteni vagy megsemmisiteni akarjak ezeket a
miiveket, hanem éppen ellenkezdleg, bliszkék lesznek rajuk és beszélni
fognak réluk masoknak.™

Vergerio ezek utan, logikai és pszichologiai szinten egyszerre kitli-
nden érvelve, a visszdjara forditja az inkvizitorok munkajanak céljat és
értelmét; az ortodoxia szigorti védelmezdibdl igy veszélyes felforgatok

https://books.google.it/books?id=IVUSAAAAcAAJ&printsec=frontcover&dq=Con
silium+delectorum+cardinalium+et+aliorum-+praelatorum,+de+emendanda+ecclesia
&hl=it&sa=X&ei=-aSLUYK3Me3b7AalnlHQAQ#v=onepage&q&f=false
Vergerio, 1 catalogo, c.[b 7v].

,,sed ut eorum studio et calliditate inveniretur ratio, qua liceret id quod luberet.”
A Consiliumrdl Vergerio a Catalogo cc.[b 6r] — ¢ 3r oldalain ir.

Vergerio, 1l catalogo, c.c 2r.

Vergerio, Il catalogo, cc.c 3v — ¢ 4r.

Vergerio, 1l catalogo, c.[b 7v].

Vergerio, Il catalogo, c.c 3v.
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lesznek, akik ahelyett, hogy eltiintetnék az emberek tudatabol a veszé-
lyes konyveket, felhivjak rajuk a figyelmet és népszeriisitik azokat.

Vergerio szerint a Della Casa jegyzékét bongészok koziil azok is észre
fogjak venni, akik eddig nem voltak mindezzel tisztdban, hogy kozel
szdzharminc, miivelt, bolcs, értékes és bator szerzd ragadott tollat és
szallt szembe Roméaval — igy aki a Romdban foly6 szégyenletes dolgok-
r6l, hatalommal valo visszaélésrdl és eltévelyedésekrdl akar olvasni, a
catalogonak kdszonhetéen immar béven van mibdl valogatnia. A nyom-
daszok és terjesztok pedig éppen hogy még tobbet fognak ezekbdl az ira-
sokbdl kiadni és arulni, mivel szdmolnak a megndvekedett érdeklddéssel
¢s a zizdaban végzo példanyokkal is.

Vergerio azt javasolja, hogy — esetleg mar nem ¢l6 — kardinalisok és
mas egyhazi eldljarok neve alatt jelentessenek meg betiltott miiveket.>*
Vergerio ezzel az egyébként mar téle fiiggetlenil is elterjedt gyakorlat-
tal kapcsolatban emlékeztet, hogy példaul a Prefatione dei reverendiss.
Cardinal di Santa Chiesa M. Federigo Fregoso nella Pistola di San
Paolo a Romani (Venezia, Arrivabene, 1545) nem Fregoso kardinalis
miive, hanem éppen Luther sorsforditdé Romai Levél-magyardzatdnak
forditasa. Ennek megfelelden a szoveg az 1559-es rémai és a tovabbi
indexeken mar igy szerepel. Vergerio persze nem hagyja sz6é nélkiil,
hogy Della Casa és segit6i nem ismernek fel egy eredeti Luther-szoveget
a romai anyaszentegyhaz egy kardinalisanak alneve alatt.

Vergerio ezutan arrdl ir, hogy a Della Casa és munkatarsai altal elitél-
tek majdnem mind életben vannak, nagyobb résziik szerte Eurdpéaban,
néhanyan (még) Italidban, legtdobben prédikatorok, lelkipasztorok,
egyetemi oktatok, illetve néhanyan kiillonboz6 vezetd testiiletek, illetve
uralkoddk tandcsadoi — ha 6k felhaborodasukban mind tollat ragad-
nak, Velencében rajonnek, hogy darazsfészekbe nyultak.s gy pedig a
catalogo ahelyett, hogy rendet vagna a Roma-ellenes irodalomban, annak
egy Ujabb hullamat kelti életre.

Ez a szinte 6nallo kezdeményezésbdl sziiletett jegyzeék rdadasul lelep-
lezi, hogy Della Casa egyrészt karriervagybol, masrészt pozicioféltésbol

3 Vergerio, Il catalogo, cc.c 4v -[c 5v].
3 Vergerio, Il catalogo, c.c 4r.
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crer

javadalmakat, s6t, tovabbi javak reményében még elérébb szeretne jutni.”’

Hozz4 nem értés, tajékozatlansag, pontatlansag, sietség: ezek Della
Casa listajanak legnagyobb gyakorlati gyengéi. Ez Vergerio visszatérd, a
tovabbi jegyzékek magyardzataiban is siirlin eléfordul6 vadja.

Vergerio a iudicio végén még egyszer elsorolja fontosabb mondani-
val6it.’® A f6bb témak az emlitett Consilium de emendanda Ecclesia,
illetve De falsa donatione Constantiniana szovegei mellett Assisi Ferenc
Fiorettije, illetve olyan kritizalt intézmények, mint a colibatus, ¢s hitgya-
korlatok, mint a loret6i haz, a rézsaflizér, illetve Szent Gyorgy és Kristof
kultusza. Ebben a tekintetben a Della Casa katalogusédhoz irt magyarazat
Vergerio kovetkezd években irt munkdinak egyfajta 6sszefoglalojaként
is értelmezhetd.

Ezek mellett mas Romaval szembeni kritikdk is ismétlédnek, igy a
bojt be nem tartdsdnak vadja, kiillonbozd szexudlis blindk: homoszexua-
litas, pedofilia, hazassagtorések, csalados (és szeretdt tartd) egyhazi elol-
jarok éles elitélése, szerencsejatékok kritikaja.>

Megbocsathatatlanok szamara a teoldgiai sz€élsdségek: a szenthdrom-
sag-ellenesség tlirése, bizonyos szentek és foként azok abrazolasainak
babonés, pogany elemekkel keveredd és torténeti alapokat nélkiilozo
kultusza.®

Mivel 6 maga is allitott 6ssze katekizmust hivei szdmadra, kiilon
figyelmet szentel annak, hogy a tiltott konyvek kozott hat ,,eretnek” katé
is szerepel, mikdozben Roma egy hasonld 6sszegzéssel sem rukkolt el az
eldzo évtizedekben.®!

Bar Vergerio a sz6 szoros értelmében nem volt tagja Reginald Pole
»Ecclesia Viterbensis” csoportjanak, ugy tlinik, jol ismeri ezt a kozdssé-
get. Ekkor még szimpatidval van irantuk, nyilvanossag elé 1épésre, elvei
melletti hatarozott kiallasra, kovetkezetes érdekérvényesitésre biztatja
annak kozponti alakjat, Pole kardinalist.®

¢ Vergerio, Il catalogo, uo.

Vergerio, Il catalogo, c. [c 7v].

Ld.: Vergerio, Il catalogo, cc.l Ir — 1 3v.
Vergerio, 1l catalogo, cc.f 2v — f 3r.
Vergerio, 11 catalogo, cc.h 6r —h 7r.
Vergerio, Il catalogo, cc.g 3v — g 4r.
Vergerio, Il catalogo, cc.g 5v— g 6r.

57

58

59

60

61

N

2

149



Tisztelettudo, dicséré hangnemben ir Erasmusrol, akit pedig Bécsben
nunciusként még minden rossz forrasanak tartott. Itt a rotterdami mester,
egy megujult hit egyik elsé tanitoja.”* Ugyanakkor Luther gondolkoda-
sanak alakulasara szerinte Agoston van a legnagyobb hatassal, téle vette
at a hittel, kegyelemmel, eleve elrendeléssel kapcsolatos elgondolasait.*

Tovabbi ellen-katalégusok

Vergerio 1549 és 1559 kozott 0sszesen hét, magyarazatokkal ellatott
jegyzéket adott ki.® Della Casa jegyzékének 1549-es iudicioja utan elvé-
gezte az 1552-es, 520 tételt felsorolo firenzei index javitasat, ez azonban
valdsziniileg nem késziilt el; mindenesetre nem maradt fenn beldle pél-
dany, igy semmit nem tudunk réla. Néhany évvel ezel6tt maga a firenzei
index sem volt ismert a kutatas szamara.®® 1554-ben, mar Tiibingenben
jelenik meg a Catalogo dell’Arcimboldo arcivescovo di Melano. Con una
risposta fattagli in nome d’una parte di quei valenti huomini, amelyben
az eredeti milanoi konyvlista utdn olvashatdak Vergerio névvel ellatott
megjegyzései.’’ 1555 elején jelenik meg az el6z6 év végére keltezett 1)

® Vergerio, Il catalogo, cc. [i 7r —1 8v].

% Vergerio, Il catalogo, c.K Ir.

8, A Postremus catalogus haereticorum... (Pforzheim: Corvinus, 1560; cc. 5v — 6r.)
igy adja vissza az iddrendi sort: Contra hunc, qui omnium primus in Italia prodiit,
novum scilicet monstrum, anno scilicet 48 Venetiis impressum, scripsi quaedam
Italice etc. Quare haud multo post, anno scilicet 1552, alterum Florentiae pro-
mulgarunt, in quo emendaverunt quidem (quod fuissent a me moniti) nonnullos
errores, sed novos et quidem valde pudendos addiderunt. Cum vero contra hunc
quoque stilum acuere zelus gloria Dei me impulisset, ecce tertium concinnatum
1554 Mediolani, emendatis quidem aliquot erroribus quos ego indicaveram, sed
additis interim nonnullis nihilo deformioribus, quam fuerant priores. Quid multa?
Quartum quoque Venetiis eodem anno 1554 ediderunt, quem cum vidissem novis
quibusdam ineptiis atque stultitiis, et pene furoribus refertum, hunc quoque exci-
piendum putavi meo scripto, non Italico amplius, sed Latino.”

Ld.: Ugo Rozzo, ,,In margine agli Indici dei libri proibiti italiani del 1549 e 1554”
La Bibliofilia, XCII. (1990): 318-319.

Pier Paolo Vergerio, Catalogo dell’Arcimboldo arcivescovo di Melano. Con
una risposta fattagli in nome d’una parte di quei valenti huomini. (Tiibingen:
Morhard, 1554.), c.C Iv.
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velencei index,*® amelyben immar a kozel hatszaz tétel kozott a katolikus
hitét elhagyo Pier Paolo Vergerio Osszes irasa is szerepel.®

Bér az utokor altal cenzorsadggal vadolt Vergerio észrevételeit a cen-
zorok beépitik a késébbi jegyzékekbe, maguk az észrevételek, Vergerio
Osszes tobbi irdsaval egyiitt, maguk is tiltolistan végzik. Vergerio az
1555 eleji velencei indexre tobbféleképpen, de mindig azonos kemény-
séggel valaszolt. Az 1553-t6l tizenkét évvel késdbb bekdvetkezd haldlaig
Tiibingenben ¢l6 Vergerio gyakorlati okokbdl immar inkabb latinul ir.

1556-ban adja ki az Annotationes in catalogum haereticorum, Venetits
impressum a Gabriele lulito de Ferrariis... Autore ATHANASIO, Anno
MDLVT" cim latin nyelvii katalogus-magyarazatot, amely azonban nem
az 1549-es iudicio latinizalt valtozata, ugyanakkor még nem az 1554-es
velencei jegyzékre adott valasza.

1555 végén jelenhetett meg a Catalogus haereticorum aeditus Vene-
tiis de commissione tribunalis Sanctissimae Inquisitionis apud Gabrie-
lem lulitum et fratres de Ferraris cum annotationibus Athanasii.”" Itt az
1554-es velencei tiltolistat egy néhany helyen modositott Annotationes
koveti.

Az utolséd és egyben legfontosabb lista, amellyel Vergerio foglal-
kozott, az 1559-es els6 egyetemes romai index. Erre véalaszul irja az
A gl’Inquisitori che sono per I'ltalia. Del catalogo di libri eretici stam-
pato in Roma nell’anno presente MDLIX ciml 0sszefoglalo megjegy-
zéseit olasz nyelven, illetve nem sokkal késdbb ennek latin valtozatat
Postremus catalogus haereticorum Romae conflatus 1559. Continens
alios quatuor Catalogus, qui post decennium in Italia, nec non eos
omnes, qui in Gallia & Flandria post renatum Euangelium fuerunt
aediti. Cum Annotationibus Vergerii. M.D.LX.; [Corvinus excudebat
Pforzheimij 1560], cimmel.

Utobbi Vergerio utolso ilyen irdsa, és, ahogyan a iudicio tiz évvel
korabban, ebbéli tevékenysége elején egyfajta megeldlegezése volt az

% A velencei Gjév marcius elsejével kezd6dott. (PF. Grendler, in: Index de Venise
1549, 55. old.)

% Név (illetve egyéb adatok) nélkiil megjelent és nem neki tulajdonitott irdsai mar
korabbi listakon is szerepeltek. Ezuttal név szerint igy hivatkoznak ra: ,, Vergerius
epis. de capo d’Histria”: Az 1559-es és az 1564-es egyetemes indexekben mint
,, Petrus Paulus Vergerius” illetve mint ,, Vergerius” szerepel.

7 Bonnant, Les Index prohibitifs, 624. és 626.

! Bonnant, Les Index prohibitifs, 626.
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azt kdvetd két év viharos gyorsasaggal napvilagot latott konyveiben érin-
tett témaknak, gy az Agl’inquisitori... illetve a Postremus catalogus...
Osszegzése mindazon megjegyzéseknek, észrevételeknek, kritikdknak,
amelyeket Vergerio ezalatt az idészak alatt az indexekkel illetve dsszedl-
litdikkal kapcsolatban megfogalmazott.

1563-ban jelenik meg Primus tomus Operum Vergerii. Adversus
Papatum, Tubingae, apud viduam Ulricci Morhardi, amely 6sszefoglalo-
ban, annak a végén véltozatlan formaban olvashat6 az 1560-as Postremus
catalogus is. Ezzel ér véget Vergerio kozel masfél évtizedes, orszagokon,
szerz6kon, miifajokon és nyelveken ativeld index-javitd tevékenysége.
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%jnéczi Eszter

Anton Francesco Doni, egy elfeledett poligrafus,
vagy mégsem?

A firenzei szarmazasu Anton Francesco Doni a 16. szazadi velencei iro-
dalmi élet egyik legsokoldalubb, legtermékenyebb személyisége, egyben
pedig az egyik legnehezebben meghatarozhato irodalmara volt. Erdek-
16dése kiterjedt a korszak tarsadalmi, vallasi, miivészeti és kulturtorté-
neti kérdéseire, irasai kozott nemesak irodalmi témdju miiveket talalunk,
hanem kiilonféle miivészeti agakrol szolo traktatusokat is. Ezen kiviil
nyitott volt az erkdlcsi tanok, és az utdpia kérdései felé is. Sokoldalu-
sdga nemcsak miiveiben nyilvanul meg, hanem rovid idére a szerzetesi
¢letformat valasztja, tovabba sajat nyomdat alapit, zenét komponal és
tobbfajta hangszeren jatszik, mindemellett rajzol és fest is. Ami a szemé-
lyiségét illeti, a szakirodalom inkabb kissé bizarrnak' irja le, nemcsak
zarkozott, haragtarto, irigykedd, olykor bosszuallo, de ugyanakkor jo
humort természete miatt, hanem amiatt is, mert élete utolso éveit szinte
teljesen maganyosan tolti, a kiilvilaggal alig érintkezve, szakalla a mell-
kasaig ér, éjszaka pedig mezitlab tancol Monselice utcain.?

Doni alakja és munkassaga kevésbé ismert a magyar italianisztikdban,
miivei magyar nyelven egyaltaldn nem jelentek meg. Tanulményom célja
Doni ¢letének és munkassaganak bemutatasa, a 16. szdzadi velencei iro-
dalmi életben betoltott helyének és szerepének meghatarozasa, és mind-
ezek mellett a korszak irodalmi életének ismertebbé tétele az érdekléddk
szamara.

Anton Francesco Doni 1513. majus 16-an sziiletett Firenzében,? a csa-
lad eredetérdl azonban elég kevés forrast talalunk. Egy 1544-ben kelt
levélben olvashatunk Giovanni Battista Donir6l,* aki valésziniileg Doni

' Paul F. Grendler, Critics of the Italian world (1530-1560) (Madison: University of
Wiscosin Press, 1969)

2 Alessandro Zilioli, ,,Historia delle vite de’ poeti italiani” in Storia della letteratura
italiana, Vol. 4. Girolamo Tiraboschi (Roma: Luigi Perego Salvione, 1784)

* Salvatore Bongi, Vita di Anton Francesco Doni (Firenze: Barbéra, 1863)

4 Anton Francesco Doni, Lettere, 12 aprile 1544 (Venezia: Girolamo Scotto, 1544)
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unokatestvére, akit nagyon szeretett volna viszontlatni, s akitél anyagi
tdmogatast remélt. Donit 1534 és 1535 kozott Arezzoban talaljuk, ahol
Luigi Guicciardininek segit vikariusi tisztségének ellatasaban. Ezt kdve-
tden visszatér Firenzébe, s barmiféle mélyebb elhivatottsag nélkiil az
Annunziata kolostorban mitkodé Maria Szolgai szerzetesrend tagja lesz,
Fra Valerio néven.” Nem sokaig tartézkodik a kolostorban sem, 1540
koriil nemcsak a kolostort, de Firenzét és Toszkanat is maga mogott
hagyja. El8szor Genovaban talaljuk Giovanni Angelo Montorsoli szob-
rasz tarsasagaban, akit még a kolostorban ismer meg ¢s kot vele baratsa-
got. Egy év mulva elhagyja Genovat is, hogy Alessandriaba, majd pedig
Pavidba és Mildnoba menjen. Mildnoban Soncino markija fogadja be,
itt nagyon megszeretik Donit, kivaltsdgos banasmodban részesitik, nagy
fogadasokat, balokat rendeznek a tiszteletére, 6 pedig festokkel, szob-
raszokkal, zenészekkel és irokkal kot szoros baratsagot. 1543-ban mar
Piacenzaban van, ahol rovid ideig jogot tanul, s Ludovico Domenichivel
keriil szoros baratsdgba. Doni Piacenzaban fiatal koltéket és irodal-
marokat ismer meg, akik a varos irodalmi kézegében, az Accademia
Ortolandban gylilnek 6ssze, s amellett, hogy latin és vulgaris nyelven
irt mliveiket mutatjak be egymasnak, filozofiat és retorikat is tanulnak
Giovanni Battista Bosellotol.®

Az italiai reneszansz egyik fontos intézménye az 6kori gérdég min-
tara létrehozott Akadémia. A humanizmus koraban az Akadémidk féként
a skolasztikus filozofia elveit valljadk magukénak. Az els6 Akadémiak
kozott a 15. szazadi firenzei Akadémiat kell megemliteni, amelyet a kor
jeles humanistai Marsilio Ficino és Pico della Mirandola alapitanak 1436-
-ban Cosimo de’ Medici timogatasaval a reneszansz platonizmus szelle-
mében.” Hasonlo elméleti alapokon jonnek létre azok az irodalmi akadé-
midk is, amelyek a 16. szdzad masodik felében, az 1540-es és az ’50-es
években alakulnak nemcsak Firenzében, hanem Padovaban, Piacenzaban
¢és Velencében. Mig a filozéfiai, tudoményos és miivészeti akadémiaknak
nincsen kiilon elnevezésiik, addig az irodalmi akadémidknak humoros,

3 Dizionario Biografico degli Italiani, Vol.41. (Roma: Istituto della Enciclopedia
Italiana, 1992)

¢ Cecilia Ricottini Marsili-Libelli, Anton Francesco Doni scrittore e stampatore
(Firenze: Sansoni Antiquariato, 1960)

7 Koltay-Kastner Jend, Az olasz reneszansz irodalomelmélete (Budapest: Akadémiai
Kiado, 1970)
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olykor szokatlan elnevezést adnak. El6fordul az is, hogy az akadémidn
beliil a tagok humoros alnevet hasznalnak, illetve gunynevet illesztenek
egymasra. Illyen példaul az 1543/45-ben alapitott piacenzai Accademia
degli Ortolani, ahol az akadémia tagjai z6ldség- és gylimolcsneveket
vesznek fel, mint példaul Uborka, Péréhagyma, Dinnye, titkaruk pedig a
Hagyma nevet viseli.?

A mintegy tiz évig miikodé padovai Accademia degli Inflammati
irodalmi akadémiat 1540 juniusaban Leone Orsini, Fréjus piispoke,
Ugolino Martelli piispdk €s Daniele Barbaro alapitja meg. Késébb még
csatlakoznak hozzajuk Giovanni Corner, Galeazzo Gonzaga, Alessandro
Piccolomini és Sperone Speroni is. Az akadémia tagjainak miivei kozott
filozofiai és irodalmi témaju verseket €s elméleti irasokat talalni.’

Az 1540-ben Giovanni Mazzuoli és Bernardo de’ Medici altal alapi-
tott firenzei Accademia degli Umidi, ahol a tagok a Fagylalt, a Hattyt, a
Humoros, stb. neveket veszik fel.

A velencei Accademia dei Pellegrinit 1550 és 1553 kozott alapit-
jék elszegényedett fiatal irodalmarok. Ezek a fiatal koltok, irok, hogy
személylik rejtve maradjon — a piacenzai irodalmérokhoz hasonldéan —
atvitt értelmii neveket vesznek fel, mint a Kétkedo, Szamiizott, Makacs,
Kegyes, Lomha, stb."

Ezeknek az akadémidknak a tobbségét nem tudos irodalmarok vagy
tanarok alapitjak, inkabb olyan fiatalok, akik hétkdznapi tevékenységiik
mellett az irodalommal, a nyelvvel, illetve kiilonb6zd irodalmi miifa-
jokkal szeretnek foglalkozni. Az firenzei akadémia tagjai kozott példaul
szabd, cipész és gyogyszerész is eléfordul. Az akadémidk tagsaga és fel-
épitése is kiillonbo6zd, a firenzei Akadémia élén egy Konzul all, akit hosz-
szl idére valasztanak meg, a piacenzai Akadémia élén egy titkar latja el
a hivatali teenddket.

Az irodalmi akadémidk mellett milivészeti akadémiat is alapitanak
Firenzében. Ez az 1563-ban 1. Cosimo de’ Medici altal Giorgio Vasari

8 Bartolomeo Gottifredi, Specchio d’Amore... Con una lettera piacevole del Doni in
lode della Chiave (Firenze: Doni, 1547)

® Emilio Cecchi e Natalino Sapegno, Storia della letteratura italiana (Milano:
Garzanti, 1966)

19 Michele Maylender, Storia delle Accademie d’Italia (Bologna: Cappelli Editore,
1926); Paolo Ulvioni, Accademie e cultura in Italia dalla Controriforma all’Arcadia.
1l caso veneziano (Milano: Archivio storico civico e biblioteca trivulziana, 1979)
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€pitész, teoretikus javaslatara létrehozott Accademia delle Arti del
Disegno, amelynek tagjai kozott megtalaljuk a korszak nagy épitészeit
¢s milvészeit, mint Michelangelo Buonarrotit, Francesco da Sangallot,
Andrea Sansovin6t és masokat.

Amikor Bartolomeo Gottifredi, a piacenzai Accademia Ortolana tit-
kéra és levéltarosa, Magyarorszagra jon, Doni veszi at a titkari felada-
tokat. Piacenzaban az akadémia hivatali munkdja mellett baratsagot kot
Catelano Trivulzio piispokkel, aki egyben kivalo zenész is. Doni abban a
reményben, hogy a romai érsek felfigyel munkdjara, Trivulzionak dedi-
kalja a zenérdl szo0l6 haromkdtetes, Dialogo della musica cimi érteke-
z¢ését. A traktatus Velencében jelenik meg 1544-ben Girolamo Scotto
nyomdajaban. Girolamo Scotto gondozésiban leginkabb zenei mivek,
kottak, madrigalos konyvek jelennek meg. Doni Velencében Annibale
Malvicino marki vendégszeretetét élvezi, ebben a kornyezetben ismeri
meg Pietro Aretin6t, akinek munkassaga sokaig hatassal van ir6i palya-
futdsara. 1545-ben elhagyja ezt a kellemes légkort, anyagi tdmogatast
remélve Romaba megy, de utja eredménytelen lesz. Roma utén Firenzé-
ben talaljuk, ahol tagja lesz az Accademia degli Umidinak, és titkari teen-
doket is ellat, Lorenzo Ridolfi konzulsaga alatt. Doni itt tobbek kdzott
olyan irodalmarokkal is talalkozik, mint — Panciatichi, Carnesecchi és
Pietro Gelido da Samminato, — akiket a kor vallasi kérdései mellett a
reformécié megjelenésének hatasa és tanitésai is érdekelnek. Doni annak
érdekében, hogy a mar megirt miivei valamilyen moédon megjelenhesse-
nek, nemcsak tovabbi tAmogatokat keres, hanem 1546-ban sajat nyom-
dat alapit Firenzében. A nyomda kiaddsait az akadémia finanszirozza,
ennek koszonhetden jelennek meg nemcsak Doni, de tarsainak miivei
is."' A nyomda azonban nem mukddik sokaig, 1547 végén két ok miatt
be kell zarni. Az egyik ok az, hogy a nyomdai munka nagyon alacsony
szinvonalu, a tdle kikeriilt konyvek nyomdailag nem elég jo mindsé-
gliek, masik oka pedig a Giunta csaldd nyomddjanak monopoliuma,
amely nyomda jol ismert és régdta jelen van Firenzében. Kesertiséggel és
kudarcélményekkel telve 1548 tavaszan ugy dont, hogy végleg elhagyja

" Anton Francesco Doni, Lettere. Libro primo (Firenze: Doni, 1546), Gli Spiriti
Jfolletti. Ragionamento primo di M. Celio Sanese (Firenze: Doni, 1546), Lettere.
Libro secondo. Prose antiche di Dante, Petrarcha e Boccaccio, 1547. Bartolomeo
Gottifredi, Specchio d’Amore... Con una lettera piacevole del Doni in lode della
Chiave ... (Firenze: Doni, 1547)

158



szlilévarosat, Firenzét és visszamegy abba a varosba, amely korabban
mar befogadta 6t, Velencébe.

Velence az érett reneszansz idején nyomdaszatanak, a konyvkiadas
mennyiségének és mindségének, valamint az ott €16 és alkotd képzdmii-
vészeknek koszonhetden Italia masodik legfontosabb szellemi kdzpont-
java valik. Olyan jelentds miivészek alkotésai ,,diszitik™ a varost, mint az
¢épitész Andrea Palladio, Antonio Sansovino és tanitvanya Jacopo (Tatti)
Sansovino, a festd Giorgione, Tiziano Vecellio, Jacopo és Domenico
Tintoretto, Paolo Veronese és olyan muzsikus alkot maig maradandot,
mint a zeneszerzo Palestrina.'> A velencei nyomdaszat viragkora az 1540
és 1605" kozotti idészakra tehetd. Olyan hires nyomdaszok miikddnek
ekkor, mint Gabriel Giolito de’ Ferrari (1508-1578),'* vagy Francesco
Marcolini (?-1559)," Girolamo Scotto, Gualtiero Scoto, Francesco
Rampazetto, Giovanni Battista és Melchiore Sessa, Domenico Farri,
Tramezzino, Ziletti és Torresani.'® Valamennyi nyomda kiilonféle miifaji
miiveket, irdsokat jelentet meg. Gabriel Giolito de’ Ferrari, aki — Aldo
Manuzio nyomdajanak fokozatos hanyatlasat kovetden 1541-t6l veszi at
apai Orokségként az lizletet. 1541 és 1578 kozott szinhdzi dialdgusokat,
traktatusokat és prédikaciokat jelentet meg nyomdajaban. Giolito nyom-
daja valosagos vallalattd valik az idok folyaman. Francesco Marcolini,
aki koranak igazi humanistaja, tobbek kozott épitész, régiségkereskedo,
rajzolo és metszetkészité mester — leginkdbb volgare nyelvii szovege-
ket ad ki, mint amilyen Pietro Aretino, és a legtobb poligrafus, Doni,
Ortensio Lando, Lodovico Dolce, Lodovico Domenichi, Giuseppe
Betussi és Tommaso Porcacchi irdsa. Tramezzino nyomdaszi érdeklo-
dése a lovagirodalom, a foldrajzi térképek, a jogi szovegek és a volgare
nyelvil torténeti miivek felé orientalodik.

Doni Velencében egyiitt ¢l egy bizonyos Lena Gabbia nevii holggyel,
akit még korabban Piacenzéban ismer meg. Tdéle 1549-ben fia sziiletik,

Cecchi e Sapegno, Storia della letteratura italiana, 432-443.

Paul F. Grendler, L inquisizione romana e [’editoria a Venezia 1540-1605. (Roma: I1
Veltro Editrice, 1983)

Dizionario Biografico degli Italiani, 2001, vol. 55.

Dizionario Biografico degli Italiani, 2007, vol. 69.

Tiziana Presenti, ,,Stampatori e letterati nell’industria editoriale a Venezia e in
Terraferma” in Storia della cultura veneta. 1l Seicento vol.4/1. (Vicenza: Neri Pozza
Editore, 1981) 93-129.

159



akit Doni, Silvia di Somma Bagno gréfndje utan Silvidnak nevez, s aki
¢letének utolso éveiben egyetlen tdmasza lesz a monselicei maganyéban.
A szakirodalom'” ugyanakkor azt is megemliti, hogy egy lanya is szii-
letett Lenatol, de réla semmilyen emlitést nem taldlunk késébbi miive-
iben. Velence Doni szdmara a kiteljesedés helyszine, az 1548 és 1553
kozotti idészakban irja meg legfontosabb miiveit, jarja a varost, vidékre
is elutazik, elmegy tobbek kozott Arquaba, Petrarca sirjahoz, illetve
Noaléba, ahol Cipriano Moresini mecénas sajat villajaban latja vendé-
giil az irodalmarokat és miivészeket; baratokra tesz szert, akik kozott
nemcsak a korszak nagy miivészeit és nyomdaszait talaljuk, hanem az
ugynevezett poligrafusokat is, akik az Accademia dei Pellegriniben
gylilnek 0ssze beszélgetni €s megismerni egymas nézeteit.'® A szakiro-
dalom" leginkabb azokat az italiai irodalmarokat sorolja a poligrafusok
korébe, akik 1530 és 1560 kozott rovidebb, hosszabb ideig Velencében
tartdzkodnak. Tobbségiik a kiadoi és nyomdai munkéaknal is segédkezik.
Vannak koztiik olyanok, akikkel, miel6tt a lagunék varosba ment volna,
a piacenzai akadémidn talalkozik és baratkozik 6ssze, mint Giuseppe
Betussi, Ludovico Domenichi, Doni és Ortensio Lando. Masok koziiliik
Velencébe érkezésiik utan szoros baratsagba keriilnek Pietro Aretindval,
aki bevezeti 6ket a velencei tarsadalmi és kulturalis életbe, mint példaul
Dolcét, Domenichit, Porcacchit és Sansovinét.?’ A szakirodalom az el6-
z6ekben felsorolt alkotokhoz kapcsolodo irodalmat, vagyis a letteratura
dei poligrafi*' alatt azoknak az iroknak a munkassagat érti, akik ha nem
is valamennyi, de a legtobb irodalmi miifajban irnak és jelentetnek meg
munkakat. Ezen alkotok irasai kozott talalunk szinmiiveket: komédidkat
¢és tragédiakat, prozat, novellat és mesét, eklogat, mitoldgiai és bibliai

Bongi, Vita di Anton Francesco Doni, 34.

Teofilo Folengo, Opere di Pietro Aretino e di Anton Francesco Doni (Milano-Napoli:
Riccardo-Ricciardi Editore, 1976), 578-596.

Giovanni Aquilecchia, ,,Pietro Aretino e altri poligrafi a Venezia” in Storia della
cultura veneta (Vicenza: Neri Pozza Editore, 1980), 61-98.; Claudia di Filippo
Bareggi, Il mestiere di scrivere. Lavoro intellettuale e mercato librario a Venezia nel
Cinquecento (Roma: Bulzoni, 1988)

Renzo Bragantini, ,,’Poligrafi’ e umanisti volgari” in Letteratura italiana, a cura di
Alberto Asor Rosa, Storia e geografia, Vol. 9. Apogeo e declino del rinascimento
(Torino: Einaudi, 1988), 681-754.

Amedeo Quondam, ,,La letteratura in tipografia” in Letteratura italiana, a cura di
Alberto Asor Rosa, Produzione e consumo (Torino: Giulio Einaudi, 1988)
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témaju verseket. Ezen kiviil retorikai miiveket, kommentérokat és érte-
kezéseket. Az értekezéseket is olyan témakrol irjak, mint példaul a sze-
relem, a ndi nem szépsége vagy maga az udvarlas. Foglalkoztatja dket a
torténelem, az orvostudomany, a mezégazdasag, a politika. Ami pedig
leginkdbb ars poeticdjuknak tekinthetd, az a klasszikus miivek lefor-
ditasa, tobbek kozott Plutarkhosz, Vergilius, Ovidius, Cicero, Dante,
Petrarca és Boccaccio miiveit forditjak. Az irodalmi miifajokon tul
nyelvészeti és mlivészeti irasaik is megjelennek, olyan traktatusokat is
ismeriink, amelyek az épitészetrdl, a szobraszatrdl, a festészetrdl, a rajz-
ol €s a zenérdl egyarant szolnak.? A poligrafus jellemz6i azonban nem-
csak a kiilonféle irodalmi miifajokban vald ugynevezett ,,jartassagot”
jelentik, hanem azt a szoros egyiittmiikodést és baratsagot is, amely a
velencei nyomdakkal alakul ki, s amely sok évre meghatarozza életiiket,
¢és hatassal van munkéssagukra is. Tobben koziiliik sajat nyomdat alapi-
tanak, és miikddtetésével probalkoznak kisebb-nagyobb sikerrel. Ahogy
mar kordbban emlitettem, Doni ugyan nem jar sikerrel, mert firenzei
nyomd4ja hamar tonkremegy, de Francesco Sansovinonak mar nagyobb
szerencséje van. Eveken keresztiil fenn tudja tartani sajat nyomdajat, és
szamos konyvet ki tud adni.*

Doni 1553 utan elhagyja a szaméra oly kedves és munkassaganak
oly jelentds varost, Velencét. Ennek részben oka a pestisjarvany, amely
ekkor kezdi elérni a tengerparti varost, illetve I'V. Pal papa tildoztetése.
A szakirodalom? viszont azt is megemliti, hogy inkabb IV. Pal papa
maga kiildi el Donit biintetésbdl az Ancona melletti hegyekbe. 1555
koril rovid ideig Pesardban tartézkodik, hogy anyagi tdmogatast kérjen
Guidubaldo della Rovere hercegtdl, &m ezt a tervét Aretino mint a herceg
jO baratja, meghiusitja. Doni erre vélaszolva irja meg a Terremoto cimii
miivét, amelyben szinte megjovendoli Aretino halalat, amely ténylege-
sen be is kovetkezik még abban az évben.” 1557 marciusaban Ferraraba
megy, majd visszatér Velencébe, hogy a Pistolotti amorosi cimli miivé-

2 Ettore Bonora, ,,Anton Francesco Doni e i poligrafi” in Storia della Letteratura
Italiana, a cura di Emilio Cecchi e Natalino Sapegno, Vol. 4. Il Cinquecento (Milano:
Garzanti, 1966), 432-444.

% Elena Bonora, Ricerche su Francesco Sansovino imprenditore librario e letterato
(Venezia: Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, 1994)

24 Bongi, Vita di Anton Francesco Doni, 37-38.

% Folengo, Opere di Aretino e di Anton Francesco Doni, 583.
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nek harmadik kiadasat ellendrizze. Elhagyja Velencét és Monselicébe
megy, ahol halalaig a varaban tartézkodik. Doni Monselicében nagy
maganyban ¢él, megélhetési gondjai vannak, baratai, ha vannak is, egyal-
talan nem latogatjak meg, szinte teljesen elfeledve €I, csupan fia, Silvio
nyUjt neki tarsasagot és lelki timaszt. Néha elmegy Petrarca sirjdhoz, és
felkeresi Velencét konyvei kiadasa érdekében. Doni élete utolséd iddsza-
kaban szokatlan kiils6vel, hosszl, egészen a tiidejéig érd szakallal, nem
egyszer ¢jszaka mezitlab, haldingben jarkal Monselice utcain, mezdin,
sajat és masok verseit énekelve, nappal pedig az emberek megddbbené-
sére, kisgyermek modjara sipjat fijva tancol az utcan.? 1574 szeptembe-
rében hal meg.

Doni iréi munkassaga

Doni ir6i munkéassagat harom korszakra lehet osztani, az 1540-es, az
1550-es és az 1560-as évekre. Az 1540-es években megirt levelezésein
¢s miivészeti témaju értekezésein tul, napvilagot latnak okori szerzdk
miiveinek forditasai is. Levelezéseinek gylijteményét tobbszor kibdviti,
az 1543-44 kozott irodott gylijteményben 121 levél talalhatd, amit bara-
taihoz, nemes holgyekhez és urakhoz, valamint egyhazi személyekhez
ir. Ezek a levelek utazdsi élményekrdl, vallasi témakrol, irodalmi kér-
désekrol, zenérdl, torténelmi eseményekrdl, szobraszatrdl, festészetrdl is
szolnak. A szinte naponta irt levelek eleinte Piacenzabol, majd Velen-
cébdl szarmaznak. A korszak irodalméba is beleillik levélgyiijteménye,
kortarsai koziil Aretino, Betussi, Calmo, Contile, Lando, Sansovino ¢s
sokan masok is irnak fiktiv és valos leveleket egyarant.

A Disegno cimi traktatusa 1549-ben jelenik meg Velencében Gabriel
Giolito de’ Ferrari nyomdajaban. Az értekezés leginkabb Paolo Pino?’
1548-ban megjelent Dialogo della pittura cimii miive, illetve a korabbi
e témaban napvilagot latott milivek hatasara késziil el. Pino traktatusa is
a rajzrol, a festészetrdl és a szobraszatrol szol. Doni miivében a rajz mel-
lett a festészet modszereirdl és technikairdl, az ecsetfajtakrol, a festékek

26 Zilioli, Historia delle vite de’ poeti italiani, Vol.4.

27 Paolo Pino, Dialogo della pittura (1548)

2 Cennino Cennini, I/ libro dell’arte (1390-1400k); Leon Battista Alberti, Della pit-
tura (1436); Lorenzo Ghiberti, Commentarii (1450k); Leonardo da Vinci, Trattato
della pittura (1490-1513); Francesco Lancilotti, Trattato della pittura (1509)
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szineirdl, a festményen szerepld alakok és abrak nagyitasarol és kicsi-
nyitésérdl szol. Kiilonleges a mii elsd része, amelynek kdzponti téméja
a szobraszat és a festészet Osszehasonlitdsa. A két miivészeti dgazat
elsOségérdl és védelmérdl két valos szakértd vitatkozik. Az egyik Pino
(Paolo), aki a Festészetet, a masik Silvio (Corsini), aki a Szobraszatot
képviseli. Beszélgetésiikbe bekapcsolddik egyfajta dontébiroként Baccio
Bandinelli, ismert firenzei szobrasz, aki sajat €lete és alkotomunkajanak
tapasztalatai alapjan a szobrészat javara donti el a vitat.

Doni iréi kiteljesedése az 1550-es években kovetkezik be. Erdekl-
dése ekkor nemcsak az okori torténelem eseményei felé fordul, hanem a
kor emberét érinté kérdések felé is, éppen ezért az ide tartozo irdsainak
miifaja nehezen meghatarozhato. A La fortuna di Cesare® cimli miivé-
ben részletes leirast talalunk Julius Caesar életérol. Arrdl olvashatunk,
hogy Caesar milyen épiileteket emeltet Roméban, milyen térvényeket,
hatarozatokat hoz. Tovabba, hogy miként iinnepelteti magat, és hogyan
tinnepel, miként mutat be aldozatot a pogany isteneknek, hogyan szora-
kozik, illetve, hogyan banik a romai néppel, miként vélik beldle csaszar,
allamférfi, egy hatalmas birodalom vezetdje és iranyitdja, és miért lesz
sok ellensége.

A kétkotetes Libraria® az Italiaban addig megjelent miivek gytijte-
ménye. A gylijteményben Doni olyan sajat miiveit is megemliti, amik
még meg sem irodtak, vagyis szinte eldrevetiti, hogy még mirdl fog irni,
illetve szerepelnek benne olyan miivei is, amiket mar megirt, de még nem
jelentek meg. A bibliografidk szerkezetét kovetve abécésorrendben, egy-
mas ald irja a szerzket. Akiket jobban ismer, illetve ismertebbek, azok-
16l réviden ir, majd felsorolja miiveik cimét. Erdekessége a bibliografi-
anak, hogy nem a vezetéknév alapjan helyezi sorba a szerzéket, hanem
keresztnév alapjan. Minden egyes betii valtasakor egy dedikalas, illetve
egy rovidebb levél talalhato. A cimzett keresztneve megegyezik azzal a
betlivel, ami éppen kdvetkezik, a V betlinél példaul Vittoria Colonndnak
irt dedikécio, illetve rovidebb levél talalhato. A mi hat szerkezeti egy-
ségre bonthatd. Az els6 részben koriilbeliil 100 szerzé és miive szerepel.

2 Anton Francesco Doni, La fortuna di Cesare (Venezia: Gabriel Giolito de’Ferrari,
1550)

3% Anton Francesco Doni, La libraria del Doni (Venezia: Gabriel Giolito de’ Ferrari,
1550); Anton Franceso Doni, La seconda libraria del Doni (Venezia: Francesco
Marcolini, 1551)
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A masodik részben a kiilonféle forditasok talalhatok. A harmadikban ver-
sek, komédiak és mas miifaj szerz6i és miiveik szerepelnek. A negyedik
részben a latin nyelvrdl forditott irdsok szerzdi és miiveik szerepelnek.
Az 6todik részben a bibliografidban szereplé Osszes mil cime talalhatd
abécésorrendben. A hatodik részben pedig a zenérdl megjelent konyvek,
kottak szerzdi szerepelnek. A Libraria masodik kotetében 181 szerzot
sorol fel Doni dbécésorrendben évszam nélkiil. Az elsd kotettdl annyi-
ban tér el, hogy ebben nem dedikacidk talalhatok az egyes betiik elején,
hanem lovagregényekbdl vett egyes epizddok, s a részlet kezdddik az
adott betiivel, illetve szerzdjének a neve egyezik meg az adott betiivel.
A két kotet kozotti hasonlosag viszont az, hogy Doni ebben a kotetben
is a keresztnév kezddbetlije alapjan teszi sorrendbe a szerzéket. Sorrend-
beli tévedéseket talalhatunk a kotetben, hiszen ha csak az A betiihoz tar-
tozd szerzOk neveit nézziik, akkor példaul elébb jon Alberto Lollio, mint
mondjuk Acarisio da Cento, nem is beszélve Abel Hebreorol, és Amanio
Lettiera utan kdvetkezik Agostino Liuti, €s még sok hasonld ilyet lehetne
felsorolni.

1551-ben szintén Velencében jelenik meg Francesco Marcolini nyom-
dajaban a Zucca.’' Mar a mii valodi cime is nagyon részletes és Ossze-
tett, La Zucca del Doni fiorentino divisa in cinque libri di gran valore,
sotto titolo di poca considerazione. Il Ramo, di Chiacchiere, Baie e
Cicalamenti. I Fiori, di Passerotti, Grilli e Farfalloni. Le Foglie, di
Dicerie, Favole e Sogni. I Frutti, Acerbi, Marci e Maturi. E Il Seme,
di Chimere e Castegli in aria. A mi elsd része magardl a zoldségrol, a
Tokrdl szol, kiemelve a tobbi zoldség koziil. Ezutan tobbnyire rovidebb,
olykor tanulsdgos, megtortént €s kitalalt torténetek, példazatok kovet-
keznek. A Tok 5 nagyobb konyvre tagolodik, amik tovabbi alfejezetekre
oszlanak. Mindegyik konyv egy dedikalassal kezdddik. Az els6 konyv, a
T6k aga cimet viseli, ebben a részben talalhatoak az I Cicalamenti (sz6-
szatyarkodasok), a Le Baie (beugratasok), a Le Chiacchiere (pletykak).
A masodik kdnyv a T6k virdgai cimet viseli, ebben a részben talalhatoak,
az I Grilli (tiicskok, amelyek torténetekre és allegoridkra oszlanak), az
I Passerotti (verebek, amelyek targyalasokra és azok megoldasaira osz-
lanak) és a Farfalloni (nagyobb lepke faj, amely szovegekre és kommen-
tarokra oszlik). A harmadik konyv a 76k levelei cimet viseli, ebben a

31 Anton Francesco Doni, Zucca del Doni fiorentino (Venezia: Francesco Marcolini, 1551)

164



részben olvashatoak a Dicerie (pletykak, almokra és igazsadgokra oszla-
nak), az I Sogni (4lmok), a Le Favole (a mesék, almokra és pletykakra
oszlanak) és a Le Verita (az igazsdgok). A negyedik konyv a 76k gyii-
mdélcsei cimet viseli, amelyben hosszabb-rovidebb, kézmondéasokkal
zarul6 torténetek olvashatok. Az 6tddik konyv a 7ok magja cimet viseli,
¢s ebben a teljes Le Pitture cimi traktatust talalhatjuk.

Az 1552-ben Velencében megjelent I Mondi celesti, terrestri et
Infernali degli Accademici Pellegrini talan Doni fomiivének is tekint-
hetd. Ez a legdsszetettebb, legsokoldalubb miive. Ebben mindaz meg-
taladlhatd, ami Donit érdekli, jellemzi, és amiben leginkabb kiteljesedik
irdi véndaja. Szerkezete és bizonyos elemei parhuzamba allithatok Dante
Isteni szinjatékaval. A mliben a szerz6 és az Accademia dei Pellegrini
tagjai egy képzeletbeli utazast tesznek a vilagok és a poklok kozott, s
a latottakat, hallottakat, atélt élményeiket irja le. Az elsd az I/ mondo
piccolo magarol az emberrdl, az emberi test formajarol, felépitésérdl
szol. Ebben a vilagban kezdddik a képzeletbeli utazds, az akadémia
tagjai hajora szallva hagyjak el Velence varosat, s jutnak fel az egekbe.
A masodik az I/ mondo grande a vilagrol szol. Az akadémia tagjai az
Isten alkotta és az altaluk ismert, valdsagos vilagrol értekeznek érintve
azokat a torvényeket, amelyek meghatarozzak mind az életiiket,’” mind a
vilag miikddését. A harmadik az I/ mondo immaginato, amelyben Jupiter
¢s Momus beszélget egymadssal. A istenek tobbek kozott arrdl beszélget-
nek, hogy a koriilottik 1évé lelkek kozil kit kiildjenek vissza a foldre.
A negyedik az Il mondo misto az emberek nyomorusagardl és gazdag-
sagarol szol, emellett olvashatunk még az allatok foldi életérdl is. A rész
végén Momus megkéri a lelkeket, hogy menjenek vissza a foldre és
tegy¢k jobba a vilagot. Az 6todik az I/ mondo risibile. Ebben a vilag-
ban eldszor arrdl értekeznek egymas kozott az akadémia tagjai, hogy mi
mindenen lehet nevetni, mi az, ami megnevetteti az embereket. Ezutan,
attérnek a halhatatlansag témajara, hogy mi marad bel6liik, ki hogyan
fog rajuk emlékezni halaluk utan, hogy az 6kori romaiak miként toreked-
tek életiik meghosszabbitasara, és hogy miként orokitették meg magukat
az utokor szamara (épiiletek, pénzérmék, stb.). A hatodik az I/ mondo

32 [us naturale, legem conditam, ad morem antiqus. Az Okori jogtudosok hét részre
osztottak a tdrvényeket: ius gentium, ius civile, ius consolare, ius publicum, ius
Quiritum, ius militare, ius magistratus. V0. Patrizia Pellizzari, I Mondi e gli Inferni
di Anton Francesco Doni (Torino: Einaudi, 1994), 70.

165



savio, ebben Momus egy 1j vilagrol sz6l6 latomésat meséli el. Doni
ebben a vilagban sajat utopisztikus varosat mutatja be nagyon aproléko-
san Morus Tamas Utdpia cimli miive alapjan, amely a meglévd tarsada-
lom kritikajaként is értelmezhetd.** A hetedik az /I mondo massimo a leg-
fobb vilag. Ez az egyetlen vilag, amely nem dialogus formaban irddik.
Ebben a részben megvaltozik a hangnem, ezért egyfajta hitvallasnak is
értelmezhetd. Doni egy bibliai példazattal kezdi irdsat. Ezutan dsszegzi
a koradbban vazolt vilagainak 1ényegét. A végén pedig Jézus Krisztusrol,
a betlehemi csillag misztériumardl és sajat emberi mivoltarol, gyarlosa-
gairdl ir mély Oszinteséggel. A hét vilag bemutatdsa utan kovetkezik az
Alvilag, illetve a Pokol, amelynek szintén hét része, bugyra van. Doni
ennél a résznél Dante miivébol merit, 6hozza hasonldéan Doni is élve
épiiletben veszi kezdetét, ahol tuddsok veszik 6t korbe, s hivjak fel arra
a figyelmét, hogy milyen veszélyekkel fog majd utja soran taldlkozni.
Az els az iskolasok pokla. Doni azt, hogy ki keriiljon ide ugy donti el,
hogy melyik didk miként banik tanaraival és a konyveivel. A masodik
pokol a rosszul hazasodottak és szeretdk pokla. Ebben a részben Vergi-
lius és Momus a hazassag eldényeirdl és hatranyairdl értekezik, ide a lel-
kek héazaséletiik szerint keriilnek. A harmadik pokol a szajhak és keritdk
pokla, a negyedik pokol a kapzsi gazdagok és a bokezii szegények pokla.
A teljes résznek a kozponti témdja a kapzsisag, amit Doni bibliai idéze-
tekkel szemléltet. Az 6todik pokol az okos tuddsok és a vakmerd akadé-
miai tagok pokla. A hatodik pokol a szerzdk és koltdk pokla. Itt a koltdk
biintetésérdl esik szo, akiket 6rdogok kinoznak halalra kegyetlenebbnél
kegyetlenebb mddszerekkel. A hetedik pokol pedig a lusta katonak ¢és
kapitanyok pokla. Ebben is meglehetdsen szornyl koriilmények kozott
sinylddnek a lelkek. Ide Orfeusz vezeti Donit, Momust és egy akadémiai
tagot. Egy toban forrd, bugyogod vérben kentaurok eszik az embereket,
akiknek csontjait kupacba dobjak.

Ugyanebben az évben irja az [ Marmi cimli munkajat is. Ebben a
miifajilag nehezen meghatarozhat6 miivében, ami értekezések, beszélge-
tések, véleménynyilvanitasok, kritikdk és eszmecserék sorozata, illetve
gylijteménye, firenzei és néhany esetben velencei férfiak, leginkdbb az

3 Hajnoczi Eszter, Citta e societa ne ,, I Mondi” di Anton Francesco Doni e negli altri
utopisti del Cinquecento (Budapest: ELTE, 2006) [szakdolgozat]
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Akadémidk tagjai, olykor kézmiivesek 0sszegylilnek estérdl estére a
firenzei dom lépcsdjén beszélgetni, eszmét cserélni. Valaki felvet egy
témat, amit azutan az este folyaméan kozdsen megvitatnak. A témak
kozott van a csillagaszat, a Fold és a Nap kérdése, a Fold és a Hold kér-
dése, a foldrengés, az, hogy milyen konyveket kellene olvasni, tovabba
beszélgetnek még a koztarsasag kérdésérdl, a varos vezetésérdl, az
uralkodasrol, a nék/asszonyok dicséretérdl, az dlmokrol, a halal és az
alvas kozotti kiilonbségrdl, festményekrdl és freskokrol (Michelangelo,
Raffaello, Tiziano, Andrea del Sarto), magarol Firenzérdl, eskiivoi szo-
kasokrol, a cstinya beszédrdl és az ékesszolasrol, a temetkezésrol, a
nyelv kérdésérdl, a haz épitésérdl, a konyvkiadasrol és a kdnyvnyom-
tatasrol, Aldo Manuziorol, a firenzei €s a velencei Akadémia bemutata-
sardl, tovabba sz6 esik még a bosszirol és a bosszuvagyrol, Michelan-
gelo Aurdra szobrarol, Donatello Szent Gyorgy szobrarol, az evésrdl, a
geometria és a matematika kapcsolatarél, Boccaccio miiveirdl, a 1élek-
r6l, a Jelenések konyvének bizonyos részeirdl, és Luther Martonr6l mint
magardl a Satanrdl, az ortografiarol, a tenyérjoslasrol, a magiarél és a
szellemidézésrol, a hosszu élet titkarol, az erényekrdl, a borrdl, a vizrél
és a frocesrdl, magardl az emberrdl, a filozofia 1ényegérdl, miért sirhat,
mit sirathat meg egy vezetd, és végiil az idorol.

Feltételezem, hogy Doni azért irta meg ezt a szinte 6sszefoglaldo mun-
kajat, hogy valamilyen forméba Ontse mindazt, ami akkoriban foglalkoz-
tatta, amikrdl akkoriban olvashatott vagy hallhatott. Ezt a feltételezést
tdmasztja ala az a tény, hogy tobbnyire valds személyek altal mondatja
el mindazt, amit 6 gondol, és ahogyan 6 gondolkodik bizonyos kérdé-
sekrdl. Emellett mivel nagyon sokrétli beszélgetések vannak benne, ugy
gondolom, hogy egyfajta miivelédéstorténeti miinek is értelmezhetd.
Tobb kortarsa is foglalkozik Donihoz hasonlo témékkal, mint Ludovico
Domenichi, aki a nemes holgyeken kiviil vallasos kérdésekkel is foglal-
kozik. Ortensio Landot tobbek kozott a temetkezési szokasok és a talvi-
lagi élet érdeklik. Ludovico Dolcét a nyelvészet kérdései foglalkoztatjak,
mint ahogy Giovan Battista Gellit is. Tommaso Porcacchit a foldrajzon
kiviil temetkezési szokasok is érdeklik Landohoz hasonldéan, Sansovino
pedig a varos kormanyzasan tul varostorténetrdl is ir.

Az 1560-as évek elején egy filozofiai témaju miive és két traktatusa
jelenik meg. A Filosofia morale el6szor 1552-ben jelenik meg, Francesco
Marcolini nyomdéjaban. Ezt boviti ki és adatja ki késébb, 1567-ben
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Melchiore Sessa 6rokosével, Francesco Rampazetto nyomdasszal. Miifa-
jat nehezen lehet meghatarozni, allat- és embertdorténeteken, valamint
példazatokon keresztiil bemutatott egyfajta erkdlcstan-gylijtemény. A mii
tobbek kozott arrdl szol, hogy miként kell erkdlesos életre torekedni,
hogyan kell hazugsagok, és arulasok nélkiil helyesen €lni és viselkedni,
vezetOként uralkodni, mit jelent az igaz baratsag, s lehet-e, kialakulhat-e
igaz baratsag ellenségeinkkel is. Ezeket a kérdéseket allatpéldazatokon
(egér-macska, kutya-macska, stb.) keresztiil illusztralja. Ezen kiviil sz6
esik még arrol, hogy hogyan vezessiik le diihiinket és harangunkat, hogy
miért ne alljunk bosszut (szemet szemért, fogat fogért-elv elkeriilése),
hogy hogyan kellene megbocsédjtanunk egymasnak, illetve, hogy miként
kell a megbocséjtasra torekedniink.

Szintén ekkor latnak napvildgot értekezései a festészetrdl és az épité-
szetrél. Az eldbbi 1564-ben Padovaban jelenik meg Gratioso Porcacino
nyomdéjaban, az utébbi 1566-ban Bolognaban jelenik meg, Alessandro
Benacci nyomddjaban. A Le pitture cimii kézirat megirasat 1560-ban
fejezi be, de ez nem jelenik meg soha. Ennek egy kiegészitett valtozata
jelenik meg 1564-ben Padovéban Grazioso Porcacino gondozésaban. Ez
alatt a négy év alatt Doni még hozzair és oldalakat is csatol a korabbi
valtozathoz. A kéziratot Doni Luigi d’Estének dedikalja, s olyan allego-
rikus képek és leirdsok egylittesét tartalmazza, amely az irodalom leg-
szélesebb skaldjabol merit, azok tényleges megvaldsitasa céljabol. Doni
célja az, hogy leirdsaival és rajzaival Gtletet adjon hires emberek hazai-
nak és palotainak kidiszitéséhez. Federico Zuccari, velencei festd ezeket
az abrazolasokat hasznalja fel a Tivoliban talalhaté Villa d’Este falainak
freskodiszitéseihez. A ,,festmények” témai a szerelemet, a halalt, a val-
last, az id6t, és a szerencsét érintik. A kézirat érdekessége tobbek kozott
egyrészt az, hogy Doni sajat maga illusztralja a kéziratot nagyon gazda-
gon, inicidlékkal, rajzokkal, szdjatékokkal, a lapok tetejére gylimdlcso-
ket és zoldségeket is rajzol, amik ndvényi girlandokba olvadnak Gssze.
Vannak olyan oldalak, ahol egész oldalas diszités talalhato, és van olyan,
ahol a lap tetején, a sor elején is talalhatd diszités. Masrészt az, hogy
ezeken az egyedinek mondhaté ndovényi diszitéseken kiviil a mii tartal-
maz egy kolteményt is, amit maga Doni zenésitett meg négy szolamra,
s kottazta le a kéziratba. A kottdban a hangjegyek feje sz6lamonként val-
takozik, ott is vannak gylimolesok, zoldségek, de el6fordulnak egerek is.

168



A Le Ville del Doni, Con licentia de i Superiori cimi 6t konyvbdl
allo traktatusa egy 1565-ben megirt, az Gigynevezett reggiandi kézirat*
kiadasa. Ezt a kéziratot Doni egy Orazio Malaguzzi Valeri nevii grofnak
dedikalja, aki tekintélyes személyisége a 16. szdzadi reggiandi kozélet-
nek, II. Alfonso d’Este nagykovete volt II. Fiilop spanyol kiraly udvara-
ban.* A reggianoi kéziraton kiviil tovabbi kéziratok is ismeretesek, 1éte-
zik egy évszam nélkiili velencei kézirat, amit Doni Pandolfo Attavanta
nemesembernek dedikal,*® illetve az 1566-ban elkésziilt traktatus, amit
egy ¢évszadm nélkiili, Lodovico Montecuccoli grofnak irt levél el6z meg.
Ezt a harom kéziratot veti 6ssze egymassal Ugo Bellocchi, és adja ki Gjra
1969-ben.

A mi szerkezetét tekintve eldszor altalanossagban a villa milyensé-
gérdl és annak kinézetérdl esik szo, arrdl, hogy hol helyezkedjen el. Ezt
koveti néhany konkrét villa leirdsa, jellemzése, mint példaul a firenzei
herceg vagy az urbindi herceg véara. Az 6t villatipus kozott megtaldl-
hat6 a polgari villa, amely urak, kirdlyok, hercegek szamara késziil, a
kikapcsolodasra €piild villa a varoslakok, polgarok szamara, a pihenés
céljabol épild villa kereskeddk szamdra, a kézmiivesek szaméra épiild
egyszerlibb villa, és a parasztemberek szamdra épiilé haszonépiilet. Doni
a villak megtervezését és a helyiségek dekoracioit nemcsak sajat elkép-
munkaikkal gazdagithatnak a villa kiilsejét és belsejét. Ilyen példaul az
elsd villa, ahol Andrea Palladio nevét emliti az épiilet megrajzolasanal,
a villa falain Andrea del Sarto, Raffaello da Urbino festményei lehet-
nének, a stukkodiszek elkészitéséhez a bolognai Tebaldi festd munkait
szeretné, mashol Tiziano festményei és flamand festok freskoi talalhatok
a falakon.

3 Anton Francesco Doni, Ville del Doni Libro V, 1565 (Biblioteca Municipale di
Reggio Emilia, Mss. Regg. F. 536.)

35 Ugo Bellocchi, 1l Mauriziano. Gli affreschi di Nicolo dell’Abate nel ,,nido” di

Ludovico Ariosto (Reggio Emilia: Poligrafici S.p.A., 1967), 46.

Anton Francesco Doni, Attavanta. Villa di M. Anton Francesco Doni fiorentino

(Museo Correr di Venezia, D.5.11.)

36
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Doni munkassaganak utoélete

Doni nagyobb miveit haldla utan ismét kiadjak. A 17. szazadban az
I Mondi celesti, terrestri et infernali, a Filosofia morale, a Zucca, az
I Marmi és a La fortuna di Cesare cimii miivei jelennek meg. A 18. sza-
zadra azonban mind Doni, mind ¢életmiive teljesen feledésbe meriil. Az
irasaival valo foglalkozas, életrajzanak kutatdsa, megismerése, miivei-
nek értelmezése, kritikai kiadasai és ujrakiadasai’’ a 19-20. szazadra
tehetdek. A 21. szdzadban tovéabb folytatddik Doni életmiivének €s a
16. szazad masodik felének kutatasa, egyre tobb olasz és kiilfoldi iro-
dalomtorténész foglalkozik a korszakkal, kiilonosen a velencei nyomda
viragkoraval, a poligrafusokkal és az akadémiakkal. A technika ujitasai
pedig lehetové teszik, hogy a nehezen megszerezheté miiveket digitalis
formatumban is el lehessen érni. Egy négyéves projektnek koszonhetéen
jott Iétre az Anton Francesco Doni-terv — Multimedia Archive of Texts
and Sources. Ennek a négyéves (2008-2012) munkénak a f6 célja egy
digitalis levéltar Iétrehozasa volt, amely a Scuola Normale Superiore, il
Centro di Elaborazione Informatica di Testi e Immagini nella Tradizione
Letterarian (roviden CTL) beliil zajlott és, amely Giovanna Rizzarellinek
¢s munkatarsai kitart6 munkdjanak koszonhetd. Az elkésziilt digitalis
levéltarban® Doni kéziratai és nyomtatasban megjelent miivei is megta-
lalhatoak.

37 Salvatore Bongi, Novelle di m.Anton Francesco Doni (Lucca: Tipografia Fontana,
1852); Pino Vanzolini, La Sibilla del Doni (Pesaro: Stabilimento tipo-lit. Federici,
1880); Ezio Chiorboli, I/ Marmi (Bari: Laterza, 1928); Ugo Bellocchi, Le ville di
Anton Francesco Doni (Modena: Aedes Muratoriana, 1969); Mario Pepe, Disegno
(Milano: Electa, 1970); Vanni Bramanti, La Libraria (Milano: Longanesi, 1972);
Alessandra Del Fante, / numeri (Roma: Bulzoni, 1981); Vincenza Giri e Giorgio
Masi, Umori e sentenze (Roma: Salerno, 1988); Tiziana Pellizzari, I Mondi e gli
Inferni (Torino: Einaudi, 1994); Francesco Sberlati, Inferni. Libro secondo de’ Mondi
(Bologna: Commissione per i testi di lingua, 1998)

38 L’officina scrittoria di Anton Francesco Doni, Letoltve: 2016.03.10. www.ctl.sns.it/
doni/
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5;6’ke Eszter

Az italiai szinhaz mint a reneszansz varosi kultuarat
meghatarozo tényezo

A 15. szdzad végétdl a humanistdk kozott diskurzus alakult ki a szin-
haz koriil, amelyben fontos szerepet kaptak a kiilonb6z6 dramai miifajok
meghatarozasa, jellemzése mellett maganak a szinhazi térnek a kialaki-
tasara vonatkozo javaslatok is. Ez a fokoz6do érdeklddés abbol az antik
vildg irdnti vonzodasbol eredt, amely az egész korszakot meghatarozta
a miivészet minden teriiletén. A szinhdz nemcsak ezen eszménynek
felelt meg, de mas szempontbdl is illeszkedett a tarsadalom szdvetébe,
valamint a hatalom, a politika €s a kultra kapcsolatrendjébe is. A rene-
szansz szinhaz vizsgalata soran bepillantdst nyerhetiink abba a kdzegbe,
amelyben a szinhdz a hatalom gyakorlasanak, propagéalasanak, a hatalmi
kommunikacionak egyik fontos eszkozéve, terepévé valt, amely nagy-
ban segitette a fejedelem, az uralkod¢ altal kivant kép kialakitisat, meg-
erdsitését. A 15. szdzad masodik felében éledt fel az érdeklddés az antik
szinhdz rekonstrudlasa irant. A szinjatszdsnak ugyan voltak mas formai
korébban, hiszen a kdzépkorban az linnepi latvanyossdgoknak szamos
formaja 1étezett, ilyen volt a sacra rappresentazione és a kormenet. A 15.
szdzadban a vallasos iinnepeken megmaradtak a szakralis formak, de
bizonyos alkalmakon (carnevale, varosi tinnepek) mar sokkal tobb vilagi
elem kapott szerepet. A kiilonb6zo felvonuldsok alkalmaval keveredtek
az Okori, mitologikus, k6zépkori szakralis €s bohdzati elemek és az alle-
gbria adta meg azt a nyelvet, keretet, amelyben ezek az elemek egyiitt
jelenhettek meg.

A szinhaz létrejottének egyik fontos allomdsa volt a Romai Akadémia
¢s Pomponius Laetus munkassaga, aki rekonstrualta az antik szinhdzat,
¢s olyan hely kialakitasa volt a célja, ahol 1étrejohetett az okori vilag
masa. Mindenki, aki szinhazzal foglalkozott arra térekedett, hogy 0jjaé-
lessze a klasszikus szinhazat. El6szor miikedveldk szolaltattdk meg lati-
nul a miiveket egy kisebb kozonség eldtt. A humanistdk mar nem csak
antik elemeket jelenitettek meg a szinjatszasban, hanem az antik szinha-
zat kezdték felfedezni és utanozni. A varosba érkezé humanistak feladata
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a kulturélis élet megszervezése, propagalédsa is volt, emellett 1étrejottek
kiilon csoportosuldsok is. Roméban ilyen szerepet toltott be a Pomponius
Laetus altal vezetett Accademia Pomponiana. De nemcsak Roméban,
hanem mads, a szinhaz fejlédésének vizsgalataval kapcsolatban fontos
pozicidt betdltd varosban is taldlhatunk erre példat (mint a firenzei Orti
Oricellariban 6sszegyilé értelmiségiek kore). A pomponiusi akadémia
az okori szinhaz kulturdlis és szocialis presztizsét is vissza akarta alli-
tani, hogy régi pompéjukban tiindokolhessenek az antik auctorok miivei.
A gorog és latin miiveken, az épitészeti kihivadsokon tul természetesen
céljuk volt az 6rok varosnak, Réma mitoszanak Oregbitése is, hiszen
ahogy egyre tobbet felfedeztek, megismertek a klasszikus okor vilaga-
bol, annal ismertebb lett ez a mitosz is. A klasszikus miiveknek, a latin,
gordg nyelvnek az ismerete, az antik szinhdzzal kapcsolatos tudéas egyre
inkabb jelentették egyszersmind a hatalomhoz val6 hozzaférés kulcsat is.
Egy olyan elemmé valt, amely megkiilonboztette, elvalasztotta a tarsa-
dalmi csoportokat. Az északi varosok egyre gyorsabban fejlodé szinhazi
kultirdja mellett megmaradt Roma kozpontisdga, a kiilonb6zd varosok
figyelme egyre inkabb a papak kultirat érintd intézkedései, dontései felé
iranyult.

A 16. szazad folyaman egyes varosok, fejedelemségek kulturalis fej-
16désének kiemelkedd eleme volt a szinhaz (jol érzékelheté ez Ferrara
vagy Firenze varosdnak esetében), ezért nagy figyelmet szenteltek
annak, hogy egyre tobb, egyre grandidzusabb eldadast allitsanak szin-
padra. A helyzet még kiélezettebb lett, amikor mar a kiilonb6z6 varosok
mintegy presztizskérdésként tekintettek a szinhdzi eléadasok sikerére,
népszerliségére, a kiilonbozd udvari irok elismertségére. A reneszansz
szindarabok ennek a fejedelmi kultiranak a produktumai, amelynek
tirkozik erejét, politikdjat, mualthoz vald kotddését, visszanyuldsat, de
kisérletezéseit, ujitasait is. A fejedelmek azok, akik bar sajat céljaikat,
érdekeiket szem el6tt tartva, de a kivaltoi a szinhdzzal foglalkozé kutata-
sok, diskurzusok sokasagdnak, a humanistak ez iranyu érdeklddésének,
az antik szovegek Ujrafelfedezésének, valamint majd késobb a ,,modern”
darabok megsziiletésének.

A Quattrocento utolsé évtizedeitdl kezdve a szinhazzal foglalkozo
szakemberek, humanistak arra is nagy hangsulyt helyeztek, hogy tapasz-
talataikat, a latott eldadasok élményét irdsban is rogzitsék kézikonyvek,
traktatusok vagy egyszerli beszamoldk, levelek forméjaban. Az egyik
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fontos forrds az ismeretlen szerzotdl szarmazd Diario ferrarese, amely
kozel szaz év eseményeit irja le, vagy egy masik naplé Bernardino
Zambotti tollabol, amely szintén a ferrarai udvarban torténteket meséli
el, de nemcsak ferrarai tinnepekrdl olvashatunk, hiszen mar a pomponiusi
akadémia els6 eldadasairol is sziilettek feljegyzések. Ezeknek a fennma-
radt irdsoknak a segitségével a tényszerti adatok mellett képet kapha-
tunk arrdl is, hogyan értették, értelmezték a szinhdz fogalmat, a szinhaz-
nak a vdrosi létben, kulturdban betoltott szerepét a korabeli befogadok.
Ennek j6 példajat adja Leone de’ Sommi a szinhazi eldadasokrol sz6lo
mivében (Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche,
1556—-1589"), amelyben a kiilonb6zé miifajok (komédia, tragédia), a
kosztiimok, a szinészi jaték és a diszletek vizsgalata mellett a szinhaz
intézményérdl, valamint annak célkitlizésérdl is kifejti véleményét.?
A szinhdz de’ Sommi szerint Istentdl ered és célja, hogy az idedlis, jol
szervezett tarsadalom modelljét tiikkr6zze. A véros ellenp6lusként, mint
a vidék, a civilizélatlan vilag ellentéte keriil bemutatasra. A szindarab
szerinte annak az onképnek tekinthetd, amelyet a varoslakok dnmaguk-
rol, onmaguknak akarnak megmutatni.> A darabok a tarsadalom kiilon-
b6z rétegeibdl szarmazd emberek jellemét, cselekedeteit viszik szinre,
ezzel bemutatva ezeket a csoportokat, az elvart vagy épp nem kivanatos
magatartdsformakat. Ezért is volt fontos az — amit tobb, a dramai miifa-
jokat, a sziniel6adasokat elemzd értekezésben is leirnak a Cinquecento
folyaman —, hogy a szinészek altal viselt jelmezek legyenek pompasak,
de mindemellett legyenek gy kivalasztva, hogy pusztan a ruhdk alapjan
beazonosithato legyen a szereplok kozott fennalld hierarchia.

A reneszénsz kordban az linnepek adtak alkalmat a szinjatszasra (pél-
daul tinnepi felvonulasok, eskiivék, magas rangu személyek érkezése a
varosba), ezen eseményeknek pedig elvalaszthatatlan része volt a szin-
jatszas. A kiilonboz6 linnepek nagyon fontos szerepet jatszottak, hiszen

' A mil nem jelent meg a Cinquecento idGszakaban, csak kéziratbol ismerjiik. Olasz
nyelven 1968-ban adtak ki elészor Ferruccio Marotti szerkesztésében (néhany évti-
zeddel korabban, 1937-ben latott napvilagot az angol kiadas).

De’ Sommi nemcsak elméleti szakemberként volt jelentds a 16. szazadban, hiszen a
Gonzaga csalad felkérésére szamos darab szinpadra éllitasaban tevékenykedett akti-
van a Castello fabol készitett szinhazaban, valamint a hercegi csalad palotainak ter-
meiben.

Fabrizio Cruciani, ,,I1 teatro e la festa” in I/ teatro italiano nel Rinascimento, a cura di
Fabrizio Cruciani e Daniele Seragnoli (Bologna: Il Mulino, 1987), 33-34.
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ezeknek koszonhetden az emberek kiléphettek megszokott életiikbdl,
elszakadhattak kotelezettségeiktdl, részeseivé valtak egy masik vilag-
nak. Az udvari szerzOknek irniuk kellett ezekrdl az alkalmakrol, igy ezen
leirasokbdl pontos képet kaphatunk a Quattrocento eldéadasairdl. Rog-
zitették az linnep apropojat, a torténések menetét, a résztvevd embere-
ket, még az 6ltozékiiket is. Csak ezekbdl a beszamolokbol, valamint az
udvari emberek levelezéseibdl nyerhetiink képet a reneszansz iinnepek-
16l és el6adasokrol, hiszen nincs lehetdségilink mas bepillantasra, csupan
az egyes szerzOk interpretacidjat ismerhetjilk meg, nem lathatjuk a teljes
képet. Talan az egyetlen kozos eleme ezeknek a beszdmoloknak az eld-
adas gazdagsaganak, pompajanak kiemelése. Természetesen sok esetben
ezek a beszamolok, az adatok, informaciok hitelessége kérdéseket vet-
nek fel, azonban ezek is kozelebb visznek a kor kultirdjanak alaposabb
megismeréséhez, hiszen megtudhatjuk, hogy mi az, amit lattatni akartak,
amit meg szerettek volna 6rizni az utdkor szdmara is irdsos formaban,
mik azok a részletek, amelyeket fontosnak tartottak hangstlyozni. Bete-
kintést nyerhetiink a korabeli befogadok gondolataiba, megprobalhatjuk
rekonstrudlni az ¢ interpretacidjukat.

Az elbadasok alkalmaval a kozonség szeme elétt megjelent egy
masik, egy tokéletes vildg a szinpadon, amelynek segitségével a csoport
onmagahoz keriilhetett kozelebb, megélhette a kozosséghez valo tartozas
érzését. Erre a sajatos helyzetre vilagit ra Puskas Istvan Herkules szin-
padan ciml miivében: ,,4 szinhdz e megkozelités szerint tehat nem elso-
sorban drama, nem irodalom, hanem cselekvés, melynek szerepe nem az
esztétikai élvezet, hanem a kozos szocidlis és ontologiai tapasztalat, egy
a kozosseg szamara elfogadott (elfogadando, megtanulando) modell,
teoria felmutatasa.”* Az el6adas ideje egy ,,masik” id6, az az id6, amely
arra van szanva, hogy a kozonség szembenézzen dnmagaval, megiinne-
pelje sajat értékeit, a dicsé mult emlékezetét. Az udvarok egyre nagyobb
kultirateremtd és —szervezd szerephez jutottak, amihez hozzajarult a tar-
sadalmi atszervezddés is. A Gonzaga csaldd, az Esték, a Mediciek iranyi-
totta varosokban nagyon erds volt a kozosségi identitas érzése.

A reneszansz szinjatszas egyik legfontosabb kozpontja Ercole I d’Este
ferrarai udvara volt, ahol idealis kdrnyezet alakult ki az udvari szinjatszas

* Puskas Istvan, Herkules szinpadan: Egy humanista, egy fejedelem és a reneszansz
szinhaz sziiletése Italiaban (Budapest: Hungarovox, 2007), 11.
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kibontakozasahoz.” Az udvarok a szinhaz segitségével hatalmukat erdsi-
tették és mutattdk meg a tobbi udvarnak, illetve a kiilvilagnak, hiszen ez
is egyfajta propagandaként szolgalt. A hatalom és a kultura egymas tdma-
szaiva valtak, a varos €s a szinhaz kapcsolata fokozatosan egyre szoro-
sabba valt. A polgar sajat identitasat és a kdzosséghez valo tartozas érzé-
sét a varosi létezésben talalta meg. E16szor Plautus, Terentius és Seneca
miiveit forditottdk népnyelvre és ezeket adtdk eld. Ebben az iddszakban
a tragédia nem Orvendett nagy népszerliségnek, hiszen a szinhazi eld-
adas mindig valamilyen 6romteli alkalomhoz ko&tddott, amelyhez nem
illett a tragédidk borzalma. Mindemellett egy tragédia szinpadra allitasa
sokkal nagyobb koltségekkel jart, mind a diszleteket, mind a kosztimo-
ket tekintve, ami még 0jabb érvként szolt a komédidk eldadasa mellett.
A tragédidk el6adasanak hattérbe szorulasat tdmasztja ala az a tény is,
hogy 4ltalanos jelenség volt a Cinquecento idején, hogy a tragédiaszer-
z6k csupan olvasasra szantak munkaikat, nem eldadasra.

Az elsé ferrarai eléadésra, amelyen Plautus Manaechmijét adtak eld,
1486. januar 25-én keriilt sor Ercole I d’Este udvaraban. Egész Italiabol
jottek erre az alkalomra hercegek, kovetek, tudosok, miivelt emberek,
akiket maga a herceg hivott meg. Ezen, illetve az ezt kdvetd eléadasokon
az eldkeldségeken kiviil a varos népe is (egyes forrasok szerint koriilbe-
lil haromezer, masok szerint akar tizezer {6 is) részt vehetett, szamukra

5 Ercole d’Este udvarardl, a ferrarai szinjatszasrol 1d. Giuseppe Papagno e Amedeo
Quondam, La corte e lo spazio.: Ferrara estense (Roma: Bulzoni, 1982) és Ludovico
Zorzi, ,Ferrara: il sipario ducale” in I/ teatro e la citta: Saggi sulla scena italiana
(Torino: Einaudi, 1977), 3-60.

¢ Arisztotelész miive nyoman szamos értekezés sziiletik Italidban arr6l, hogy hogyan
is kell tragédiat irni. Ezek koziil a legjelentdsebbek Giangiorgio Trissino Le sei
divisioni della Poetica (1562), Giovanni Battista Giraldi Cinzio Discorso intorno
al comporre delle commedie e delle tragedie (1543), Angelo Ingegneri Della poesia
rappresentativa e del modo di rappresentare le favole sceniche (1598), valamint
Leone de” Sommi Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche cimi
irdsai. Ezen miivek alapos elemzése, dsszevetése azért fontos, hiszen ez is nagyban
hozzéjarul az adott korban megjelené dramaszovegek megfeleld kontextusba helye-
zéséhez, valamint segitségiikkel arnyaltabb képet kaphatunk arrol is, milyen szerepet
toltott be a drama, a szinhaz a kor kulturalis életében. A tragédia koriil kialakult dis-
kurzus irodalomtorténeti és kultirtorténeti jelentésége, hogy a Poétika mind erésebb
hatasanak, a normak kovetésének mind erdsebb igényével tarsulva, a kritikai, kvazi
tudomanyos gondolkodas megjelenése lesz az eredménye (az irodalommal foglal-
kozo szovegekben).
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kiilon helyet is létrehoztak. A Manaechmit is a herceg valasztotta, és a
Palazzo Ducaléban a Cortile Vecchio adott teret az eldadésnak. Nagyon
fontos mérfoldko volt ez az udvar torténetében, hiszen ezzel Ferrara
kulturalis folényét jelezték a tobbi udvar szamara és ezt a varost mint
modellt allitottak a tobbi elé. Plautust és miiveit nem csupan eld akartak
hivni a multbol, hanem ,,é10vé” akartak tenni, ezért fordittattak le dket
népnyelvre, valamint felvondsokra osztottak, versbe szedték (ottava,
terza rima). Az eldadasok soran is szem elott tartottak a korabeli udvari
kozonség elvarésait, igényeit, preferencidit, s intermezzokat illesztettek
az egyes felvonasok koze.” Ferrara varosaban az antik szinhaz rekonst-
rudlasa mellett nagy hangsulyt helyeztek arra is, hogy a reneszansz 10ji-
tasokat is bemutassadk, megismertess€k, s sajat kulturdlis felsdbbrendii-
ségiiket is kiemeljék. Arra torekedtek, hogy kitlinjenek, elkiiloniiljenek
attol a szinhdzi kultiratol, amely a félsziget mas varosaiban, Rémaban,
Firenzében vagy Mantovaban kialakult. Ercole d’Estének egy teljes mér-
tékben tudatos terve volt, amelynek célja, hogy Ferrarat az udvari kul-
tura fellegvarava, kozpontjava tegye. Ebben a tervben jutott kiemelkedd
hely a szinhdznak.

A mult mind alaposabb megismerésével az Estéknek egyre fonto-
sabba valt sajat nemességiik, szdrmazasuk igazolasa, felelevenitése.
Ebben a folyamatban kdzponti szerepet kapott Héraklész torténete, a
félistené, aki értékeinek, erényeinek segitségével felemelkedik, bebizo-
nyitja, hogy méltd az istenekhez. Ercole d’Este is ugy vélte, hogy val-
lalkozasai dicsdsége felemeli, legitimizalja nemesi voltat. A herceg és
lanya, Isabella d’Este valasztottak kés6bb is a miiveket, amelyeket aztan
szinpadra vittek, kijelolték a szinészeket, felligyelték a diszletek megépi-
tését, miiveket fordittattak latinrol, hogy Ferrara egyre nagyobb hirnévre
¢s egyediségre tegyen szert a népnyelvre forditott darabokkal. Az eld-
adasoknak két tipusat lehet elkiiloniteni: voltak farsanghoz kapcsolodo
eléadasok, amelyek a varos teljes lakossaganak az iinnepei voltak, vala-
mint olyan eléadasok, amelyek az uralkodé csalad életéhez, iinnepeihez
kapcsolodtak. 1490 utdn mar nem a tereken és a hercegi palota udvaran
tartottak az eléadasokat, hanem zart, fedett helyeken.

7 Clelia Falletti Cruciani, // teatro in Italia: Cinquecento e Seicento (Roma: Edizioni
Studium, 1999), 78.
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Ercole tanacsadgja Pellegrino Prisciani volt, aki emellett politikai és
diplomaciai feladatokat is ellatott, latinr6l forditott miiveket, el6adaso-
kat szervezett és foglalkozott az antikvitas ujraélesztésével. Prisciani
Spectacula cimil értekezésében az antik szinhdzat vizsgalja, illetve a
legfontosabb miiveket, amelyek érintik ezeket a témakat (Vitruvius: De
architectura, Leon Battista Alberti: De re aedificatoria, Flavio Biondo:
De Roma instaurata, Plinius: Naturalis Historia). A Spectacula keletke-
zésének idépontja bizonytalan, egyesek 1486-ra teszik, masok 1501-re,
amikor Prisciani Romaba utazott hercegi kovetként.® Ertekezésének célja
az volt, hogy segitségével a herceg bdvithesse tudasat az antik szinhaz-
rol, valamint kézikonyvként szolgéljon szdmara. A Spectacula filologiai
és nyelvészeti szempontbdl is fontos, hiszen ebben jelennek meg eld-
szOr épitészeti szakszavak népnyelven. Prisciani a klasszikus civilizacid
és kultira mintajanak tekintette a szinhazat. Ugy vélte, hogy a modern
varost is az 0kori modell alapjan kell megépiteni. Idovel egyre inkabb a
varos kertilt Prisciani érdeklddésének a kozéppontjaba. A modern terek,
illetve a hercegi palota udvara a klasszikus példa nyoman kiilonbozd el6-
adasok szinhelyévé valtak. Priscianinak az volt az elképzelése, hogy a
szinhazi szintérnek és a varosnak kolcsondsen tlikrozniiik és erdsitenilik
kell egymast, ugyanabbdl a kulturalis kozegbdl kell kialakulniuk. Az
ebben az idészakban Ferraraban hasznalt diszleteknek nem maradtak fent
reprodukcidi. A szinpadot és a Iépcsdket is minden eldéadéas vagy ilinnep
utan elbontottak, csak néhany bonyolultabb szinhazi gépet hasznaltak
tobb alkalommal is. Minden alkalommal Gjra felépiteni a szinpadot, a
kiilonbozd diszleteket nem csekély mértékben novelte meg az eldadasok
,eloallitasi” koltségeit, de ily modon is megmutathattak a varoslakoknak
¢és a vendégeknek az udvar fényiizését, pompajat. A kiillonbozo leirdsok-
bol tudhatjuk, hogy a szinpadon diszletként kétemeletes hazak voltak,
mig a szinpad talapzatan a hercegi palotat mint a hatalom szimbdlumat
abrazoltak. Ezaltal kapcsolatot teremthettek a szinhazi és a valds, varosi
tér kozott. A kozonségnek szant teret ugy osztottak fel, hogy a jelenlévok
tarsadalmi rangjuknak megfeleléen kaptak helyet, hiszen felismerték,
hogy ugyanolyan fontos ldtni és latszodni.

8 Andrea Santorio, Pellegrino Priscani e la pratica teatrale alla corte d Este di Ferrara,
Letoltve: 2016.02.25. http://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=578#
ftnrefl1.
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Azonban nem elégedtek meg a klasszikus miivek forditdsaval, meg-
sziilettek a reneszansz elsd szinpadra szant miivei. A ferrarai udvarban
Ercole d’Este halalaval a klasszikus miivek ismét hattérbe szorultak,
hiszen az 6t kdvetd Alfonso d’Este mar kortars szerzok miveit adatta
eld. Ercole halala utan habar Gjabb és ujabb eldadasok lattak napvilagot,
megsziint az egységesitésre torekvés. Elsé 1épcsdként az udvari szer-
z0k azt a feladatot kaptak, hogy a klasszikusokhoz hasonlod darabokat
irjanak (,, comedia digna d’antiqui teatri’”). A klasszikus dramaturgiai
szabalyok, az Arisztotelész Poétikdjaban megfogalmazott elvek kove-
tése azonban szamos miifaji kotottséget jelentett. Am idével egyre fonto-
sabba valt az a szempont, hogy dramaszdvegeiket sajat koruk izléséhez
igazitsak, még akkor is, ha ezzel nem tesznek teljes mértékben eleget
az arisztotelészi szabalyoknak. Eldtérbe kertiltek a modernebb, kevesebb
munkat és anyagi forrast igénylé miifajok.

Ahogy azt Ferrara példdjan keresztiil lathattuk, hogy hogyan hasz-
nalta fel az Este csaldd sajat hatalmanak, dicsOségének kozvetitésére a
szinhazat, a firenzei Mediciek is mintanak akartak allitani varosukat nem
csak Italidban, de kiilfoldon is (ami nem volt irredlis elvards, hiszen az
eléadasokon tobbszor részt vettek kiilfoldrol jott kovetek, méltosagok is,
akik a hazakiildott levelekben irdsban vagy visszatérve szoban beszamol-
tak élményeikrdl).'"” Marzia Pieri az italiai Cinquecento udvari szinhaza-
irdl sz616 tanulmanyaban igy jellemzi Firenze helyzetét: ,, Az iinnepek és
eloadasok vilaganak az egyes fejezetei egy allando politikai és kulturalis
logika szerint rendezbédnek el, visszatéro nyelvezeteket és magatartdsfor-
makat alakitanak ki, osszekapcsolva az uralkodoi fényiizés bemutatasat,
melynek elhagyhatatlan jegye az ingyenesség és a pompa, a bolcsen sza-
balyozott, elrendezett, takarékoskodassal és a managementre jellemzo
szakszeriiséggel iranyitott folyamatok gondos szervezoi és gazdasagi
iranyitasaval, a sosem feledett kereskeddi identitas és a diszletekkel, jel-
mezekkel, felszerelésekkel valo sajatos takarékossag és ujrafelhasznalas

? Antonia Tissoni Benvenuti és Maria Pia Mussini Sacchi, Teatro del Quattrocento: Le
corti padane (Torino: UTET, 1983), 19.

10" A reneszansz szinjatszasrol Firenzében bévebben 1d. Sara Mamone, Déi, Semidei,
Uomini. Lo spettacolo a Firenze fra neoplatonismo e realta borghese (XV-XVII
secolo) (Roma: Bulzoni, 2003)
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Jjegyében, amelynek nincs mashol parja.”"! Firenze is szem el6tt tartotta
az antikvitas orokségét, de ezt az drokséget mashogy vizsgaltak, tekin-
tették, mint Romaban, mas kapott hangsulyt. Firenze azért is volt kiilon-
leges, mert mint miivészi kdzpont olyan festok, miivészek alltak itt a
varos, s a fejedelem rendelkezésére, akik alkotasaikkal nagyban hozz4ja-
rultak az eléadasok, a kialakitott szinhazi terek sikeréhez. Elég csak arra
gondolnunk, hany kiilonb6z6 ,,szinpad” épiilt ebben a varosban a rene-
szansz idOszakaban. Mig Ferraraban inkabb a dramaszovegekre helyez-
ték a munkalkodasuk f6 nyomatékat, addig Firenzében a szinhaz épiilete,
tere kapta a hangsulyt (helyet alakitottak ki szinhazi el6ad4sok szdmara a
Via Largén all6 Medici-palota udvaraban, a Palazzo Vecchio és a Palazzo
Pitti kijelolt termeiben, a Giardino di Boboli amfiteatrumaban).

Az antik szinhdzzal kapcsolatos kutatasok kovetkeztében szinte azon-
nal megjelent a szinhazi tér problémaja is. Azt kezdték el vizsgalni,
hogy a gorogok, romaiak hol, hogyan adhattak el6 a klasszikus miiveket.
Nemcsak a megmaradt okori szinhdzakat kutattak fel, hanem az épité-
szettel kapcsolatos szovegeket is tjra kézbe vették. Kiilonos figyelmet
szenteltek az urbanisztikaval kapcsolatos forrasoknak, valamint tanul-
manyoztak, hogyan tudnanak olyan helyet kialakitani, amely a l4tés és a
hallas szempontjabdl is megfeleld. Vitruvius De architectura cimti miive
szolgaltatta az alapot az 0j szinpad, illetve szinhdz megalkotasdhoz. Szé-
lesebb jatékteret irt eld, mint ami a gorogoknél volt, illetve magasabb
podiumot. A proscénium mogé hatalmas és diszes scaenae fronsot ter-
vezett. A szinfalaknak harom tipusat kiilonitette el: ,, az elsot tragikus-
nak, a masodikat komikusnak, a harmadikat szatirikusnak nevezik. Ezek
diszitése egymastol eltérd és kiilonbozo jellegii. A tragikus szint oszlo-
pokkal, oromzatokkal, szobrokkal és mas kirdlyi targyakkal alakitjak,

W LE infatti i singoli paragrafi di questa vita cerimoniale e spettacolare si dispongono

secondo una logica politica e culturale costante, dispiegano linguaggi e attitudini
ricorrenti, abbinando [’ostensione della magnificenza sovrana, con i suoi
irrinunciabili attributi di gratuita e di pompa, all’oculata gestione organizzativa ed
economica dei suoi processi, sapientemente formalizzati, sistematizzati e diretti con
parsimonia economica e professionalita di management, nel segno di un’identita
mercantile mai dimenticata e all’insegna di una peculiare risparmio e riuso di
scenografie, costumi, suppellettili che altrove non trova equivalenti.” Marzia Pieri,
»Spettacolo di corte e di accademia nell’Italia cinquecentesca” in Le virtuose
adunanze: La cultura accademica tra XVI e XVIII secolo, a cura di Clizia Gurreri e
Ilaria Bianchi (Avellino: Sinestesie, 2015), 53-54.
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a komikusak képe pedig olyan, mint a maganhdazake, erkélyekkel, kiug-
rasokkal és ablakokkal, amelyeket a kozonséges épiiletek utanzatakeént
szannak, mig a szatirikus szint fakkal, barlangokkal, hegyekkel s mas
mezei targyakkal diszitik, amelyeket tajkép modjara alakitanak. ' Leon
Battista Alberti 1443 ¢és 1452 kozott készitette el De re aedificatoria
cimil értekezését, amelynek alapjat ugyan Vitruvius elgondolésai jelen-
tették, am ehhez képest szamos wjitast is tartalmaz. O az, aki a szinhazat
mar nemcsak az eléadas tereként, hanem az linneplés helyeként is értel-
mezi, az okori, dicsé Roma kultuszanak éltet6jeként."

A reneszansz soran a szinhdzi tér, a szinpad, a diszletek, a szinpad-
technika is fejlodott, atalakult. Az egységes szinpadnak egyszerre kel-
lett érzékeltetnie a cselekmény térbeli €s id6beli dimenzioit. Megjelent,
illetve iddvel egyre nagyobb teret hoditott a perspektivikus abrazolas a
diszletkészitésben. Vitruvius scaenae fronsra vonatkozé utasitasaibol
kiindulva harom oldalt, forgathatd hasabokbol all6 fakereteket alkal-
maztak, amelyekre perspektivikusan festett vasznakat feszitettek, ame-
lyek a mélység érzetét keltették. A 16. szazad elejétdl a jeleneteket mar
nem egymas mellé, hanem idérendben sorakoztattdk. A varosi kdrnyezet
mint a tarsas ¢élet idedlis helye behatolt a szinhdzba, igy a reneszansz
szinpad uralkodé motivuma a 16. szdzad végéig a varoskép maradt a
maga rekonstrualt és idealizalt formajaban. A perspektivikus dbrazolasra
azért is helyeztek kiemelt hangstlyt, hiszen nagyon fontos volt, hogy
mindaz, ami a szinpadon megjelenik, hihetd legyen, a befogaddkban
ne meriiljon fel a hamissag érzése. Felismerték, hogy a térhatas nagyon
fontos eleme a meggydzésnek, annak, hogy a nézdkkel elhitethessék,
hogy a latott cselekménysor megtérténhetett az épitett szinpadon. Am
sokszor a szinhazi szakemberek, épitészek, coragok, irodalmarok, akik
a tokéletes varost probaltak megjeleniteni a szinpadon nem vették figye-
lembe azt az igényt, hogy egyre eredetibb eldadasokkal lathassék el a
varost. Az antik szinhdz eszménye, a felkutatott dramaszovegek, dra-
maval, épitészettel foglalkoz6 értekezések annyira elblivolték ezeket az

12 Marcus Vitruvius Pollio, Tiz konyv az épitészetrél (Budapest: Képzémiivészeti
Kiado, 1988), 157.

13 Giovanni Attolini, ,,[’idea umanistica di teatro e I’evoluzione dello spazio teatrale”
in Teatro e spettacolo nel Rinascimento (Bari: Laterza, 1988), 51-63.
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értelmiségieket, hogy nagyobb nyomatékot kapott az elméleti diskurzus,
mint a gyakorlati tapasztalatok.'*

A szinpadtechnikai kisérletezések jellemzdek voltak az egész
Quattrocentora, szamos Uj szerkezetet, diszletet talaltak fel, valamint
modernizaltak. A technikai fejlédésnek, a szinhdzi tér rekonstrualasa-
nak ¢és a fejedelmek mecenaturdjanak koszonhetéen egyre szinvonala-
sabb eldadédsokat tudtak rendezni a varosokban, st egy idészakban tobb
eldadast is szinre tudtak vinni. Ahogy az linnepek, valamint az ezekhez
kapcsolodo eldadasok az utcékrdl zart térbe keriiltek, tigy valtozott meg
a szinhdz varosi kultiraban betdltott szerepe is. Az udvari szinhazak, a
fejedelmi palotak bels6é udvarain, vagy termeiben berendezett el6adoter-
mekkel, majd késobb a kifejezetten erre a célra 1étrehozott épiiletekkel a
lakossag egyre jobban kiszorult az el6adasokrol. A belépés a varos ura-
nak engedélyétdl fiiggott. A szinhdz a distinkcid eszkdzévé valt, hiszen
ebbdl a szempontbol két részre tagolodott a lakossag: akik hivatalosak
voltak az eldadasra, és akik nem. A szinhaz fokozatosan a hierarchizalas
eleme lett, nem a demokratizalas¢. Az el6adason valdo megjelenés jelezte
a meghivott kozelségét a hatalomhoz, illetve ahhoz a személyhez, aki
az el6adast elrendelte, anyagilag tdmogatta. Egyre inkdbb eltlint a varos
utcdin helyet kapd szorakoztatas, illetve a didaktikus, erkdlcsi tanulsago-
kat kdzvetitd sacra rappresentazione.

., A szinhaz lehetéség, hogy a jaték és a szimuldacio védopajzsa alatt
megalljunk és értsiink; az a hely, ahol kockdzat nélkiil lehet kisérletezni
fantasztikus szerkezetekkel, melyek a fellegekben meriilnek el, s melyek
kozott inkabb repiil az ember, semmint jar, és az emberi kapcsolatokkal
is, melyek a valodi életben nagyon torékenyek és amelyeknek itt idot lehet
adni, hogy mas format nyerjenek. A szinhaz igy tehat feliilmulja a valo-
sagot. "> Ezeket a gondolatokat Clelia Falletti Cruciani a Cinquecento
¢és Seicento italiai szinhdza kapcsan fogalmazza meg. Hiszen a szinhdz

4 Marzi Pieri, La nascita del teatro moderno in Italia tra XV e XVI secolo (Torino:
Bollati Boringhieri, 1989), 88-99.

15 Il teatro é possibilita di fermarsi a capire sotto lo scudo protettivo del gioco e della
simulazione; é il luogo dove si possono sperimentare, senza rischi, sia architetture
fantastiche che affondano nelle nuvole e fra le quali pin che camminare si vola,
sia rapporti umani che nella vita reale sono fragilissimi e ai quali qui si puo dare
il tempo di trovare una diversa consistenza. 1l teatro é cosi superiore alla realta.”
Clelia Falletti Cruciani, Il teatro in Italia: Cinquecento e Seicento, 380.
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kivalo alkalmat nytjtott arra, hogy a fejedelmek sajat képiiket alakitsak,
de emellett nem elhanyagolhat6 az a szempont sem, hogy a reneszansz
szinhdz Italidban teret adott festészeti, szinpadtechnikai, mérnoki kisér-
letezéseknek is, amely probalkozasokbdl olyan eredmények sziilettek,
amelyekbdl az eurdpai szinhaz a késébbiekben is sok mindent atemelt,
imitalt, s amelyek a mai napig éreztetik hatasukat. A szinhdz ujjasziile-
tése nem csak az irodalmarokat érintette, kiilonboz6 tudomanyteriiletek-
16l foglalkoztatott szakembereket.

A 14. szazad kozepétdl kezdve a szinhaznak egyre kevésbé volt célja
pusztan a szorakoztatas vagy a nevelés, mind jobban atszétte a politika.
A szinhazat meghatdroz6 koriilmények a reneszénsz idészakaban azon-
ban legféképp politikai alaptiak voltak. A szinhdz a hierarchikusan meg-
nemesitésére szolgalt. A fejedelmek feladata volt az is, hogy kialakitsak,
rendben tartsdk a varos életét, ehhez pedig ki kellett alakitaniuk a meg-
feleld kornyezetet, teret is, amelyben jelentds szerep jutott az eléadas
terének, a szinhaz épiiletének is. A Cinquecento végén a fizetd kozon-
ség megjelenése volt az, amely nagy hatassal volt a szinhdzi kultarara,
¢€s a varos vezetdinek miivelédésformald szerepére is, akik ettdl kezdve
a minél nagyobb bevétel érdekében a legjobb szinészeket, zenészeket
keresték, mintegy kiszolgaltatott helyzetbe keriiltek, ami elvezetett egé-
szen a szabad versenyhelyzetig, valamint a mecenatira jelentéségének
csokkenéséhez.'® Ez egy nagyon fontos allomasa az alakulastorténetnek,
hiszen az alkalmi, linnephez k&tott, udvari kulturalis kézegben miikodo
szinhazbol ezzel lett 6nalld intézmény. Ez a térhaszndlatban is megnyil-
vanult, 1étrejott a kiilonallo, allandd szinhazi tér. A szinhaznak az udvari
kozegtdl torténd elszakadasa a varos és a szinhdz kapcsolattorténetének
mar egy Uj fejezetét jelentette.

6 Marzia Pieri, ,,Spettacolo di corte e di accademia nell’Italia cinquecentesca” in Le
virtuose adunanze: La cultura accademica tra XVI e XVIII secolo, a cura di Clizia
Gurreri e Ilaria Bianchi (Avellino: Sinestesie, 2015), 51.
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gzéth Marton

Egy miifaj sziiletése — italiai utopiak a reformacio és a
katolikus restauracié koraban: Roseo, Doni, Patrizi —
Agostini, Bonifacio, Zuccolo

Az olasz miivel6déstorténet egyik legragyogobb iddszaka kétségkiviil a
reneszansz korra datdlhat6. A fejedelmi udvarok pompéja (gondoljunk
csak a Montefeltrok Urbinojara, a D’Esték Ferrarajara, vagy a Gonzagak
Mantovajara) nemcsak a tarsas ¢élet szabalyainak — egész Eurdpara kiter-
jedd — kodifikalasadban szolgalt modellként, hanem otthont biztositott a
kor legnagyobb alkotoegyéniségeinek is.! A geopolitikai helyzet folyto-
nos valtozasa,” s a nyomaban megjelené stlyos tarsadalmi és gazdasagi
problémék ugyanakkor s6tét arnyékot vetettek a fejedelmi udvarok pom-
pajara. A sziiletében 1évd valldsi széttagoltsag, a foldrajzi felfedezések
negativ hatasai, vagy éppen az Oszman Birodalom elérenyomulésa egy-
arant fenyegetettséget jelentett a darabokra szakadt és idegen hatalmak
befolyasa ala keriilt Italianak. Ebben a kaotikus helyzetben elementaris
erdvel jelent meg a mar megszerzett tudas Uj rendszerbe foglaldsanak
imperativusa: a széttagoltsag ellenpontjaként megsziiletett az igény az
olyan jol kodifikalt normak irdnt, amelyek — feliilemelkedve a fejedelmi

! Az italiai udvari életré] és irodalomrol 6sszefoglaloan magyarul 1d.: Vigh Eva, Ethos
és Kratos kozott. Udvar és udvari ember a XVI-XVII. szazadi Italiaban (Budapest:
Osiris, 1999); Vigh Eva, Udvari élet miivészete Italidban (Budapest: Balassi, 2006)

2 1494-ben VIII. Karoly francia kiraly a Napolyi Kiralysag meghdditasara indul, ami-
nek kovetkeztében a Mediciek hatalma Firenzében megddl; 1499-ben XII. Lajos
francia kiraly eliild6zi Ludovico Sforzat, ismertebb nevén a Mort, ¢és elfoglalja Mila-
no6t; 1504-ben Iétrejon a lyoni egyezmény, amely Italiat két részre osztja: délen a
spanyoloknak, északon a francidknak biztositva befolyast; 1511-ben II. Gyula papa
létrehozza a francidk ellen tomoriilé Szent Ligat, I. Karolyt 1519-ben (V. Kéroly
néven) német-romai csaszarra koronazzak; az 1525-0s paviai csatdban V. Karoly
szétkergeti a francia csapatokat és bebortonzi 1. Ferenc francia kiralyt; 1526-ban
létrejon a cognac-i liga, melyben az olasz allamok Franciaorszaggal (I. Ferenc) és
Angliaval (VIII. Henrik) kdzdsen Spanyolorszag — a csaszari hatalom — ellen sz6-
vetkeznek, 1527-ben (Sacco di Roma) V. Karoly német zsoldosokat kiild VII. Kele-
men megbiintetésére; 1559-ben létrejon a cateau-cambrésis-i béke, amely legitimalja

sy
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udvarok szembenallasan — képesek olyan hivatkozasi pontként szolgalni,
amelyek mindenkor és mindenhol érvényesnek bizonyulnak, legyen szo6
akar nyelvi, politikai, etikai vagy a tarsas egyiittélés szabalyait vizsgald
kérdésekrdl. Ezt az univerzalitast megcélzd modellalkotési szandékot
vélhetjiik felfedezni Bembo Ertekezés a népnyelvrdl cimii traktatusaban,
Machiavelli Fejedelemében, Castiglione Udvari emberében, vagy Della
Casa Galateojaban. Hasonl6 okok hivtak életre az italiai utopidkat is,
hiszen az ideélis varos megteremtésének illizioja nem mas, mint a kor
legmagasabb szintli ismereteinek logika szerint valé enciklopédikus
ujrarendezése. Az allamszerkezet strukturalis, funkciondlis, valamint
axioldgiai problémait vizsgalo traktatusok egytdl-egyik attol a szandéktol
vezéreltek, hogy valaszt adjanak koruk kihivasaira. Az ismeretek Gjszerii
strukturalasara az ad lehetdséget, hogy a leirds targyava valo varos sajat
mitkodésébdl nem rejt el semmit, nem disszimulal.’ Vagyis az idealis
varos egy olyan mentalis struktaraként jon létre, amely atlatszosdganal
fogva, pontosan meg tudja jeleniteni azt a tudast, amelybdl sziiletett, és
amelynek maga is format ad.*

Noha az utdpidk 1étjogosultsaga abbol eredeztethetd, hogy valosaguk
id6n és téren kiviil esik — vagyis mindig képesek ajanlani egy olyan hic et
nunc-ot, amelyben a tarsadalmi élet alapvetd principiumai a valosagostol
teljesen eltéré modon jelennek meg — fiktiv realitdsuk sok esetben konk-
rét és jol meghatarozhat6 valdsagra reflektal. A tudas Gjrarendszerezésé-
vel egyetemben a 16. szazadi utopidk célkitiizése tehat az, hogy megfeleld
kiutat talaljanak a kor gazdasagi és tarsadalmi problémaibol:” létrejottiikkel
egy olyan tarsadalmi berendezkedés eszményét hirdetik meg, amelyben a
vagyoni, de legalabbis a moralis egyenldéség mindenki szadmara torvényi-
leg garantalt.® Az igazsagosabb tarsadalom utani vagy gondolata alapve-
téen két pilléren nyugszik: egyrészrdl a racionalis gondolkodas mindenha-
tosagaba vetett humanista hiten, masfeldl egy jfajta természetfelfogason,

* Vo. Bronistav Baczko, ,,Utopia” in Enciclopedia (Torino: Einaudi, 1981), XIV, 880.

* V6. Lina Bolzoni, ,,Le citta utopiche del Cinquecento italiano: giochi di spazio e di
saperi” L’Asino d’oro, no.7 (1993): 66.

> A kor problémainak explicit kifejtésével talalkozunk Morus Utdpidjaban is, amikor
Csupatiiz Rafael felidézi a Sir John Morton biboros érsek hazaban lezajlott parazs
vitat. Vo: Morus Tamas, Uropia (Budapest: Szent Istvan tarsulat, 2002), 35-52.

¢ Vo. Carlo Curcio, Utopisti e riformatori sociali del Cinquecento (Bologna: Zanichelli,
1941), VII-VIIL.
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amely a természetet mindig olyan dnmagéaban elégséges, belsé okként
értelmezi, ami a vilag szamara a mikodés harmoniajat biztositja.” A raci-
onalitasba vetett hitbdl és eme ujfajta természetfelfogasbol vezethetd le az
ember végso feladata is: az pedig nem mads, mint a természetnek miialko-
tassa torténd atalakitasa a racionalitas eszkozén keresztiil.®

Az utdpidk moralis értékrendjének kialakitasaban fontos szerepet jat-
szik a természet felé fordulas szandéka is, hisz a természethez vald vissza-
térés gondolata magaba foglalja az egyenldség és a torvényesség elvét is.
A tiirannoszok koranak feleldtlen zsarnokoskodasa, az abszolutista, maga-
nak minden onkényt megengedd, kizsdkmanyold allam embertelen szem-
1¢élete nyilt ellentétbe keriilt az emberi természetbdl fakado testvéri szere-
egyébként nem mas, mint a virtus maga'’ — az utopiak torekvése kettds:
egyfeldl a politikai élet jobba tételére torekszenek, masrészrdl pedig az
anyagi javak igazsdgosabb tarsadalmi elosztasat célozzak meg, hogy ezzel
is csokkentség a visszaélések okozta szocialis egyenldtlenségeket.

Az elsé italiai utopiak: Roseo, Doni, Patrizi

A miifaj elsd italiai megjelenésére 1540-ig kellett varni, ekkor jelent
meg ugyanis nyomtatdsban Mambrino Roseo Instituzione del principe
cristiano c. mive." Roseo konyvecskéje valojaban nem eredeti alkotas,
pusztdn Antonio de Guevara népszerli Libro Llamado Relox de los
Principes cimli miivének olasz nyelvili atdolgozasa. A mli megjelenése

7 V6. Luigi Firpo, ,,L’utopismo del Rinascimento e 1’eta nuova” in Lo stato ideale
della Controriforma (Bari: Laterza, 1957), 245.
allam els6 kiralya, sajat kezével szakitja le a szigetet a kontinenshez tartoz6 fold-
nyelvrdl, mintegy szimbolikusan is tanibizonysagot téve egy olyan autoném emberi
alkotas sziiletésérdl, melynek létrejotte nem Istenre, hanem kizarélag az emberi elme
racionalitasara vezethetd vissza.

° V6. Firpo, L’utopismo del Rinascimento e 1’eta nuova, 245.

.. természet parancsa szerint élni.: erény” in Morus, Utopia, 101.

"V6. Mambino Roseo, La instituzione del principe cristiano (Vinegia: Gabriel
Giolito De’ Ferrari, 1540). Luigi Firpo az I/ pensiero politico del Rinascimento e
della Controriforma c. alapvetd fontossagl tanulmanyaban [in Questioni di storia
moderna, a cura di Ettore Rota (Milano: Marzorati, 1948), 345-408], hibas adatot
kozol, mivel 6 1543-ra datalja Mambrino miivének els6é megjelenését.
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ugyanakkor mégis dontd fontossagu, hisz a polgari tarsadalomkritika uto-
piadkra jellemzd alapmotivumai ebben az alkotasban kapnak helyet el6-
szOr Italidban. Roseo kiralytiikrébe egy rovid epizodot illesztet, amely-
ben elmeséli Nagy Sandor képzeletbeli utazdsat a Garamantik foldjére.
Az iro6i invencidként sziiletett nép nagy vallasi szabadsadgnak 6rvend, s
pusztan hét torvény szabalyozza idealizalt tarsadalmukat. A kapzsisaggal
¢s az egyéni haszonszerzéssel szemben az erkolcs €s a mértékletesség
elvét hirdetik, tarsadalmuk pedig a kdzjogi berendezkedés allandosagara
épil.”? A Garamantik allamberendezkedése ugyanakkor disztopiaként
is értelmezhetd, hisz az egyéni szabadsagot torvényeik nagymértékben
korlatozzak: a vagyoni javak egyenld elosztasat sziiletésszabalyozassal
tartjak fent, s az igazgatds minden szegmensében a mennyiségi korlato-
zas az iranyado. Ez a fajta szigorli szabalyozas torténelmileg motivalt,
hisz a hozzaférhetd csekély anyagi forrds egy olyan tarsadalmat kovetelt
meg, amely a sziikségletek korlatozasara épit: a lehetdségek sziikosségét
megszoritassal, illetve a meglévd javak igazsagos elosztasaval probal-
tak meg orvosolni, igy viszont egy olyan totalitarius dllamberendezkedés
jott létre, amelyben az erkdlcs és a torvény hatarai 6sszemosodnak.™
Néhany évvel késobb, 1552-ben latott napvildgot Velencében Anton
Francesco Doni allegorikus dialégusa Mondo Savio e Pazzo cimmel.
Doni utépidja — amely a Mondi c. kdtetben kapott helyet — valdjaban
az alsobb néprétegek torekvéseit fogalmazza meg, erésen materia-
lista szemléletii, tarsadalma pedig kommunisztikus elvek mentén szer-
vezddik. Doni szamara a miifaj nem volt ismeretlen, hisz kiadoként 6
jegyezte az Ortensio Lando altal leforditott Morus-utopia olasz nyelvii
szovegkiadasat."* Doni miivében koveti a platoni-morusi hagyomanyt,
eltorli a magantulajdont, mint a tarsadalmi egyenldtlenség legfébb okat,
s polgarai kozt teljes vagyoni egyenldséget hirdet. Mig azonban Morus
a tarsadalmi berendezkedés sarokkovének a csaladot tekinti, Doni n6ko-
zOsséget hirdet, és mindent a testi sziikségletek kielégitésének rendel
ala. A célkitlizésként megfogalmazott természeti allapotba valo vissza-

2 Firpo, ,,Il pensiero politico del Rinascimento e della Controriforma” in Questioni di
storia moderna, a cura di E. Rota (Milano: Marzorati, 1948), 26.

13 Cristina Perissinotto, ,,'Né mendicanti, né poveri’: la liberta nelle utopie italiane
del Rinascimento” Quaderni d’italianistica, a cura di Zanini Silvia, Vol. 31., no. 1
(2010): 71-72.

' Firpo, ,,I1 pensiero politico del Rinascimento e della Controriforma”, 26.
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térés ugyanakkor nem jelent eltavolodast a polgari tarsadalmak ideéjatol.
Szerepe inkabb abban all, hogy felhivja a figyelmet a 16. szazadi tarsada-
lom moralis valsdgara, az erkdlcsok megromlasara, valamint a vagyoni
egyenl6tlenség kovetkeztében kialakult tdrsadalmi igazsagtalansdgokra.
Doni polgérainak hitét deista szemlélet s egyfajta dogmamentes valla-
sossag jellemzi: az egyetlen irdnyadé elv a felebarati szeretet, a masik
irant érzett szolidaritas, vagyis mindaz, amirdl mar Morus is besz¢élt.
Szinte Doni miivével egyidében (1553-ban) a fiatal Francesco Patrizi
A dalméat szarmazasu filozofus tarsadalmi elgondolasa szoges ellen-
tétben all Doniéval: mivel Patrizi szeme el6tt a Velencei Koztarsasag
példaja és a Politika VII. kdnyvébdl kiinduld arisztotelészi hagyomany
lebeg, elveti a vagyoni és a jogi egyenldség gondolatat, viszont a csa-
lad intézményérél — amelyet a tarsas egyiittélés alapjanak tekint — nem
mond le. Idealizalt tdrsadalmat hierarchikus szemlélettel két részre
osztja: elkiilonit egy kivaltsagokkal rendelkezd nemesi és egy jogokkal
nem bird szolgaloi osztalyt. Az elsdk kdz¢ a katondk, az llamot iranyitd
tisztségviseldk és a lelki vezetdk tartoznak, vagyis mindazok, akik erkol-
cseiknek koszonhetden eljuthatnak a f6ldi boldogsaghoz, mig az alsobb
néprétegbe a foldmiivesek, a kézmiivesek és a kereskeddk sorolhatok,
kiknek a szerepe az, hogy a kivaltsagosokat a boldogsag elérésé¢hez hoz-
zasegitsék. Patrizi szerint — platoni meggy6zd6déstdl vezérelve — eme ala-
csonyabb tarsadalmi rétegbe tartoz6 emberek az élet irracionalis részét
testesitik meg, ezért megfosztja dket jogaiktol, varosi tisztségeket nem
tolthetnek be, s valdjaban polgarnak sem tartja dket. Azzal, hogy Patrizi
a boldogsag elérését — amely az arisztotelészi definicido nyoméan a virtus
gyakorlasaban all — pusztan egy jol kortilhatarolt tarsadalmi réteg kivalt-
sdgava teszi, épp a reneszansz utopidk legnagyobb vivmanyat tagadja
meg: a tarsadalmi igazsagtalansag ellen valo lazadast. Patrizi utopidja
tehat egy olyan arisztokratikus koztarsasag, amely alkotmanyos alapel-
veken és szigort torvényi szabalyozason nyugszik. A magisztratus altal
eléiranyzott intézkedések azt a célt szolgaljak, hogy megteremtsék a pol-
garok szamara az erkolcsok szabad gyakorlasanak lehetdségét, vagyis
a boldogsag elérését. Rendeleteikben egyarant gondot forditanak a testi
¢és a lelki javak biztositasara, valamint mindazon koriilmény orvosla-
sara, amely meggatolja az egyént abban, hogy a virtusban kiteljesedve
teljes ¢életet ¢lhessen. Carla Forno szerint Patrizi milive valdjadban egy
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negativjaba fordult utopia: azzal ugyanis, hogy a tarsadalmi rétegek kozt
— torvényekkel is szentesitett! — jogi, vagyoni és kulturdlis egyenlétlen-
séget hirdet, épp olyan dolgot avat mértékké, amit — a miifaj logikaja
szerint — egy idealis varos megalkotasakor el kell kertilni. *
Osszességében megiéllapithatd, hogy a Cinquecento olasz utépiai
doktrindlis jellegliek, s erésen elméleti indittatastiak. Ez abbol fakad,
hogy a szerzdket az idedlis varosok megalkotasakor sohasem a megva-
16sitas szandéka vezérelte, hanem az, hogy egy kompromisszumoktol
mentes, idedlis modellt hozzanak 1étre. Erre azért volt sziikség, mert a
valdsag javitasra szorulo, strukturalis hibai csak egy tokéletes mintaval
vald Osszevetés soran keriilhetnek a felszinre. Ily modon az 16. szazadi
utdpidkat sohasem a kivitelezhetdségiik mindsiti, sokkal inkabb az, hogy
a szerzOi intenci6 altal kidolgozott fiktiv valésaguk mennyit képes fel-
tarni koruk tarsadalmi, szocialis, gazdasagi és moralis problémaibdl.'®

Utopiak a katolikus restauracio korabol: Agostini,
Bonifacio, Zuccolo

A 16. szdzad moralis valsagara — amely nem csak a politika és az erkdlcs
kettéhasaddsaban, hanem a reformatus egyhazak leszakadasaban is
jelentkezett — a katolikus egyhaz is igyekezett megfeleld valaszt adni.
A megerdsddd egyhazi befolyas kovetkeztében az erkdlcsok rehabilita-
cidja fontos szerepet jatszott a kor gondolkodasaban, ez pedig a barokk
utdpidkra is hatassal volt: az eddig célként megfogalmazott tarsadalmi
¢és gazdasagi atalakulds immaron a moralis megujulas igényével is tar-
sult. A miivekben megjelend erds egyhdzi ideologia hierarchikus atren-
dezddéshez vezetett az allamelméleti kérdésekkel kapcsolatban is: ahogy
az erkdlcsot a vallas, Gigy a politikat a moral aldrendeltjévé tették. Ezzel
pedig épp azt tették kockara, amely a miifaj 1ényege: elvetették az erede-
tiséget, s a politikai szabadgondolkodast a dogmatikus valldsossag kere-
tei koz¢é szoritottak vissza.

A barokk utopiak elsé példaja Ludovico Agostini nevéhez kothetd,
kinek Repubblica immaginaria cimli alkotasa hiisz évvel koveti Patrizi

!5 Carla Forno, ,.Fra realta e utopia. Dialoghi e trattati del Cinquecento sulla citta
ideale” in / mondi possibili: | 'utopia, a cura di G. Barberi Squarotti (Torino: Tirrenia,
1990), 129.

16 V6. Bruno Widmar, Scrittori politici del 500 e ‘600 (Milano: Rizzoli, 1967), 20.
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Citta felicejét. Agostini idedlis varosrol valo elmélkedése valdjaban nem
is 6nallo alkotas, csak egy konyvfejezet, amely a Dialoghi dell’Infinito
cimli kotet masodik konyvének negyedik részében kapott helyet.
Agostini e fent emlitett dialdogusaiban bibliai téméakhoz kapcsolddo
moralis kérdéseket vizsgal, a Genezishez és az Exodoshoz fiiz filozofiai
reflexiokat. Az egész mi szellemiségét nagyban 4athatja a katolikus res-
taurdcio szellemisége ¢és a tridenti zsinat 6ta egyre inkabb teret nyerd
dogmatikus vallasfelfogas. Agostini utdpidja egyébként sok elemében
emlékeztet Patrizi Citta felicéjére, a dalmat elddhdz hasonldan 6 is egy
teokratikus-arisztokratikus allamformat vizional, amely a teljes egyenlo-
ség helyett csak a javak igazsagosabb elosztasat irdnyozza eld. Jelentds
kiilonbség mutatkozik ugyanakkor a vallasnak tulajdonitott szerepben:
Agostini utopidjaban — amelyet athat az ellenreformacio szigort erkol-
csisége — az egyhazi és allami intézmények nem kiiloniilnek el élesen
egymastol, vallasi elvek lesznek az irdnyadoak a vilagi tarsadalmi rend
kiépitésében is. A politika teriiletén a cél a vilagi és a vallasi hatalom
egyesitése, az egyhaz gazdagsaganak ¢és befolyasanak fenntartdsa, vala-
mint az érvényben 1évé nemesi kivaltsdgok megdrzése. Osszességében
egy repressziv, az egyéni szabadsagot nagyban restriktiv modon kezeld
allamberendezkedés rajzolddik ki, amely a boldogsagot nem az igények
kielégitésével, hanem az azokrol valé lemondassal kivanta elérni.
Hasonl6 szemlélet jarja 4t Giovanni Bonifacio Repubblica delle Api c.
mivét, amely 1626-ban latott napvilagot Rovigoban. A mli mar cimével
is az egyhdz megerdsodott helyzetét és a vilagi hatalommal szembeni
prioritdsat hivatott jelezni. A mili ajanldsabol kideriil ugyanis, hogy az
utopia VIII. Orban papahoz, vagyis Maffeo Barberinihez szol, akinek
csaladi cimerét az utopia cimében szereplé méhek diszitik. igy 4 méhek
koztarsasaga megnevezés — Vergilius Georgicdjanak felidézésén tal —
egy olyan demokratikus allamforma képét tarja rogton az olvasé elé,
amely mind erkdlcsileg, mind politikailag a papai hatalomra vezethetd
vissza. Bonifacio utdpiajanak politikai berendezkedése nagyban emlé-
keztet a papai allam struktarajara: a sziget egy demokratikus kormany
altal vezetett koztarsasag, amelynek élén egy valasztott vezetd all, akit
lelki nemessége és testi adottsagai tesznek alkalmassa a feladatra.!”

'7 Bonifacio mindig is nagy figyelmet szentelt a muta eloquentia kérdéskorének: az
Arte dei cenni c. fisiognomiai traktasusban a néma ékesszolas témajat jarja kortl,
vagyis a test lathatd, kiilsd jeleibdl probal meg levonni érdemi kovetkeztetéseket
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A Katolikus Egyhaz iranti elkotelezettség azonban nemcsak az allam-
formaban, de az egész mii ideoldgiajaban tiikr6zddik: Utdpia minden
kotottségtdl mentes hitét a katolikus restaurdcié dogmatikus vallasa
valtja, amely egyeduralkod6 normaként hatdrozza meg a sziget erkdlcsi,
tarsadalmi és gazdasagi berendezkedését.

Az elddeivel szemben Ludovico Zuccolo azért kiilonleges, mert rog-
ton harom olyan miivet is fel tud mutatni, amelyek szorosan az utopia
miifajadhoz kapcsolodnak. A L’Aromatario, ovvero della Repubblica
d’Utopia c. alkotas Morus Utopidjanak szigora kritikdja: Zuccolo els6-
sorban azt veti az angol szent szemére, hogy miive nélkiil6z mindenfajta
analitikus eljardsmoédot: szamon kéri, hogy a szigetdllamnak nincs kéz-
zelfoghat6 alkotmanya, hogy intézményeit csak példak nem pedig tor-
vények szemléltetik, valamint, hogy még azt sem lehet eldonteni, hogy
Utopia valdjaban egy foderacio vagy egy abszolit monarchia. Az dsszes
kritika — amely a vagyonkozdsségtdl kezdve, az erkolesiségen at szamos
fontos pontot érint — elsésorban Zuccoldnak abbol a meggy6z6désébdl
fakad, hogy Morus utopidja csak az elmélet sikjan muiikodik: hidnyzik
beldle a gyakorlati tapasztalat, és tilzottan elszakad a valosagtol. '®

Zuccolo idedlis varosrol alkotott elképzeléseit a Repubblica d’Evandria
c. miivében adta kozre. Utdpidja — amely tokéletes szintézist valdsit meg
a morusi hagyomény és ellenreformécio szellemiségéhez hozzatartozo
allamrezon-elmélet (Ragion di Stato) kozott — eltadvolodik Doni tarsadalmi
egyenldséget hirdetd kommunisztikus szemléletétdl, s inkabb Patrizi arisz-
totelészi hagyomanyon nyugvo arisztokratikus allamberendezkedésével
mutat rokonsagot. Evandria egyfajta dinasztikus monarchiaként miikodik,

az ember természetére, jellemére vonatkozdan. A fisiogndmia elfogadottsagat és
népszerliségét bizonyitja, hogy Bonifacio mellett a kor masik jelentds utdpistdja, L.
Zuccolo is tdmaszkodik e tudomany imsereteire az idealis uralkodé meghatarozasanal
a barokk utopidknak visszetérd elemévé valt, noha kordbban (a Cinquecento irodal-
maban) nem tartozott a miifaj jellemzdi kozé. A fiziognomiaval kapcsolatban 1d.:
Vigh Eva, Természeted az arcodon 1-2. — Fiziognomia és jellemdbrazolds az olasz
irodalomban (Szeged: JATEPress, 2006); Vigh Eva, Il costume che appare nella
faccia. Fisiognomica e letteratura italiana (Roma: Aracne, 2014).

V6. Giuliano Pasqualetto, Pazzi, patrizi e api — Dalla rilettura dell 'utopia platonica
al totalitarismo controriformista. Un percorso nel pensiero politico italiano fra Cin-
quecento e Seicento, 13. Letoltve: 2016.03.20. http://www.giulianopasqualetto.it/
files uploads/testi/mondo da rifare/controutopia.pdf
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hol az uralkod6 (békében) a nagyszenatussal kozdsen irdnyitja az orsza-
got. A latszolagos demokratikus gondolkodas mogott azonban egy erdsen
elitista, klasszista allamberendezkedés rajzolodik ki: az allami hivatalokat
nemesi szarmazashoz és vagyoni cenzushoz koétik, vagyis szegények nem
tolthetnek be politikai tisztségeket.'” Merkantilista gazdasagpolitikajuk
nyoman jolétnek drvendhetnek, de a szigeten uralkodo integralista szem-
lélet miatt az egyén szabadsaga korlatok kozé van szoritva, s a politika
minduntalan betor a magéanélet szentségébe.

Zuccolo fenti utdpidja — az arisztokratikus koztarsasagi rendszert
1déz0 ideologidjaval — valojaban a Velencei Koztarsasag politikai struk-
turajabol merit ihletforrést, s ez a fajta valos példara vald tdmaszkodas
fogja jellemezni Zuccolo masik utopikus szinezetd miivét is, a Belluzzi
ovvero La citta felice c. alkotast. A faenzai sziiletésii ir6 eme dialogusat
taldn utdpia helyett szerencsésebb laudocionak hivni, hiszen San Marind
példajan keresztiil festi meg az idealis varos kritériumait. A monarchiaval
szemben itt most a koztarsasagi format tartja a legmegfeleldbbnek, s a
gazdagsag ¢és lelemény helyett a tisztes szegénység €s a szellemi egysze-
riiség eszményét hirdeti, mint a politikai allandosag és a kiszamithato,
nyugodt, boldog ¢let legfontosabb kdvetelményeit. Radikalizalja a gaz-
dasaggal kapcsolatos nézOpontjat, megsziinteti a kereskedelmet, s a pol-
garok kozt szinte teljes vagyoni egyenldséget hirdet.

Ha ezeket az irdnyelveket sszevetjliik a Repubblica D Evandria c.
miiben megfogalmazottakkal, jelentds eltéréseket lathatunk. Az ellent-
mondas feloldasat a miiveket 1étrehoz6 ideologidban kell keresni: mind-
két mii valgjaban egy-egy probalkozas arra vonatkozdan, hogy Zuccolo
ujfajta allamelméleti paradigmakat és tarsadalmi modelleket kinaljon.
Ertekezési ugyan mas-mas formaban és eltérd tartalommal ugyan, de
egyarant attol a céltol vezéreltek, hogy miikoddképes, megvaldsithatd és
harmonikus politikai strukturat kinaljanak.

Az anciem regime kordnak italiai utdpidit Campanella Napvarosa
zarja. A mi betetézi és koherens szintézissé alakitja azokat az olykor
ellentmondasosnak tiind gondolatokat, amelyek az idedlis varoshoz kap-
csoloddan Morus ota megjelentek a kiilonféle traktatusokban. Sajnos e
tanulmany sziikds keretei nem teszik lehetévé a mii sokrétliségének és

1 Claudio De Boni, ,,Fra ragion di Stato e nostalgia repubblicana: 1’Evandria di Lodovico
Zuccolo” MORUS — Utopia e Renascimento, no. 8 (2012): 224. Letoltve: 2016.03.30.
http://www.revistamorus.com.br/index.php/morus/article/viewFile/33/19

197



konyvtarnyi szakirodalmanak bemutatasat, ezért inkabb ebbe bele sem
fognék. Osszegzésként inkabb azzal a megéllapitassal zarom, hogy az
utopidk minden esetben hii tiikrei koruknak: igyekeznek megoldast
talalni koruk gazdasagi és erkolcesi problémaikra, valaszt adni a koriil-
mények sziilte 0j igényekre, és megorokiteni mindazt a tudast, amelybdl
merittettek. Noha itéletiiket eltéré formaban artikuldljak (kritika vagy a
laudacio) céljuk mindig ugyanaz: tullépni a jelen tarsadalmi valdsagan,
hogy ezéltal leleplez6 tanubizonysagul szolgaljanak rola.
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C’ﬁltyn Borbala

Alberto Caprara: Insegnamenti del vivere

Bevezetd. Filologiai szempontok és ezek problematikaja

Alberto Caprara fent nevezett, el0szor 1672-ben Bolognéban kiadott,
harminc novellabol all6 miive érdekes szinfolt a Seicento olasz irodal-
maban. Magyarul az ,, Eletvezetési tandcsok” cimet adhatnank neki.
Miifajilag a mesegyiijtemény, a pedagogiai novella, vagy akar az erkol-
néhany évvel ezeldtt talaltdk meg az esztergomi Simor Konyvtarban —
ebbdl az apropobdl kezdtem meg a miire vonatkozo kutatdsaimat 2012-
-ben. Az alabbiakban ismertetem az altalam eddig elért kutatasi eredmé-
nyeket, amelyek természetesen a jovoben még bovitésre szorulnak.
El6szor is nézzik az Insegnamenti del vivere lehetséges miifaji beso-
rolasat. En, személy szerint, elsdsorban mesegyiijteményként hivatkozom
rd, mégpedig azért, mert a benne talalhat6 harminc novella mindegyi-
kében fellelhetd egy-egy aesopusi eredetli mese, és eddigi kutatasaim
foként arra iranyultak, hogy ezeket a mesenyomokat Gsszevetettem
az ,.eredeti” aesopusi szovegekkel.! Az alabbiakban ki is fejtek majd
néhany ilyen Osszehasonlitast. A masik lehetséges miifaji megnevezés
a pedagogiai novella — egyeldre talan ez tlinik a leginkabb helytallo-
nak, mivel tulajdonképpen harminc kis (10-20 oldalas) novellarél van
sz0, amelyek mindegyikében a szerzd ¢€letvezetési tanacsokkal latja el
unokadccsét, tehat nevelési célzattal irodtak. A pedagdgiai novellaval
rokon a harmadik lehetséges miifaji meghatarozas, az erkélcsi példazat,
annyiban viszont mas, hogy ez utobbi alatt arra gondolok, hogy van egy
gondolatmenet, egy iv, amely az egész miivon végigfut, tehat 6sszessé-
gében a sok kisebb erkolcsi jellegli tanacsbol kirajzolodik egy nagyobb
erkdlesi példazat. Lathatjuk tehat, hogy ez utdbbi két miifaj — jelen

' Az Osszehasonlitashoz az 1992-es kiadasu, Giorgio Manganelli altal jegyzetelt
Aesopus-meséket hasznaltam (1d. Bibliografia).
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esetben — egyaltalan nem zarja ki egymast. A mii pontos és végleges
miifaji besorolasa természetesen majd csak az dsszes novella elemzése
utan kovetkezhet.

Ahogy fentebb emlitettem, a mii egy példanya Esztergombol keriilt
eld. A kotet idekeriilésének koriilményei egyelére nem vildgosak, csu-
pan néhany homalyos adat all rendelkezésiinkre. A szoban forgd kotet-
ben talalhatd egy cédula, amelynek szerzdje ismeretlen: valdsziniileg
egy konyvtaros vagy levéltaros irhatta, és az all rajta, hogy a kotet Dr.
K. Téth Jéanos laterani jegyzd-kanonok ajandéka az Esztergomi Primasi
Levéltarnak 1983-bol. A cédulan a szerzd feltiintetett még két nevet:
az egyik Gerolamo Boncompagni (1651-1684) érsek, a masik pedig
Boncompagni gyontatod papja, Giuseppe Cribello (Kribello Jozsef), ez
utdbbi volt a kotet cenzora, s6t, a cédula szerzdje szerint a mii megira-
sdban is részt vett. Maga Alberto Caprara elészavaban megemlit egy
bizonyos Mario Marianit mint a konyvében kozremiikodd személyt, de
azt nem tudhatjuk, hogy Mariani mennyiben vett részt a mii tényleges
irasaban, vagy esetleg csak lektora, korrektora volt a mar kész konyv-
nek. Habar magatol értetddd tény, de hangstilyoznam, hogy Alberto
Capraranak ¢s az Insegnamenti del vivere Magyarorszagra keriilésének
semmi koze nincs egymashoz. Alberto Capraranak és nagybatyjanak,
Eneo Silvionak ugyan volt némi kapcsolodasi pontjuk Magyarorszaghoz
(mint arra kés6bb kitérek), ugyanakkor Magyarorszag vagy barmilyen
magyar vonatkozas nem szerepel sem a szoban forgd kotetben, sem mas,
a Caprara csalad 17. szdzadi tagjait és miiveiket megemlitd forrasokban.

Erdemes néhany szoban kitérni a szerzé életére és munkassagara,
habar errdl is viszonylag kevés forras all rendelkezésiinkre.” Alberto
Caprara 1627-ben sziiletett Bolognaban, a politikusokat, diplomata-
kat, szenatorokat és mas tekintélyes személyeket felvonultaté Caprara-
-dinasztia tagja, testvére, Enea Silvio Caprara az osztrak hadseregben
szolgalo generalis, akit a torokok elleni kiizdelmekben vallalt szerepe
miatt még 1. Leopold cséaszar is kitlintetett. Alberto jogot, filozofiat és
torténelmet tanult, elsésorban politikus és diplomata ember volt, Rinaldo
d’Este kardinalis titkdra, ennek koszonhetden a francia és a német dip-
lomata és arisztokrata korokben is jartas. 1675-ben csaszari nagykovetté

2 A Treccani biografiai szotaran tul felhasznaltam még egy egykoru forrast is: Pompeo
Scipione Dolfi Cronologia delle famiglie nobili bolognesi c. kotetét (1d. Bibliografia).
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nevezik ki, f6 feladata a kapcsolattartds volt I. Leopold csaszar és az
italiai hadsereg kozott. Egy érdekes magyar vonatkozast epizod: 1682-
-ben megbiztak azzal, hogy Ujitsa meg a vasvari békét, elejét véve ezzel
egy esetleges Ujabb iitkozetnek a torokok és a Thokoly Imre vezette
magyar felkel6k kozott. Caprara két éven keresztiil volt kozvetité Kara
Musztafa (és mas torok méltosagok) és Thokoly Imre kozott, de tulaj-
donképpen minden erdfeszitése hidbavalo volt, és végiil — minden jel
szerint — vilagossa valt szamara, hogy ez a konfliktus diplomdciai uton
nem megoldhato. Ami Caprara irodalmi munkassagat illeti, forditott is
és 6 maga is irt torténelmi jellegli, rovidebb-hosszabb tanulmanyokat;
az Insegnamenti del vivere tulajdonképpen egy rendhagy6 eset a mun-
kai kozott, amelyet karrierje elején, de mar némi élettapasztalattal, vala-
mint jokora miiveltséggel irt meg, 1672-ben. A konyvet unokadccsének,
Massimo Capraranak cimezte/ajanlotta — akinek a személye nem egészen
vilagos. A forrasok alapjan két Massimo Caprara is €It akkoriban, azon-
ban egyikrdl sem tudunk elegendd informaciodt ahhoz, hogy akar csak
valosziniisiteni lehessen, hogy neki szolt a kotet. Az egyik ,, F. Massimo
di Massimo, Caval. di Malta” néven szerepel Dolfi bolognai nemesi csa-
ladokrol irt idérendi névsoraban, és 6 Enea Silvio Caprara fia, aki viszont
mar 1682-ben meghalt, és maga Alberto Caprara elmondasa szerint, mar
nem ¢lhette meg az Insegnamenti del vivere publikdciojat: Alberto éppen
Bolognéaban vart a kiadasra, amikor is meghallotta a halalhirt. Ekkor a
szerz0 szandéka némiképp meg is valtozott: a konyv vigasztalasul szol-
galt a sziilék szamara: Alberto szerint ugyanis a halaltél nem szabad
félni, a halaltol valo félelem elhessegetésének egyetlen médja pedig az,
ha alaposan megismerjiik az életet — nos, erre szolgalnak az 6 életveze-
tési tanacsai.® A masik Massimo Caprara aki szoba johet, ,,Co. Massimo
del Co. Girolamo™ néven talalhat6 a forrasokban, és Dolfi kronologiai
listajaban rogton Alberto és testvérei utan kovetkezik, mig az el6bbi
Massimo eléttiik all. Ugyanakkor nem kizart, hogy ez utobbi Massimo a
masik nevét, a Girolamot (is) hasznalta, és ebben az esetben valdszinii-
leg mégsem rdla van szo.

Tekintettel a fentiekbdl kirajzol6do filoldgiai problémakra (és szemé-
lyes érdeklddésemre), az Insegnamenti del vivere megismerése utan nem

* Mindezt Caprara egy 1682-es konyvében fejti ki, amelyet a széoban forgd Massimo
sziileinek cimzett (Id. Bibliografia).
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sokkal tigy dontottem, hogy a tovabbiakban a mii irodalmi és folklorisz-
tikai vonatkozasait elemzem, a filoldgiai aspektusok feltarasa helyett. Az
alabbiakban tehat ezen irdnyl kutatasaimat szeretném bemutatni roviden.

A mese mint miifaj jellemzdi és rovid torténete

Kiilonbség a ,.favola”, a ,,fiaba” és a ,,racconto popolare” kozott;
Aesopus meséi

Tekintettel arra, hogy eddigi kutatasaim nagy részét az aesopusi €s a
Caprara-féle mesék Osszehasonlitisa tette ki, ezért fontosnak tartom
jelen tanulmanyban is kitérni néhany bekezdés erejéig a mesére, annak
miifaji sajatossdgaira €s torténetére. E10szor is tisztazzuk a kiillonbséget
a fent emlitett harom olasz miifaji elnevezés kozott — minthogy kevere-
désiik gyakran elofordul, legfoképp a koznyelvben. A ,,racconto” egy,
a regénynél rovidebb szoveget jelent, alapja pedig lehet egy valosadgos
torténet, avagy kitalacio is. Amikor a ,,racconto popolare”-rol beszé-
liink, akkor egy olyan torténetre gondolunk, amely egy nép hagyoma-
nyos kultarajanak a része, és a nép korében is terjedt el, tehat szajha-
gyomany utjan. Ennek témai ugyanolyan valtozatosak lehetnek, mint
a ,,racconto” témai. A ,.fiaba” pedig egy olyan ,, racconto”, amelyben
a varazslatos elemek dominalnak. Etimoldgiailag a latin ,, fabulae” sz6-
bol ered, ¢és kezdetben ezek a torténetek is a népi hagyomanyokbdl tap-
lalkoztak és szajhagyomany utjan terjedtek, mint példaul az Ezeregyéj-
szaka meséi Kr.u.800 koriil. A reneszansz koratol kezdve egyre tobben
feldolgoztak, leforditottak ezeket a népi eredetli meséket (,fiabdakat), és
pontosan Italia volt az a hely, ahol megsziilettek a legelsé mesegytijte-
mények, Gianfrancesco Straparola* és Giambattista Basile® jovoltabol.
A Cinquecento kezdetétdl egészen az Ottocentdig pedig az italiai és a
francia mesekedvelo elit (mesegyujtok, tudosok, udvari személyek) szo-
ros kapcsolatban allt egymassal, igy gytjteményeik, forditasaik hatottak
egymasra. A 17. szazadtol kezdve egyre inkabb a ,.fiaba” névvel illettek
minden irodalmi mesét (tehat amelynek volt szerzéje), és a ,, racconto
popolare” maradt a népmese olasz megfeleldje (tehat amely népi ere-
detdi, és a nép ajkan is él tovabb). A ,fiaba” tulajdonképpen tehat népi

* Le piacevoli notti, 1550-1553.
5 Lo cunto de i cunti, 1634-1636.
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eredetll, szobeliség altal elterjedt torténetek atdolgozott véltozata, a dra-
mai és a stilisztikai elemek felerdsitésével, az olvasok igényeinek meg-
feleléen, ugyanakkor mindvégig megtartva a lényeget, tehat a torténe-
tek csodas elemeit (,fiabesco”), amelybdl épitkezik, és amelyet egytttal
meg is halad, miivészi, irodalmi formajaval. Az el6bbiekbdl kovetkezéen
ez a két miifaj folyamatos kdlcsonhatasban allt egymassal az irodalom-
torténet soran.

A fenti két miifajhoz képest egészen mas a helyzet a ,, favola ” miifaji
meghatarozasaval. Ez egy, a ,.fiaba”-nal és a ,, racconto popolare "-nal is
rovidebb torténetet jelent, alapvetden szintén népi eredettel. A miifaj meg-
teremtdje Aesopus, elterjedése pedig Phaedrusnak és La Fontaine-nek
koszonhetd. Aesopus allatmeséihez valdsziniileg népi eredetii forrasokat
is felhasznalt, a torténetek végén szerepld erkolcesi tanulsdg azonban az
0 ujitdsa. Phaedrus azutdn Aesopus meséit magasabb irodalmi szintre
emelte (Kr.u.1.sz.), olyannyira, hogy a grammatikai és a retorikai isko-
lakban kotelezd tananyagga valt, a mindennapi élet normainak bemuta-
tasa céljabol. La Fontaine atdolgozasaiban (1668-1679) mar valamivel
kevesebb a hasonlosag az eredeti Aesopus-mesékhez képest. Caprara €s
La Fontaine nagyjabol kortarsak voltak, azonban az Insegnamenti del
vivere és La Fontaine mesegylijteményének semmi kdze nincsen egymas-
hoz. La Fontaine és méas nagyobb meseirok magara az aesopusi szovegre
koncentréltak, ezt forditottak, feldolgoztik, atirtak, formaltak. Ezzel
szemben Caprara egy eredeti Gtlettel allt eld, amikor Aesopus meséit
illusztracioként hasznalta fel arra, hogy személyes tanacsait kdzvetitse
unokadccse felé, azért hogy minél helyesebb 1t fel¢ vezesse 6t. Ezen a
ponton is megjegyezhetjiik, hogy Caprara miive talan inkabb pedagogiai
novelldk kotete, mintsem mesegylijtemény. Ugyanakkor a mesegytijte-
mények is tobbé-kevésbé, szandékosan, vagy akarva-akaratlan nevelési
célzattal irddtak, tehat esetiikben sem lehet kizarni a pedagdgiai jelleget.
Ehhez még hozzatehetjiik, hogy a barokk kor irodalmara kiilonosen jel-
lemzd a miifaji atjarhatosag, nem véletlen tehat, hogy Caprara kdnyvé-
nek miifaji meghatarozasa ilyen Osszetett kérdés.

Mieldtt azonban konkrétan ratérnénk a targyra, térjiink vissza még
roviden Aesopus allatmeséihez és ezek jelentdségéhez. Aesopus mesé-
iben az allatok tilnyomo tobbségben a tarsadalom peremén €16 embe-
reket jelenitik meg (szemben az 6kori miivek tobbségével, ahol hésok,
uralkodok, tekintélyes személyek szerepelnek, pl. Homérosznal is).

205



Ez nem véletlen, hiszen Aesopus maga is rabszolga volt, igy miként éle-
tében, ugy miiveiben is allando az alavetettek €s a hatalmon 1évok kon-
fliktusa. Aesopus eredetileg csak allatokat szerepeltetett meséiben: egyes
allatok nemes érzelmeket (sas, 10, oroszlan), méasok alézatot (hangya,
egér, béka), megint masok pedig népi tudast (roka, majom) kozvetitettek.
A hellenizmus idészaka alatt keriiltek be az aesopusi mesehagyoméanyba
emberek is mint szereplok, mégpedig kivétel nélkiil hétkoznapi, egyszerii
emberek formajaban: parasztok, matrdzok, haldszok, szakacsok, stb.
(nagyon ritkan eléfordultak még istenek is). Aesopus (és kovetdi) célja
a mesékkel tehat egyrészt a gyengébbek védelme volt, masrészt pedig
az emberi (erkolcesi) gyengeségek és biinok bemutatdsa — mindezt gyak-
ran az ironia eszkozével tették. Aesopus meséiben tulajdonképpen nem
is szereplokrdl, sokkal inkabb szerepekrdl beszélhetiink, ezek a szerepek
pedig személytelenek.® A szovegekben a szerepek felbukkannak egy-egy
pillanatra bizonyos helyzetekben, majd tovatiinnek, de ez a néhany pilla-
nat (ti. par sor) is elegendd ahhoz, hogy megértsiik ezeket. Nem csupan
allatok, hanem sokszor az allatok egyes testrészei, s6t akar targyak (pl.
fa) is fontos szerepet kaphatnak a mesékben, mint azt késébb latni fog-
juk, az egyes példaknal. Mint ahogy az a ,,favola” miifajara eredendden
jellemzd, az aesopusi mesék is rovidek és tomorek, a 1ényeg benniik az
erkolesi tanulsag, amely Aesopusndl a mesék végén talalhato, egyetlen
mondatban 0sszefoglalva. Nem céljuk az olvas6 érzelmeire hatni (sokkal
inkabb az eszére), mivel a térrdl, az idorol és minden mas kiils6 koriil-
ményrdél nem vesznek tudomast, azzal hogy ,.lekicsinyitik” a vildgot,
tehat megteremtik sajat kozegiiket (amely ilyenforman tulajdonképpen
a tényleges vilag leképezddése). Aesopus alakja pedig, mint a legtobb
klasszikus mesél6é, a hattérben marad,” csupan fel-felbukkan, hiszen az
0 beazonositasa és személyisége nem sziikséges a mese, vagyis az erkol-
csi tanulsag megértéséhez. Osszefoglalva tehdt az aesopusi mesék két
legfontosabb alapelve a nagy érzelmek és dimenziok hianya, valamint az
anonimitdas.

¢ Mindazonaltal a tovabbiakban az egyszeriiség kedvéért tobbnyire a szerepldk kifeje-
z¢st fogom hasznalni.

7 Ez abbol a szempontbdl is igaz, hogy hires kovetdire, mint Phaedrusra vagy
La Fontaine-re sokkal tobbet hivatkozik az irodalomtudomany, Aesopus veliik szem-
ben kiss¢ hattérbe szorult.
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Caprara mesegytijteményében a maga modjan részben tovabbvitte
Aesopus alapelveit. O maga mint mesélé/narrator ugyan nem marad
a hattérben, hiszen az irds kimondottan személyes jellegii, allat- és
emberszerepldi azonban anonimek. Le kell szogezniink, hogy Caprara
torténetein keresztiil sajat koranak és tarsadalmanak tagjairdl ir, és
inkabb koncentral az emberekre, mint az allatokra, mindazonaltal sehol
semmilyen konkrétumot nem emlit — az anonimitas itt igy értendd. Ami
a nagy érzelmek és dimenziok hianyat illeti, Caprara nem hazudtolja
meg sajat koranak, a barokknak tipikus jegyeit: hosszu, kormdonfont
mondatai, helyenként patoszos, iinnepélyes hangneme erre utal, ugyan-
akkor ez a barokk stilus nala inkabb a formara vonatkozik, és arra is
csak olyan mértékben, hogy a kor elvardsainak éppen megfeleljen; a
mondanivalé tekintetében mindvégig az egyes mesék erkdlcsi tanulsa-
gaira koncentral. Még ha latszolag messze is megy az eredeti tématol
néhany oldal utdn — pontosan a barokkos elnyujtott mondatoknak ¢és
nyelvi diszitéelemeknek kdszonhetden —, késébb tokéletesen vissza-
kanyarodik az adott mese, illetve az 4ltala kidolgozott gondolatmenet
erkdlesi tanulsagahoz.

Osszehasonlité elemzés Caprara fabulairél és
azok aesopusi el6zményeirol

Miel6tt a konkrét elemzésre ratérnénk, eldljaroban meg kell emliteniink a
maga Caprara altal irott két bevezetd szoveget, pontosan azért, mert ezek
is kiindulopontot jelentenek az egybevetéshez, sét, sok esetben viszo-
nyitasi pontot is, amelyhez én magam is vissza-visszatértem, amikor
az 0sszehasonlitd kutatdsokat végeztem. Az elsd szoveg a ,,Carissimo
Nipote” cimet viseli, és, mint a cim is mutatja, a szerz6 unokadccsé¢hez
irta, valdjaban azonban legalabb annyira szo6l a tdgabb értelemben vett
publikum felé. Homalyos és Osszetett kérdés, hogy vajon Caprara csupan
unokadccsének szanta konyvét, tehat kizardlag személyes hasznalatra,®
avagy egy pedagogiai alapmii 1étrehozéasa lebegett a szeme el6tt. Fon-
tos azonban hangsulyozni, hogy a konyvben szerepl6 szovegek, torténe-
tek sokkal személyesebbek annal (mint azt kés6bb latni fogjuk az egyes

8 Ezt tamaszthatja ala az a tény, hogy az Insegnamenti del vivere sem sajat koraban,
sem kés6bb nem valt hiressé.
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példakbol), mintsem hogy 4ltaldban az olvasénak szoljanak. Ebben a
bevezetdben Caprara beszél a mesékrdl dltaldban, az erkdlesi tanulsagrol,
¢és legféképpen arrdl, hogy mi az 6 célja ezzel a konyvvel: egyrészt az,
hogy ellassa unokadccsét az élet legkiilonbozdbb teriileteit érintd jo tana-
csokkal, masrészt pedig — és itt lesz megint Iényeges a személyes, benso-
séges hangnem — sajat magat kivanja vele ,,gydgyitani”, tehat fiatal(abb)
koraban elkovetett hibait, szerencsétlenségeit, rossz élményeit feledtetni.
Itt és tobb novellaban is visszatérd fordulat, hogy Caprara sajat, multban
elkdvetett hibdira céloz (habar konkrétan egyik esetben sem nevezi meg
ezeket), és nem titkolja azon szandékat, miszerint szeretné megvédeni
unokadccsét az effajta hibaktol.

A masik bevezetd szoveg, az ,,Amorevole lettore” csak a legelsd,
1672-es kiadasban szerepel. Ebben Caprara utal a mii megjelentetésében
¢s szerkesztésében kozremiikodd személyekre (elsdsorban a mar emlitett
Mariano Marianira) és ismételten a mii céljara, de ami fontosabb, hogy
elmeséli (magyarazza), hogy mivel 6 sajat magat nem tartja méltonak és
elegendének ahhoz, hogy egyszeriien a sajat szavaival tanitsa unokadcs-
csét, ezért ,,hivta segitségiil” az allatokat, hogy rajtuk keresztiil kdzve-
titse tehat jotanacsait unokadccse felé.

Caprara a bevezetd szovegekben nem emliti Aesopust, néhany novel-
lajdban viszont utal ra (pl. ,,Fortuna, e Fanciullo addormentato™), és
alapvetéen magatol értetdédének veszi, hogy olvasdja jol ismeri Aesopus
mes¢it, mivel nem minden novelldban meséli el a teljes Aesopus-mesét,
eléfordul, hogy csak par szoban utal rd. Mig Aesopusnal az erkdlesi
tanulsdg a mesék végén talalhatd, egy mondatban Osszefoglalva, addig
Caprara ezt novellai legelejére teszi, méghozza ugy, hogy négy soros
verseket ir arrdl, mirél fogunk olvasni az adott mesében, és ebbe bele-
foglalja a mese erkdlcsi tanulsagat is. Az alabbiakban minden targyalt
novella elé bemasolom a hozza tartoz6 verset, igy konnyebben érthetd
Caprara modszere, az 0sszefliggés a versek és a mese erkdlcsi mondani-
valgja kozott.

,, Cervo alla fonte”(12.)

., Da le ga(m)be, che sprezza ’l Cervo ha sca(m)po
E da le corna, onde si pregia, e spento:
Servon cosi le po(m)pe a ['uom d’incia(m)po,

E trae da cio, ch’egli abborria, contento.”
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Az aesopusi torténet szerint a szarvas nézi magat a foly6 vizében, és ész-
reveszi, hogy a szarvai milyen szépek, ellenben a labai cstinyak. Egyszer
csak megtamadja egy oroszlan, a szarvas elkezd futni eléle, azonban a
szarvai beakadnak egy dgas-bogas faba, igy elesik, az oroszlan elkapja
és elejti. Mikozben haldoklik, a szarvas megbénja, hogy lebecsiilte a
labait, és hogy magasztalta a szarvait. A mese tanulsdga Aesopus szerint,
hogy sokszor azok az emberek, akiket baratainknak hisziink, becsaphat-
nak, mig ellenségeink akar segithetnek is nekiink. Ebben az esetben tehat
nem elsdsorban az allatok, hanem a testrészek jelképeznek embereket
(ez nem ritka Aesopusnal — ahogy erre a 2. fejezetben utaltam).

Caprara ebbdl a torténetbdl az oroszlant teljes egészében kihagyja, igy
annyiban valtozik a torténet, hogy Caprara nem tér ki arra, hogy miért
fut a szarvas, egyszeriien csak a futdst emeli ki. Ha belegondolunk, az
oroszlannak valdban nincs is szerepe ebben a torténetben. Amit Caprara
kiemel, az egyrészt a szépség, a hiusag és biiszkeség nem megfeleld
»hasznalata” — merthogy dnmagukban ezeket a jelzoket nem tekinti egy-
értelmiien negativnak. Ahogy ebben, ugy tobb mas novelldban is meg-
figyelhetd, hogy Caprara az egyensulyra torekszik, és az olvasonak is azt
tanacsolja, hogy keriilje a végleteket, torekedjen mindig és mindenben
az egyensulyra. A masik fontos mozzanat, amelyet szerzonk kifejt, az
onmagunk megismerése/ismerete — ez az, ami hidnyzott a szarvasbol.
Caprara gondolatmenete a kdvetkez6: ha sajat jo és rossz tulajdonsaga-
inkat jol ismerjiik, azaltal erdsebbek is lesziink, ha pedig erénk josag-
gal (,,buon cuore”) és szerencsével (,,forza della fortuna™) is tarsul akkor
nagyobb bajtol nem kell tartanunk. Ebben a novellaban tehat szerzénk
tobb kulcskérdést is fejteget, szinte az dsszes atfogdbb életvezetési tana-
csat belefoglalja.

,,Leone, Asino, e Volpe” (10.)

., Di quel Giumento vil temi a lo scempio,
Che di prede al Leo(n) vuol parti eguali,
E de la saggia Volpe il cauto esempio
Corregga in te d’ogni alterigia i mali.”

Ahogy azt Aesopus elmeséli, az oroszlan, a szamar és a roka elmennek

egyiitt vadaszni. Miutan elejtik a vadat, az oroszlan felszdlitja a szamarat,
hogy ossza el a prédat harmojuk kozott. A szamar harom egyenld részre
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osztja a prédat, mire az oroszlan megharagszik, és azon nyomban meg is
eszi a szamarat. Ezutdn megkéri a rokat, hogy akkor ossza el az elejtett
vadat most mar kettdjiik kozott. A roka eltesz egy kis darabot magéanak, a
tobbit mind az oroszlannak adja. Az é4llatok kirdlya erre megkérdezi tdle,
hogy kitdl tanulta ezt a felosztast, a roka pedig azt valaszolja, hogy a sza-
mar karan tanulta meg. A tanulsdg: masok szerencsétlenségébdl okulhat
is az ember.

Caprara is szinte ugyanigy meséli el a torténetet, és ezzel kapcsolatban
el6szor az 6sok, illetve az id6sebbek iranti tiszteletre és az 6 tanacsaik
megfogadasara (vagy legalabbis meghallgatasara) hivja fel a figyelmet.
Ezek utan kiemeli az dvatossdgot és a tudast (,,saggezza”, ,ragione”).
A szamar sem Ovatos, sem okos nem volt, amikor a felosztasra keriilt a
sor, a roka azonban igen, sOt, ravasz, csavaros eszével azonnal megér-
tette a helyzetet.

Caprara hosszan kifejti még a mese kapcsan a méltosag és a becsii-
let fontossagat — ezekkel kapcsolatban azonban egy kisebb ellentmon-
dasba iitkoziink sorait olvasva, hiszen ha ez a két dolog lett volna fon-
tos a felosztasban, akkor a szamar dontése lett volna a helyes. Ezt az
ellentmondast Caprara ugy igyekszik feloldani, hogy ismét az egyen-
sulyra valo torekvésre int: ,,Sarai superiore a molti, se non combatterai
per apparirlo”.’ Tehat feltinés nélkiil, az ésszerliség €s a becsiiletesség
hatérain beliil kell megdrizni az embernek méltosagat (és felsdbbrendii-
ségét).

,, Il leone innamorato” (30.)

,,Se per goder de I’adorato oggetto,
Suo mal grado il Leon ['ugne si toglie:
Tu non soffrir, che I’amoroso affetto
De [I’armi di ragion giammai ti spoglie.”

Aesopus elmondésa szerint az oroszlan beleszeret a foldmiives lanyaba,
a foldmiives azonban csak akkor hajland6 nekiadni a lanyt, ha az orosz-
lan megszabadul hatalmas fogaitdl és kdrmeitdl, mivel ezektdl a lany
nagyon fél. Az oroszlan meg is teszi, amire kérik, és immar fogak és kor-
mok nélkiil megy vissza a foldmiives hazadhoz. Az apa azonban ratdmad

? Alberto Caprara, Insegnamenti del vivere (Venezia: Pontio Bernardon, 1688), 122.
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¢és csunyan elkergeti. A tanulsag, hogy aki tul konnyen megbizik a masik
emberben, az egy védtelen helyzetben konnyen prédajava is esik annak,
aki eldtte felt tdle.

Caprara ebben az esetben nem meséli el a teljes torténetet, s6t még
annak toredékét sem, csupan utal az oroszlanra, akinek sorsa a fajdalmas
vég lett. Ravilagit arra, hogy mint mindenkinek, az oroszlannak is vannak
gyenge pontjai, ami nem baj, sokkal inkadbb az lett a veszte, hogy nem
volt tudatdban sajat gyenge pontjainak. Ez az utolsé mese a kdtetben, €s
a szerzé mar a novella elején elérebocsatja, hogy ebben a szerelemrdl és
a szépségrol fog beszélni. A szerelmet az életben az egyik legfontosabb,
legsziikségesebb dolognak tartja, és hangsulyozza azon allaspontjat, amely
szerint a Szerelem (,,Amore”) és az Esz (,,Ragione”) nem zarjak ki egy-
mast, ahogy azt sok filoz6éfus gondolja. Ebben az dsszefiiggésben ugy is
folytathatnank Caprara gondolatmenetét, hogy az oroszlannak gondolkod-
nia kellett volna (,,ragionare”) miel6tt engedelmeskedik a foldmiivesnek.
Ugyanakkor feltehetjiik a kérdést: az oroszlant, aki még fogak és kormok
nélkiil is hatalmas és erds, hogyan gy6zheti le egy foldmiives (vagy barmi-
lyen f61di, haland6 ember)? Ez a kérdés a mese erkdlcsi tanulsagat illetden
nem lényeges, inkabb arra jo példa, hogyan kicsinyiti le a mese a valdsa-
gos vilagot, és mennyire (nagyon) zarja ki a kiils6 koriilményeket.

Erdemes Gsszehasonlitani ezt a mesét az eldbb targyalt masikkal,
mind az aesopusi, mind a Caprara-féle valtozatot megvizsgalva. Mindkét
mesében szerepel az oroszlan, a két oroszlan azonban teljes mértékben
kiilonbozik egymastol. Az allatok megjelenésének ilyen fajta varidlasa
nem ritka Aesopusndl: bar minden allatnak megvan a maga attribituma,
mégis szinte mindegyikiik felbukkanhat tobbféle szerepkorben is — ez is
csak megerdsiti, hogy Aesopusndl nincsenek szereplék, hanem inkabb
szerepek. Az el6bbi mese oroszlanja mindenkinél hatalmasabb, és ezt
tudja is magarél, mig az utébbi mesében az oroszlan ennek pont az ellen-
téte: helyteleniil méri fel helyzetét, vagy éppen azt gondolja, hogy 6 még
az embereknél is hatalmasabb, és azutan védteleniil, ,,fegyverteleniil”
ra kell jonnie, hogy 6 is tud gyenge is lenni. Az el6bbi mese oroszlanja
egyaltalan nem becsiiletes, €és ezt is tudja magarol, igy ki is haszndlja az
ezzel jard lehetdségeket — ez az ¢ hibdja, ami viszont egy orvosolhato
hiba. Az utobbi mesében szerepld oroszlan mar eleve nem ismeri eléggé
Oonmagat, egyaltaldn nem magabiztos és méltosagteljes, emiatt sorsa (a
bukdas) mar az elején elkonyvelhetd.
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Osszefoglalas az eddigi kutatasi eredményekrél

Ezzel az 6sszefoglalo résszel az el6zo részek gondolatmeneteit szeret-
ném tovabbvinni, tekintve hogy eddigi kutatasaim nagy része a mesék
formai ¢€s tartalmi 6sszevetésébdl all. A parhuzamos elemzés, — amelybol
a 3. fejezet soran kiragadtam harom példat — azt hiszem, kellen illuszt-
ralja, hogy Aesopus fabuléi kiindulépontként szolgaltak Caprara tanme-
segyljtemény¢hez, ugyanakkor a 17. szazadi bolognai szerzé miive nem
parafrazisnak, hanem egy 0j kontextusba helyezett, 6nallé minek tekint-
hetd — ezt hangsulyozzak a négysoros strofakban megszerkesztett torté-
netdsszegzO szentenciak minden egyes novella elején.

Nézziink most végig négy szempontot, amelyek mentén tovabb foly-
tathatd az O0sszehasonlitas. Elséként a korszakrdl kell szolnunk néhany
szot. Aesopus egy sziik kornek irta meséit, mivelhogy a Kr.e.5-4.
sz. idején még az emberek nagy része nem tudott olvasni. Torténetei
tehat a szajhagyomanyra épiilnek, igy természetesen rengeteg valtoza-
son keresztiilmentek, mieldtt irasba foglaltdk dket, ez utan pedig még
inkabb. Caprara korszaka, a barokk, elétérbe helyezi a pompas, rafinalt,
nyelvi diszitdelemekkel (pl. metafora) tarkitott irasmddot, valamint
a keresztény értékrendet (ellenreformacid) — mindkettdre jo példa az
Insegnamenti del vivere. Hozza kell azonban tenniink, hogy ezzel egyiitt
Caprara néhany helyen kiemeli sajat tarsadalmi helyzetét, és nem is tit-
kolja, hogy a nemesi rangot, tudatot és kultirat (nem magukat a nemes
embereket!) tobbre tartja, mint a ,,népet”, €és ezt a hozzaallast ,,ajanlja”
unokadccsének is.

A masodik szempont, amelyet kdzelebbrél megvizsgalhatunk, az a
mesek formaja, szerkezete. Mivelhogy Aesopus meséi egy sziik réteg-
nek szolnak, és a mesék 1ényege pedig az erkolcsi tanulsag bemutatasa
egy rovid, csattanods torténeten keresztiil, erre a legalkalmasabb a rovid,
tomor forma volt, sziikségtelen volt hosszlira nyujtani a Iényegi mon-
danivalot. Caprara miive viszont a barokk korhoz ,,mélt6é” hosszii mon-
datokkal, csavaros gondolatmenetekkel felépitett pedagogiai novelldk
gylijteménye — mert mindent dsszevetve ez a mifaj tlinik a legvaloszi-
nlibbnek. Az 6 kdnyvében a mesék ,,csupan” a kiinduldépontot jelentik,
szamara a legfontosabb a személyes mondanivaldja, amelyet szeretne
atadni unokadccsének.
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Ha mar a pedagogiai novelldkat emlitettiik, térjliink ki még par mon-
dat erejéig erre a pedagdgiai vonalra. Aesopus allatmeséi is nyilvanva-
l6an nevelési célzattal is irodtak — hogy kinek/kiknek, az egy Osszetet-
tebb kérdés, hiszen az aesopusi mesék (mint a legtobb mese) szamtalan
atirason, feldolgozason mentek keresztiil. Abbol a ténybdl kiindulva,
hogy Aesopus koraban kevesek, tulajdonképpen csak a legfelsébb réteg
tudott olvasni, feltételezhetjiik, hogy leginkabb nekik szolnak a mesék,
de biztosan ezt nem allithatjuk. A rovid, tomor forma azonban minden-
kori jellemzdjiik — ez pedig abbol adodik, mivel a mesék és mas torté-
netek (minden ami nem filozofiai-retorikai iras) az okorban szinte mind
rovidek és tomorek voltak. Lathattuk, hogy Caprara miivének formaja,
szerkezete merdben mas, de a célkozonség hasonlo, sot itt még kizarola-
gosabb: a tarsadalom elit rétege. Esetében a hosszl, alaposan kidolgozott
és megcsavart mondatok nem arra szolgalnak, hogy magat az erkolesi
tanulsagot hosszabban kifejtsék, hanem a barokk kor irodalménak for-
mai elvarasaibol adodnak.

Végezetiil foglaljuk 6ssze azokat a témdkat — tulajdonsédgokat — eré-
nyeket, amelyek vissza-visszatérnek Caprara novelldiban, és amelye-
ket mar a 3. fejezetben is kiemeltiink. Elséként az egyensuly, amelyre
az élet minden teriiletén torekedni kell. Nem kevésbé fontosak az Esz
és a Szerelem, amelyek nem zarjak ki egymast, mint lathattuk. Erdekes,
hogy a bolognai szerzé ova inti az olvasot a feltlinéstdl és a kiilsdse-
gek eldtérbe helyezésétdl — neki mint diplomata, arisztokrata embernek,
ezekben valosziniileg volt tapasztalata. Fontosnak tartja még a becsiile-
tességet, de csak az ésszerliség hatarain beliil, annak érdekében, hogy az
embert ne csapjak be, valamint az egyediséget, amely altal igazan nagy
ember lehet szerzOnk unokadccsébdl. Végiil a fentiekben mar sokszor
targyalt szempont: onmagunk megismerése/ismerete, amely elengedhe-
tetlen egy ésszerti, boldog élethez.
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3)siros Andrea

Pinocchio és a Sziv: az olasz romantika

két nagy gyermekregénye

Jelen tanulmanyomban, amely doktori disszertaciom egyik fejeze-
tét alkotja, azt vizsgdlom meg, milyen hasonlosadgok és kiilonbségek
vehetdk észre Carlo Collodi Pinocchio kalandjai és Edmondo De Amicis
Sziv cimii regénye' kozott, hiszen a két mi elvalaszthatatlanul 6sszekap-
csolddik, ezek nevezhetdek az Ottocento és az egész olasz irodalom-
torténet két legnagyobb gyerekregényének.> Az elsé kapcsolat a két mi
kozott az, hogy a narrator mindkét miiben mér a torténet legelején meg-
nevezi a célkozonségét, ezzel mintegy kizarva a tobbieket a torténetbdl.
De Amicis azonban még tovabb sziikiti a kort, mert mig Collodinal annyi
szerepel, hogy ,.gyerekek”, addig a Sziv egészen konkrétan a 9-13 éves
fitkat jeloli meg. Erdekes az is, hogy az olvasé a mii elején instrukciokat
talal arra vonatkozolag, hogyan kell olvasni ezt a kdnyvet: bar az szere-
pel, hogy egy kisdidk napldjarol van szo, errdl mar a torténet legelején
elhangzik, hogy nem igaz, mert az emlitett gyerek csak feljegyzett maga-
nak kiilonboz6é dolgokat a fiizetébe, amelyet aztan az édesapja atalaki-
tott, konyvszeriivé formalt, végiil pedig, néhany évvel késdbb maga a fiu
véglegesitette a miivet. Vagyis mar az elsé lapon kérdésessé valik, ki is
a konyv valodi szerzdje, leginkabb ugy tlinik, egy egyiittmiikodés ered-
ménye. Az el0sz6 végén megerdsitést nyer, kinek szo6l a konyv, és kdzép-
pontba keriil a didaktikus szerep is: a narrator elmondja, hogy reméli,
jobba teszi az olvasdkat, vagyis teljesen nyilvanvalova valik, hogy tanito
jellegli irasrol lesz szo.

Az elsd dolog, ami feltlinhet, hogy a Sziv, bar formailag naplo, a
benne leirtak egyaltalan nem felelnek meg ennek: egy egyes szdm els6
személyll narrator szerepel benne ugyan, de az egyes napokhoz kapcso-
16d6 bejegyzések nem keltik azt a benyomast, hogy valojaban errdl lenne

! Edmondo De Amicis, Sziv, ford. Zigany Arpad, atdolg. Varga Laszloné (Budapest:
Olvasok Haza, 2011)
2 Bruno Traversetti, Introduzione a De Amicis (Roma-Bari: Laterza, 1991), 70-91.
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sz0, hiszen hianyzik beldle a naplora jellemzd személyesség, viszont az
olvaso részletes beszamolot kap egy adott nap eseményeirdl parbeszé-
dekkel és leirassal egybekotve.

Joggal meriil fel az olvaséban a kérdés: ha a Pinocchio is az
Ottocentdban, az egységes Olaszorszag €s a nagy eurdpai forradalmak
idején sziiletett, megmutatkozik-e ez a cselekményben? Utal-e valami
arra, hogy a torténet pontosan mikor, vagy hol jatszo6dik? Megjele-
nik-e valami a kor nagy hazafias eszméibdl? Ez a kérdés fdleg a Szivvel
valo Osszehasonlitas utdn valik igazan érdekessé, mert mig ott jofor-
man minden fejezetben eldkeriil az egységes Olaszorszag, a Pinocchio
kalandjaiban erre a kérdésre konkrét utalas nincs, hazafias gondolatok
sem jelennek meg a regényben. Ennek oka minden bizonnyal az, hogy
az egész cselekmény egy mitikus, fiktiv térben jatszodik, amely minden
tér és 1d6 folott all, igy az olvasé nem mondhatja meg, hogy melyik ese-
mény pontosan mikor tortént.

Az viszont, hogy a Sziv az olasz egység megteremtése utan jatszo-
dik, egy percig nem hagy kétséget az olvasdban: szinte minden mondat-
ban van kozvetlen vagy kozvetett utalds erre. A hazafias értékek mellett
azonban megjelennek az 4ltalanos erkodlcsi normak is, mint a megbocsa-
tas, a felelosségvallalas, illetve a gyengék védelme.’ Ez latszik példaul
a Nemes cselekedet cimii fejezetben is, ahol Crossit, a nyomorék gyere-
ket bantjak a tarsai, amire 6 hozzajuk vag egy tintatartot, ez azonban az
éppen belépd tanitot talalja el.* A fejezet ezt kdvetd részében nyilt didaxis
jelenik meg: ez szép dolog, az csunya; a rossz gyerekek igy viselkednek,
a jok ugy. Lathato tehat, hogy mig a Pinocchio kalandjaiban a ,kis olva-
sonak” maganak kell levonnia a tanulsagot arra nézve, hogy mi a helyes
viselkedés, hiszen ha nem igy tesznek, ugyanolyan rossz dolgok tortén-
hetnek veliik, mint Pinocchidval és barataival, addig itt ezek a szabalyok
teljesen nyiltan kimondva szerepelnek, vagy a f0szereplé-narrator, vagy
mas karakter, példaul a tanit6 altal.

A kovetkezo fejezet a gyerek el6z0 évi tanitondjének a bemutatdsarol
sz6l: nem csupan az illeté emberi és pedagdgiai nagysaga tlinik ki ebbdl,

3 Madarasz Imre, ,,Az iskola koltészete”. Edmondo De Amicis: Sziv” in Kalandoza-
sok az olasz Parnasszuson. Italianisztikai tanulmanyok, Madarasz Imre (Budapest:
E6tvos, 1996), 83-87.

* De Amicis, Sziv, 15.

218



hanem a gyereknek a hozza fiz6d6 szeretete, kotddése is.” Fény deriil
arra, hogy amikor Enrico az eldz6 évben sulyos beteg volt, meglatogatta,
hogy lassa, mi a helyzet vele, és most sem vette le a kezét rola, pedig mar
nem is tanitja a kisfitit. Ez az alak ismerds lehet a Pinocchio kalandjai
olvasoi szamara: olyan, mint a Tilindér, aki dllandoan figyel Pinocchiora,
nem engedi, hogy nagy bajba keriiljon. Az altalanos erkolcsi értékek
bemutatdsa nem szilinik meg ebben a fejezetben, hiszen a kovetkezd
rogton azzal kezdddik, hogy Enrico, az édesanyja €s a ndvére segit egy
raszorul6 asszonyon, akirdl késobb kidertil, annak az osztalytarsanak az
¢desanyja, akit mindenki bantott korabban fogyatékossaga miatt. A torté-
net végén az édesanya az, aki levonja a tanulsagot: sokkal értékesebb az
a munka, amit er6feszitéssel végez az ember, mint amit konnyedén, ugy,
hogy minden feltétel adott. Az apa Enricohoz cimzett levelében pedig,
amikor elmondja a fitinak, hogy ha nem lenne iskola, valdsziniileg meg-
halna az unalomt6l, az olvas6 Pinocchio Jatékorszagban atélt megpro-
baltatasait latja viszont: bar vonzonak tlinhet elsd pillantasra az iskola és
a kotelezettségek nélkiili élet, de egy id6 utan ebbe is belefasulna. Mint
lathatd, itt, a Pinocchioval ellentétben csak mint fenyegetés jelenik meg
az ellustulas és elbutulds, mig ott valoban meg is torténik mindez.

A kovetkez0, A kis padovai hazafi cimii részben® az olvasoé a kisfiu
sorsaban egyértelmiien a Pinocchidval torténd eseményekre ismer: a szii-
lei eladtak egy mutatvanyosnak, ahol aztan szenvedés és megaldztatasok
sora vart ra. Mint lathato, az a legfobb kiilonbség a két torténet kozatt,
hogy a Pinocchio kalandjaiban nem Geppetto az, aki elkiildi Pinocchidt,
hanem a babu maga dont tigy, hogy elhagyja a teremtdjét, a De Amicis-
-torténetben viszont a sziilok azok, akik arra kényszeritik a fitit, hogy egy
mutatvanyos szinhaznal dolgozzon.

A Halottak napja cimii fejezetben a korabeli tarsadalom nyomorusa-
gair6l lehet olvasni.” Itt is az a kiilonbség Collodi és De Amicis irasa
kozt, hogy mig erre a Pinocchio kalandjaiban indirekt médon, az esemé-
nyek alapjan lehet kdvetkeztetni (Geppetto eladja az ujjasat azért, hogy
Pinocchidnak abécéskonyvet vegyen, Pinocchio annyira éhes, hogy
mar egy darab szaraz kenyérnek is oriil), addig De Amicisnél le van
irva, hogy ,,Gondoltal-e arra, hogy hany apa dolgozta halalra magat a

5 De Amicis, Sziv, 16.
¢ De Amicis, Sziv, 21.
7 De Amicis, Sziv, 24.
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munkaban és hany anya szallt idé elott a sirba, mert oly sokat kellett
nélkiilozniiik, hogy folnevelhessék a gyermekeiket!? ... Tudod-e hany férfi
szurta sziven magat kétségbeesésében, mikor nyomorogni latta a gyer-
mekeit, és hany anya olte magat vizbe, halt meg fajdalmaban vagy oriilt
meg, mikor gyerekét elvesztette?”.® Ami elidegenitheti Enricot az olva-
sOtdl, az a tulzott josdga: mig Pinocchio alakjéban a gyerekek tobbnyire
magukra ismerhetnek, hiszen ugyanugy lazadnak a sziilék ellen, ugyan-
ugy iskola és kotottségek nélkiili életre vagynak, addig Enrico mindig
sz6 nélkiil elfogadja azt, amit a sziilei vagy a tanarai mondanak neki, és
latszolag egyet is ért a dolgokkal, mert ezt tartja helyes viselkedésnek.
Tehat az olvasokat, akik az ajanlds alapjan éppen kamaszok, vagyis a
lazadas korszakat ¢lik meg, inkabb idegesitheti ez a tilzott josag, mint-
hogy azonosulni tudnanak a féhdssel.

A kovetkezd fejezet (4 bardtom, Garrone) nem hoz semmi olyat,
amivel az olvasé ne talalkozott volna korabban:’ Enrico bemutatja egy
osztalytarsat, akirdl az deriil ki, mennyire szegény: ,,Mindig nevetnem
kell, mert olyan nagy és vaskos, minden ruhdja sziik és rovid — a kabatja,
a nadragja, a mellénye —, még a kalapja is csak a kopaszra nyirt feje
bubjan billeg, a cipdje nagy, a nyakkenddje pedig madzagkent tekere-
dik ossze.”'’ Ez is, mint ahogy azt mar latni lehetett a Szivben is €s a
Pinocchio kalandjaiban is, a frissen egységesiilt Olaszorszagra nézve
fogalmaz meg kemény kritikat, leirja, hogy mekkora szegénységben
¢ltek az emberek abban az idében. Garrone a mesebeli szegénylegény
alakjaban jelenik meg, aki anyagilag sokkal rosszabb helyzetben van,
mint osztalytarsai, mégis mindenki vele akar baratkozni, mellé akar iilni.

A szenes ember és az ur cimii torténet is tulajdonképpen egy erkolcsi
tanitas: a gazdag gyerek lenézi a szegényt, majd az elébbinek az apja
kér bocsanatot az utobbiétol.!! Ebbol a torténetbdl sem az irodalmi érték
tlinik fel legeldszor és legerdsebben az olvasonak, hanem a kdzvetlen
tanitoi célzat. Az ocsém tanito nénije cimét latva az olvasodban rogton
felmertil a kérdés, hogy vajon mennyire hasonlit arra, amikor Enrico
tanitondjérdl lehetett egy leirast olvasni.'? Ennek a résznek az elolvasasa

8 De Amicis, Sziv, 25.
° De Amicis, Sziv, 26.
10 De Amicis, Sziv, 26.
' De Amicis, Sziv, 27.
12 De Amicis, Sziv, 29.

220



utan is kideriil, hogy itt is egy ,,igazi pedagogusrol” van szo, aki min-
dent megtesz a gyerekekért, akinek azonban nem jut tul sok tarsadalmi
megbecsiiltség, hiszen még az altaluk tanitott gyerekek is elhagyjak,
elfelejtik Oket. Ezt kdvetden Enrico ismét egy tanito jellegii levelet kap
az édesapjatol, amelyben az az édesanyja irdnti szeretetre, tiszteletre és
engedelmességre szolitja fel. Ez is abban kiilonbozik a Pinocchiotol,
mint a tobbi hasonlo rész: itt a gyermekek kdzvetlen oktatést talalhatnak
arrol, hogy kell viselkedni, mig Collodi regénye esetében a fabadbuval
torténd eseményeken keresztiil johetnek ra, mit kell vagy illik tenniiik,
vagy éppen elkeriilniiik.

A tarsam, Coretti cimii fejezet sok ezt megel6z6h6z hasonléan Enrico
egyik osztalytarsanak életét, kiizdelmeit mutatja be."* Ez a rész is, mint a
korabbiak, egy szegényebb, de szorgalmas didkot ir le, aki amellett, hogy
allanddan tanul, dolgozik is annak ellenére, hogy még csak altalanos
iskolas koru. Az igazgato ur cimii rész pedig egy Ujabb ,,mintapedago-
gust” mutat be, aki a gyerekekért él, nem is tudja a tanitas, az iskola nél-
kovetkezo6 fejezet (4 katondak), azonban hamar atcsap egy Risorgimento-
korabeli hazafias tanitasba, ahol azt tanitjak a gyerekeknek, hogy tisztel-
jék és becsiiljék meg a katondkat, illetve tisztelgésre szolitjak fel dket,
amikor elhalad el6ttiik a zaszlo."> A Pinocchio kalandjaiban, mint azt
latni lehetett, nem jelenik meg a korszellem ennyire erdsen, ott legfel-
jebb a cselekménybdl lehet arra kdvetkeztetni, hogy mikor is jatszo-
dik a torténet. A Nelli védelmezdje cimii fejezetben ezzel szemben nem
annyira a hazafiassag, hanem a masik ember irant érzett szeretet, tisztelet
¢s segitokészség, a gyengék védelme all a kdzéppontban, amikor az osz-
talybol a legnagyobb fit, Garrone kiall a kis Nelli, a pipos, nyomorék
gyerek mellett.'®

A kovetkezd fejezetnek (Az osztdly legjobb tanuldoja) mar nem
Garrone, hanem az osztalyelsd, Derossi a f6szerepldje.'” Az olvaso ebbdl
a részbdl megtudhatja, hogy a bemutatott kisfi nem csupéan tanulmanyi

3 De Amicis, Sziv, 32.
4 De Amicis, Sziv, 37.
5 De Amicis, Sziv, 37.
16 De Amicis, Sziv, 39-41.
7 De Amicis, Sziv, 41.
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eredményeit, hanem emberi tulajdonsagait tekintve is a tobbiek felett all.
Ez leginkabb a kovetkezd részben mutatkozik meg:

., Lehetetlen nem irigyelni 6t, — lehetetlen: nem érezni, hogy
mindenben kiilonb nalunk!

O, én is irigylem, — éppen 1igy, mint Votini! Es néha keserii-
seggel, szinte haraggal gondolok ra, amikor otthon nehezen
megy a feladat, amelyet 6 mar akkorra bizonydra jatszva és
kitiinoen megoldott. De aztan, mikor az iskolaban viszont-
latom ot, mosolyogva és diadalmasan, vagy hallom, amikor
habozas nélkiil, szabatosan felel a tanito ur kérdéseire, ami-
kor lattam, hogy milyen szép, udvarias, és mennyire szeretik
mindannyian, akkor elszall a szivembdl minden bosszusag és
keseriiség, szinte szegyellem magamat ezek miatt a csunya
erzések miatt. "'

Vagyis Derossi itt olyannak tlinik, mint Pinocchio ,artatlan kordban”:
JO0 magaviseletli, jo tanuld, akire mindenki irigykedik, egyfajta ,,bezzeg-
gyerek”. A két regény kozti kiilonbség leginkabb az osztilytarsaknak
a ,,j0 gyerekhez” torténd viszonyuldsaban latszik: bar mindkét helyen
megjelenik az irigység, a Szivben a tarsak elismerik az osztalyelsd érde-
meit, addig a Pinocchio kalandjaiban az irigység rosszindulattal parosul.

Ahogyan azt mar a korabbi részekben latni lehetett, az egyik feje-
zet féhdse megjelenik a kovetkezd legelején. Nincs ez masként ebben
az esetben sem, hiszen A4 kis lombardiai 6rszem nem mas, mint maga
Derossi alkotasa.'” Vagyis a narrator atadja a helyét az egyik szerepld-
nek, aki egy epizodot szur be a torténetbe. Természetesen ez a torténet
is a hazafiassag koré épiil: a lombard kisfiat dicséri, aki hdsi halalt halt.
Ezt kdvetden ismét levelet kap Enrico az édesanyjatol, amelyben az a
szegények ¢€s elesettek megsegitésére szolitja fel.** Ebbdl is latszik, hogy
a konyvben 1d6érdl idére visszatérnek ugyanazok az értékek, mas szoveg-
kdrnyezetben, mas torténet keretein beliil, de ugyanaz a tanitas szerepel:
hazafiassag, elesettek megsegitése, becsiiletesség, stb.

8 De Amicis, Sziv, 41-42.
¥ De Amicis, Sziv, 42.
20 De Amicis, Sziv, 47.
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A kereskedd cimii részben ismét egy osztalytars, Garoffi tulajdon-
sdgait lehet megismerni. Megtudhatja rdla az olvaso, hogy ,.nagyon
érdekes gyerek. Mindig a zsebében levd soldot szamolgatja, ujjain
nagyon-nagyon gyorsan kiszamol mindent, barmilyen szorzast elvégez
fejbol. Mindig gyiijt, takarékoskodik, mar betétkényve is van az isko-
lai takarékpénztarban. De ez nem csoda; mert soha nem koltene el egy
soldot sem, ha pedig véletleniil leejt egyet a pad alad, képes arra, hogy
egész héten at is keresse.”*' Vagyis a kisfiu jol banik a pénzzel, kdszon-
hetden talan annak, hogy az édesapja egy illatszerboltot {izemeltet, ahol
a kis Garoffi minden bizonnyal alkalmanként besegit. Azt is eldrulja a
féhds, hogy annak ellenére, hogy mindenki nagyon anyagiasnak tartja
Garoffit, 6 kedveli, szorakoztatonak talalja, vagyis ismét kiall egy olyan
osztalytarsa mellett, akit a tobbiek kikdzositenek.?

A Hiusag cime felkeltheti az olvaso kivancsisagat: vajon itt is Enrico
lesz az, aki hivalkodik, és ezért jra leckét kap az édesanyjatdl vagy az
édesapjatol?* Az mar a legelején kideriil, hogy itt nem egy Gjabb sziil6i
levélrdl van sz, hanem Enrico mond el egy torténetet, ami persze nem
zarja ki azt, hogy Enrico fog megszégyeniilni. A torténetet olvasva azon-
ban kideriil, hogy nem Enrico, hanem osztalytarsa, Votini a ,,blinds”,
aki egy gazdag fia, és kérkedni kezd a ruhdival egy szemmel latha-
toan rosszabb anyagi helyzetben levé fiu eldtt. A kovetkezd, Az elsé ho
cimi fejezetben a tarsadalmi kiilonbségekre hivja fel a figyelmet az apa
Enriconak irott levelében:

., 1i tinneplitek a telet és ujjongtok az érkezésének, de hany
gvermek van, akinek se ruhdja, se cipdje, se meleg otthona
nincsen! Ezren és ezren vannak, akik ugy ballagnak hosszu
utjukon az iskolaba, hogy a fagytol veérzo, kicserepesedett
keziikben viszik azt a darabka fat, amely arra kell, hogy majd
befiitsék vele az iskolat. Szaz meg szaz olyan iskola van, ame-
lyet szinte eltemet a ho — csupasz és sétét, mint a barlang,
ahol a fiuk fulladoznak a fiisttol vagy vacog a foguk a hideg-
tol. Mig ok rettegve nézik a feheér pelyheket, melyek hullanak,
hullanak szakadatlan, és foltornyosulnak a kis viskok folott,

2l De Amicis, Sziv, 49.
2 De Amicis, Sziv, 49-50.
2 De Amicis, Sziv, 50.
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a lavinaval fenyegetve oket. Ti tinneplitek a telet, fiuk. Gon-
doljatok arra a sok ezer gyermekre is, akikre nyomort, sot
halalt hoz a tél!

Edesapad.”™

Ebbdl is megallapithato, hogy a konyvben egy bizonyos id6 eltelte utan
az olvasé nem taldlkozik ujdonsdggal: mindig ugyanazok az erkolesi
¢s hazafias tanmesék keriilnek eld, mas helyszinekre és idszakokba
helyezve. A kdnyv végén a tanév is véget ér, és ahogyan Enrico a tor-
ténet elején régi tanitondjétdl bucsuzott, itt attdl a tanitotol koszon el,
aki a konyvben bemutatott év soran végigkisérte Oket, ezzel a bucstuval
keretet adva a torténetnek. Erdekes, hogy mig ott egy rovid részletben
lehetett olvasni a tanitond és a kisdidk bucsujarol, és a csak kettejiik kozt
lezajlo parbeszéd szerepelt, addig a végén a pedagdgus egy zarovizsga-
eredmény-hirdetés keretében koszon el az osztalytol. Ami érdekes itt, az
Enrico viselkedése: még jobban meg van hatdédva, mint akkor, amikor
tanitondjétdl bucstzott, egy szot sem tud sz6lni, helyette sziilei kdszon-
nek el az iskolatol. Ez a kiilonbség annak tudhato be, hogy mig ott ,,csak”
egy szeretett személytdl vesz bucstt, itt az egész iskolaskortol, gyermek-
koratdl koszon el.

Az eléz6ekbdl kideriilt, hogy a Sziv, bar a Pinocchio kalandjai kor-
tarsa volt, nem véletleniil kevésbé ismert, mint Collodi regénye, hiszen a
benne megjelend erds didaxis €s a ,,mintagyerekek”, az idealizalt alakok
sokkal inkabb elidegenitik a fOhdst és a tobbi szerepldt a célkdzonség-
t6l, minthogy azonosulni tudnanak veliik. Enrico josaga, alazata sokkal
inkdbb idegesitheti a kamaszkoru, 1azad6 olvasdkat, akik mindennapos
kiizdelmeket vivnak a felndttekkel éppugy, mint a kortarsaikkal.

2 De Amicis, Sziv, 53-54.
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gerencsér Aniko

Uj iranyok Carlo Gozzi Szinhdzi meséinek kutatasaban

Carlo Gozzi Szinhazi meséi (Fiabe teatrali) kiilonleges szerepet jatsza-
nak a Settecento szinhaztorténetében. A torténet keleti orszagokban,
Kinaban vagy Perzsiaban, illetve mesebeli, kitalalt kiradlysagokban jat-
szodik, a cselekményt pedig kiilonb6z6 csodak, atvaltozasok, varazsla-
tok kisérik: az emberek allatokka és szobrokka valtoznak at, a targyak
¢letre kelnek, az allatok beszélnek, a szornyek alakot valtanak. A keleti
vagy olasz népmeséken alapuld cselekmény kiinduldpontja legtobbszor
egy-egy profécia vagy atok, amelyet csak tigy lehet megtdrni, ha a f0sze-
replo kiallja a mesebeli probakat: megszerzi az énekld almékat, a tdncold
vizet, legy6zi az Oridst vagy a sarkanyt, vagy allatta és szornny¢ val-
tozva is elnyeri a szerelmet. A mesebeli téma illeszkedik a 18. szdzadban
divatos egzotikus irdnyzatba, ugyanakkor Gozzi sajatos dramaturgiai
elemekkel gazdagitotta a Szinhdzi meséket, foleg a darabok szerkeze-
tét, szerepldit €s nyelvezetét illetden. A mesebeli szereplék — kiralyok,
hercegek, varazslok, boszorkanyok, tiindérek és szornyek — mellett jelen
vannak a commedia dell’arte maszkos alakjai: Truffaldino, Brighella,
Tartaglia, Pantalone és Smeraldina. A maszkok a hétkdznapi valoésagot
képviselik a csoddkban gazdag mesebeli cselekményben: kiviil marad-
nak a varéazslatos eseményeken, komikus jeleneteik ellenpontot képez-
nek a patosszal teli, tragikus torténettel. Bar Gozzi elméleti irdsaiban
a commedia dell’arte-szinjatszashoz vald visszatérést siirgette, és a
Szinhazi mesékben valoban megoérizte ennek egyes elemeit — az impro-
vizaciot, a maszkokat, helyenként a kanavasz formaban irott szoveget
—, a tiz mese mégis Ujitast jelent a commedia dell arte-hagyomanyhoz
képest. A sajatos dramaturgiai szerkezet, a commedia dell arte-szereplok
egzotikus kornyezetbe helyezése, a nyelvi soksziniiség, valamint a mese,
a komédia ¢s a parodia elemeit 6tvozO cselekmény uj, eredeti mifajt
hoztak 1étre: a Szinhdzi meséket.

Carlo Gozzi ellentmondasokkal teli személyisége és munkassaga,
valamint a Szinhdazi mesék miifaji Gsszetettsége valtozatos fogadta-
tasra talalt a kritikusok korében. A német romantikaban és az orosz
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avantgardban elért sikereket kovetden a 20. szazadi Gozzi-kritika leg-
inkabb a Goldonival folytatott vitara és a két szinhazi felfogas kiilonb-
ségére helyezte a hangsulyt. Gozzi életmiive az 1990-es évek végén,
a 2000-es évek elején keriilt 4jbol a kritikai figyelem kdzéppontjaba.
A legtijabb, 21. szazad eleji Gozzi-kutatas mar egészen mas irdnybol,
megujult figyelemmel kozeliti meg a Szinhdzi meséket, f0ként a gazdag
kéziratgylijtemény felfedezésének koszonhetden.

Gozzi és Goldoni vitdja meghatarozo pontja volt a 18. szdzadi Velence
szinhazi életének. A kritika sokaig Goldonival Gsszefiiggésben értel-
mezte Gozzi ¢életmiivét, azt a szempontot hangsulyozva, amely szerint
Goldoni volt a commedia dell ’arte megujitoja, a reformer, aki a polgari-
-proézai szinhaz felé kozelitette az olasz komédiahagyomanyt, €és a valo
¢letbol vett mintakkal frissitette fel a karaktereket; ezzel szemben Gozzi
a konzervativ-arisztokrata izlést képviselte, és a commedia dell’artéhoz
vald visszatérést hirdette. Bar szamos kutato igyekezett arnyalni ezt a
felfogast, egészen a 2000-es évekig a Gozzi-kritika mégsem hozott atiitd
eredményt. Ernesto Masi mar a 19. szdzad végén torekedett arra, hogy
visszahozza Gozzi — szerinte méltatlanul — feledésbe mertiilt munkdassa-
gat az irodalmi korforgasba: az ¢ szerkesztésében jelent meg 1884-ben a
Szinhazi mesék kétkotetes kiadasa, és egyéb munkdiban is hangstulyozta
Gozzi szinhaztorténeti jelentdségét.! A Goldoni és Gozzi kozott zajlo
szinhdzi vita irodalmi és szinhaztorténeti vonatkozasait kutatta Paolo
Bosisio,” Giuseppe Ortolani pedig a 18. szazadi szinhazi reformok tiikré-
ben vizsgalta Gozzi szinhazi miikodését.?

A Szinhazi mesék 6néllo értelmezése a 20. szazad végén vett Uj
iranyt: a szinhaztorténeti felfogas mellett a kritika egyre inkabb dra-
maturgiai iranybol kozelitette meg a darabokat. Az 1976-0s zenetorté-
neti konferencia* féleg a Szinhdzi mesék operaadaptacioira koncentralt,
de fontos eldadasok és tanulmanyok sziilettek a darabok szerkezeti és

Carlo Gozzi, Fiabe (Bologna: Zanichelli, 1884); Ernesto Masi, Sulla storia del teatro
italiano nel secolo XVIII (Firenze: Sansoni, 1891)

Paolo Bosisio, Carlo Gozzi e Goldoni: una polemica letteraria con versi inediti e rari
(Firenze: Olschki, 1979)

Giuseppe Ortolani, La riforma del teatro nel Settecento e altri scritti (Venezia-Roma:
Istituto Per La Collaborazione Culturale, 1962)

,»Atti del Convegno internazionale di studi musicali. La fortuna musicale e spettaco-
lare di Carlo Gozzi” Chigiana rassegna annuale di studi musicologici, n0.31 (1976)
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dramaturgiai jellemzdit illetden is: Ludovico Zorzi® és Elvira Garbero
Zorzi® a Biblioteca Nazionale Marcianaban megtalalhato két korabbi
kézirat felhasznalasaval elemezték az I/ re cervo és az Il corvo cimi
meséket.

Alberto Beniscelli La finzione del fiabesco. Studi sul teatro di Carlo
Gozzi ciml konyve (1986) fontos mérfoldkd a Szinhdazi mesék kutata-
saban.” Beniscelli a népmesei hagyomany, a fantasztikum és a mesei
elemek hasznélata szempontjabol elemezte a darabokat, kitérve a német
¢és orosz szinhdzban aratott sikeriikre. Az ¢ nevéhez fliz6dik 6t mese
(L’amore delle tre melarance, Il re cervo, Turandot, La donna serpente,
L’augellin belverde) legtjabb kiadasa (1994, 2. kiadas: 2004).*

A Carmelo Alberti altal szerkesztett, Carlo Gozzi scrittore di teatro
cimli 1996-ban megjelent tanulmanykoétet szintén jelezte a megndveke-
dett érdeklddést a szerzd életmiive irant.” A kdtet szerzoi foként szin-
haztorténeti szempontbdl kozelitették meg Gozzi munkéssagat: Franco
Vazzoler'’ és Arnaldo Momo'' a commedia dell arte-maszkokra €s a szi-
nészekkel valo egyiittmiikddésre helyezték a hangsulyt, Ginette Herry'?
a Szinhazi mesék elotti id6szakban sziiletett miiveket és vitairatokat,
Alberto Beniscelli'® és Gilberto Pizzamiglio'* az emlékiratokat vizsgalta.

> Ludovico Zorzi, ,,Struttura — fortuna della «Fiaba» gozziana” Chigiana rassegna
annuale di studi musicologici, n0.31 (1976): 25-41.

Elvira Garbero Zorzi, ,,Intorno ai manoscritti di Carlo Gozzi” Chigiana rassegna
annuale di studi musicologici, no.31 (1976): 233-248.

Alberto Beniscelli, La finzione del fiabesco. Studi sul teatro di Carlo Gozzi (Casale
Monferrato: Marietti, 1986)

Carlo Gozzi, Fiabe teatrali (Milano: Garzanti, 2004)

Carlo Gozzi scrittore di teatro, a cura di Carmelo Alberti (Roma: Bulzoni, 1996)
Franco Vazzoler, ,,Un napoletano a Venezia: Agostino Fiorilli (Tartaglia) fra Sacchi e
Gozzi” in Carlo Gozzi scrittore di teatro, a cura di Carmelo Alberti (Roma: Bulzoni,
1996), 151-169.

Arnaldo Momo, ,,Due maschere apolidi a Venezia” in Carlo Gozzi scrittore di teatro,
a cura di Carmelo Alberti (Roma: Bulzoni, 1996), 135-149.

Ginette Herry, ,,1756-1758: Venezia a teatro ossia Carlo Gozzi prima di Carlo Gozzi”
in Carlo Gozzi scrittore di teatro, a cura di Carmelo Alberti (Roma: Bulzoni, 1996),
33-82.

Alberto Beniscelli, ,,Gozzi, Goldoni, I’approdo alle memorie” in Carlo Gozzi scrittore
di teatro, a cura di Carmelo Alberti (Roma: Bulzoni, 1996), 103-121.

Gilberto Pizzamiglio, ,,Alle origini delle "Memorie’ gozziane” in Carlo Gozzi scrittore
di teatro, a cura di Carmelo Alberti (Roma: Bulzoni, 1996), 123-134.
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A 2000-es évek 0y iranyt jelentettek a Gozzi-kutatas szamara: 2001-
-ben Fabio Soldini egy szerencsés véletlennek kdszonhetden megtalalta
Carlo és Gasparo Gozzi rég elveszettnek hitt kéziratait a Gozzi-csalad
visinalei villajaban. Gasparo Gozzi levelei Fabio Soldini szerkesztésé-
ben jelentek meg 2000-ben. A konyvbemutaton a kdzonség soraiban jelen
volt Loredana Marcello is, a Gozzi-csalad utols6 ¢é16 leszarmazottja,'” aki
a bemutatd utan meghivta Soldinit a Visinaléban taldlhaté Gozzi-villaba.
A taldlkozora a kovetkezd €év tavaszan kertilt sor. Amikor a beszélgetés
soran Soldini a csaladi konyvtarrol érdeklédott, a grofnd felvezette az elsd
emeleti konyvtarszobaba. Soldini érdeklddését felkeltette egy tucatnyi, jel-
z¢s nélkiili doboz, amelyekben a Gozzi-csalad régota elfeledett kézirataira
talalt ra. A csaknem 9500 kézirat 2003-ban kertilt a Biblioteca Nazionale
Marciana kdnyvtarba, és egy 0j gylijteményben, a Fondo Gozziban kapott
helyet, amely 2004-t61 kezdve all a kutatok rendelkezésére, 01 iranyt nyitva
a Gozzi-kutatdsban. Az archivum dokumentumai hat f6 csoportra osztha-
tok: Gasparo miivei, Carlo szinhdzi irasai, versei, egyéb irodalmi miivei
¢s vitairatai. Az irodalmi miiveken kiviil a csalad véltozatos jellegii iratai
alkotjak a gylijtemény tobbi részét: gazdasagi és adminisztrativ feljegyzé-
sek, levelek, végrendeletek, csaladfak, képek és metszetek.

A gylijtemény néhany kézirata mar kordbban a Biblioteca Nazionale
Marciana tulajdonaba keriilt. A 19. szdzad kozepén Niccold Tommaseo a
kéziratok felhasznalasaval szerkesztette Gasparo Gozzi miiveinek kiada-
sat,'® de Carlo irasai sokaig feledésbe meriiltek. Az elsé vilaghabortiban
az archivum egy része elveszett, majd Gaspare Gozzi, Almoro déduno-
kaja latott neki a csaladi kéziratok rendezésének. Pompeo Molmenti,
Gaspare baratja is részt vett a gylijteményrendezésben, és két tanulmany-
ban is beszamolt a kéziratokrol.'” 1932-ben Gaspare eladta a gyljtemény
egy kisebb részét a konyvtarnak." Ezek a dokumentumok a Szinhdzi

!5 Carlo Gozzinak nem sziiletett gyermeke, Loredana Marcello Almord Gozzi leszar-
mazottja volt, 2013-ban hunyt el.

16 Gasparo Gozzi, Scritti di Gasparo Gozzi (Firenze: Le Monnier, 1949)

7 Pompeo Molmenti, ,,La villa Gozzi a Vicinale nel Friuli” Emporium, no.62
(1925): 161-174.; Pompeo Molmenti, ,,Carlo Gozzi inedito” Giornale storico della
letteratura italiana, n0.87 (1926): 36-73.

'8 MSS. Ital. Classe IX. 680. Ragionamento ingenuo, Analisi riflessiva della fiaba
L’amore delle tre melarance, Il corvo, Turandot, Il re cervo; MSS. Ital. Classe 1X.
681. La donna serpente, Zobeide, Il mostro turchino, I pitocchi fortunati; MSS. Ital.
Classe IX. 682. L’augellin belverde, Zeim, re de’ geni, Il Cavaliere amico, Doride;
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mesék kozil csak az Il re cervo' és az Il corvo™ korabbi szovegvariansait
tartalmazzak, a tobbi mese kézzel irt valtozata a nyomtatott kiadashoz
késziilt mésolat volt, igy a szovegilik megegyezik az 1772-es Colombani-
-kiadas szovegével.

Carlo szinhazi irasai alkotjak a gylijtemény legnagyobb részét. A kéz-
iratok kirajzoljak a Szinhazi mesék szerkesztési folyamatat: az elsd
egy-két oldalon a torténet vazlatos Osszefoglaldja olvashatd, ezutan
kovetkezik a prozaban szerkesztett, de mar felvonasokra osztott cselek-
ményleiras. A részleges versbe szedés és a javitdsok utdn a szép kéz-
irassal lemasolt, végleges szoveggel zarul minden kézirat. A kutatds 0j
iranya elsddlegesen filologiai szempontbdl vizsgélja a Szinhazi meséket,
Osszehasonlitja a kéziratokat az els6 nyomtatott kiadas szovegével, egy-
uttal rdmutat a kéziratok dramaturgiai jelentéségére, hiszen — mint a
kutatdsok kimutattdk — a kéziratok szovegkonyvként szolgaltak az eld-
adasokhoz, igy szadmos olyan szerzoi utasitast tartalmaznak, amelyek
nincsenek, vagy csak leegyszertsitett formaban vannak jelen a nyomta-
tott kiadasban. A korai szovegvaltozatok, az irds jol elkiilonithetd fazisai,
valamint a szerzd javitdsai, modositasai, lapszéli megjegyzései értékes
forrast szolgaltatnak a filologiai kutatas részére.

A korabban nem ismert, kiadatlan darabok felfedezése fontos adalé-
kokkal gazdagitotta Gozzi ¢életmiivének megitélését. Az ujonnan meg-
talalt darabok bizonyitjak, hogy Gozzi drdmairdi tevékenysége nem a
Szinhazi mesékkel kezd6dott, hanem mar 1751-ben (tiz évvel az els6
mese irdsa eldtt) is sziilettek darabjai. Fabio Soldini és Piermario Vescovo
2011-ben adtdk ki a La cena mal apparecchiata, Le gare teatrali, Le
convulsioni o sia il contrattempo cimii darabokat tartalmazo kotetet.?!
Szintén korai darabja a La sempice in cerca di spirito, amely a cenzira
miatt nem keriilt kiadasra.*

MSS. Ital. Classe IX. 684. La rappresentazione del Corvo; MSS. Ital. Classe IX.
685. La rappresentazione del Re cervo

MSS. Ital. Classe IX. 685. La rappresentazione del Re cervo

20 MSS. Ital. Classe IX. 684. La rappresentazione del Corvo

2 Commedie in commedia. Le gare teatrali, Le convulsioni, La cena mal apparec-
chiata, a cura di Fabio Soldini e Piermario Vescovo (Venezia: Marsilio, 2011)

Fabio Soldini, ,,Una farsa inedita rimasta nelle maglie della censura: La semplice
in cerca di spirito” in Parola, musica, scena, lettura. Percorsi nel teatro di Carlo
Goldoni e Carlo Gozzi, a cura di Giulietta Bazoli e Maria Ghelfi (Venezia: Marsilio,
2009), 567-581.
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Az elmult évtized a Gozzi-kutatas ,,reneszanszat” jelentette, és 2011-
tél kezdve folyamatosan jelennek meg az életmi kritikai kiadasanak
kotetei: az Edizione Nazionaléban eddig a Commedie in commedia:
Le gare teatrali, Le convulsioni, La cena mal apparecchiata (2011),
La donna serpente (2012), La donna vendicativa (2013), Il re cervo
(2013), Ragionamento ingenuo (2014) és a La Marfisa bizzarra (2016)
lattak napvildgot. A Biblioteca Nazionale Marciana 2006-ban, Gozzi
haldlanak 200. évforduldjara nagyszabasu kiallitast rendezett Carlo
Gozzi 1720-1806: Stravaganze sceniche, letterarie battaglie cimmel,”
¢s ugyanebben az évben a parizsi Sorbonne-on tartott konferencia a
Carlo Gozzi entre dramaturgie de I’auteur et dramaturgie de I’acteur:
un carrefour artistique européen cimet kapta. A konferencia tanulmany-
kotete a Problemi di critica goldoniana kiillonszamaban jelent meg,*
¢s a tanulmanyok egy része a kéziratok filologiai kutatasdnak leg-
ujabb eredményeit tartalmazza: Giulietta Bazoli a La donna serpente,
Javier Gutiérrez Carou a Turandot,*® Vincenza Perdichizzi*’ és Alberto
Beniscelli*® az I/ re cervo kéziratait vizsgalja, Fabio Soldini a korabban
ismeretlen levelek kéziratait tanulmanyozza,” Marzia Pieri*’ ¢s Anna
Scannapieco’! pedig Gozzi €s a szinészek viszonyat helyezi uj megvila-
gitasba a kéziratokban talalhato 0 informéciok alapjan. A 2006-2007-es

2 Carlo Gozzi 1720-1806. Stravaganze sceniche, letterarie battaglie, a cura di Fabio
Soldini (Venezia: Marsilio, 2006)

»Carlo Gozzi entre dramaturgie de 1’auteur et dramaturgie de 1’acteur: un carrefour
artistique européen” Problemi di critica goldoniana no.13 (2007)

Giulietta Bazoli, ,,Dal ’Serpente’ alla "Donna serpente’: prime riflessioni sulla
vicenda compositiva” Problemi di critica goldoniana, no.13 (2007): 107-127.

Javier Gutiérrez Carou, ,,Il Fondo Gozzi ¢ la genesi della *Turandot™ Problemi di
critica goldoniana, no.13 (2007): 129-139.

Vincenza Perdichizzi, ,,Didascalie ed indicazioni registiche nelle *Fiabe’ di Gozzi”
Problemi di critica goldoniana, no.13 (2007): 93-105.

2 Alberto Beniscelli, ,,Nel laboratorio delle ’Fiabe’, tra vecchie ¢ nuove carte”
Problemi di critica goldoniana, no.13 (2007): 75-91.

Fabio Soldini, ,,Rapporti tra Carlo Gozzi e gli attori nella corrispondenza e nelle
carte autobiografiche. Un episodio significativo: Teodora Ricci nelle pagine inedite
delle "Memorie inutili’” Problemi di critica goldoniana, no.13 (2007): 51-73.
Marzia Pieri, ,,Da Andriana Sacchi a Teodora Ricci: percorsi di drammaturgia”
Problemi di critica goldoniana, no.13 (2007): 29-50.

Anna Scannapieco, ,,Le convenienze di una ’volontaria amichevole assistenza’:
Carlo Gozzi e i comici” Problemi di critica goldoniana, no. 13 (2007): 11-27.
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kettés Goldoni- és Gozzi-évfordulo tiszteletére 2008-ban szervezett nem-
zetkozi konferencia tanulmanykoétete (Parola, musica, scena, lettura.
Percorsi nel teatro di Carlo Goldoni e Carlo Gozzi)* tovabb arnyalja
a két szerzordl alkotott képet, szinhazi miikodésiiket nem egymashoz
textusban értelmezve.

A 2006-0s bicentenariumhoz kapcsolddik Javier Gutiérrez Carou
Carlo Gozzi. La vita, le opere, la critica cim{i monografidja.*® A Szinhadzi
meseéket Susanne Winter Realta illusoria e illusione vera. Le fiabe teatrali
di Carlo Gozzi cimii kdnyve strukturdlis €s dramaturgiai szempontbdl
tanulméanyozza, amelyben a darabok belsd szerkezetében talalhato ellen-
tétekre épiti fel az elemzés vezérfonalat.’* Giulietta Bazoli 2012-ben
megjelent L orditura e la truppa. Le Fiabe di Carlo Gozzi tra scrittoio
e palcoscenico cimli miivében a kéziratok sziiletésétdl a Szinhazi mesék
szinpadra allitdsdig vezetd folyamatot rekonstrualja, kitér a tarsulat
Osszetételére €s viszonyaira, valamint a darabok idérendi elhelyezkedé-
sére és a datalas problematikajara.®

Bér a Gozzi-kutatds a 19. szazad végétdl kezdve zajlik, és korabban
is sziilettek jelentds tanulmanyok, valamint a Szinhdzi mesék kiilonb6z6
kiadasai, a 2003-ban kezdddott kutatds mégis kiilonleges jelentséggel
bir. Olyan atfogd és egységes munkara nem volt kordbban példa, ami
a kéziratok megtalalasaval kezd6dott, és a mai napig tart. Az Edizione
Nazionale folyamatosan zajlo megjelenésének jelentdségét jelzi, hogy
Gozzi teljes munkéssaganak 1804, az Osszes Szinhdzi mesének 1884 ota
nem jelent meg korszerli kiadasa; a jelenlegi kritikai kiadas pedig tobb
kutaté nemzetkdzi 6sszefogasaval késziil.

32 Parola, musica, scena, lettura. Percorsi nel teatro di Carlo Goldoni e Carlo Gozzi, a

cura di Giulietta Bazoli ¢ Maria Ghelfi (Venezia: Marsilio, 2009)

Javier Gutiérrez Carou, Carlo Gozzi. La vita, le opere, la critica. Con un inedito
componimento in veneziano (Venezia: Supernova, 2006)

Susanne Winter, Realta illusoria e illusione vera. Le Fiabe di Carlo Gozzi (Firenze:
Franco Cesati Editore, 2009)

Giulietta Bazoli, L orditura e la truppa. Le Fiabe di Carlo Gozzi tra scrittoio e pal-
coscenico (Padova: 11 Poligrafo, 2012)
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Biblioteca Nazionale Marciana, Fondo Gozzi 4.1. c. 11r.
La rappresentazione del Re papagallo
Fiaba di non piu veduti accidenti
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Az Il re cervo egyik kéziratvaltozata, La rappresentazione del Re
papagallo, szerepldk és dekoracios elemek felsorolasa.’® Az alabbi szer-
z01 utasitdsok hidnyoznak a nyomtatott kiadasbol, igy értékes forrast
jelentenek az eredeti szinrevitel kutatasahoz.
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36 Per la decorazione

Due mezzi busti di stucco sopra due tavolini come si dira a suo loco. Della bocca come
si dira, e questo si potra fare d’un uomo vivo nascosto sino al petto in un tavolino, e
con cartoni. Sia bianco tutto sino agl’occhi che terra chiusi e formato simile all altro
busto che sara dall’altra parte sopra simile tavolino. Sia fatto in modo che ['udienza
non s ’avveda che sia uomo vivo prima del tempo.
Due cervi movibili
Un papagallo movibile e volante
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Cgrai Gabriella

KARIZMA: Vajh feminin vagyol-e? Egy weberi kisérlet

Bevezetés

Hétkoznapi €letiink soran szamtalanszor talalkoztunk mar azzal a sz6-
val, hogy karizma. Kiilonféle karizma hatja at a politikust, a sportoldt, a
hadvezért, a zenészt, a kiilonféle vallasi és vilagi vezetot. A karizma nép-
szerlisége toretlen, mind a hétkdznapi, mind a tudomanyos nyelvhaszna-
latban. A neten szorfozve elso talalatként a Magyar Katolikus Lexikon
karizma szécikke jelenik meg, ahol az aldbbi meghatarozas olvashato:
karizma ,,(a gor. kharidzesztai, ’kedvesnek lenni’szobol): tag értelemben
barmely kegyelmi ajandék, személy sajdtos erénye, képessége, hivatdasa,
szoros értelemben a Szentlélek olyan ajandéka, mely az Egyhaz (feleba-
rat v. a kézosség) javara végzett szolgdlatban mutatkozik meg, a hétkoz-
napi szohasznalatban a személynek az a nagy belso, lelki ereje és hatasa,
mellyel képes mdsokat iranyitani, befolydsolni, fiiggetleniil attol, hogy
e befolydsolas jo vagy rossz iranyban torténik-e.”' Az Idegen Szavak
Gyljteményében a karizma rendkiviili képesség, adomany jelentéssel
bir.2 A karizma ezen tilmenden egy sportagat is jelol, egészen pontosan
egy olyan mexikoi fallabdajatékot, amelyet titokkel és specialis gumilab-
daval jatszanak. S6t, a karizma nevet viseli egy Hero versenymotor is.
A példak széles sorabol jol kitlinik, hogy a karizmanak annyiféle jelen-
tése van, ahany eléfordulési helye. Ebben a tanulményban azonban a
karizmat a tarsadalomtudomanyok szemszogébdl kivanom megkozeli-
teni, azon beliil is Max Weber elméletébdl, aki behatoan tanulmanyozta a
karizmat, és a karizmatikus uralmat.

' Magyar Katolikus Lexikon, Letoltve: 2016.01.07. http://lexikon.katolikus.hu/K/
karizma.html
2 Idegen Szavak Gylijteménye, Letoltve: 2016.01.07. http://idegen-szavak.hu/karizma
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A kutatas targya

Roslyn Wallach Bologh felvetésébdl kiindulva, amely szerint ,,Weber
lenézte az erd és a hatalom onmagaban valo értékkent valo bemutatasat,
gyerekes erofitogtatasnak és dicsekvésnek tekintette. Szerinte a szellem és
az inspirdcio az, ami megkiilonbozteti a férfiassagot a maszkulinitastol.
Azaz, a karizma egyes elemei a férfiassag szerves részét képezik. Weber
explicit modon irt a , belso, karizmatikus tulajdonsagokrol, amelyek
vezetové tesznek valakit” és ezeket a jellemzoket az elkotelezettségnek
és a hivatastudatnak tulajdonitia.”” Jelen dolgozatban arra keresem a
valaszt, hogy a weberi karizma igazoltan maszkulin volta lehet-e femi-
nin, avagy kiterjesztheté-e a weberi karizma a hangsulyos néi jelenlétre
a kozépkori tarsadalomban. Ahhoz, hogy a kérdést alapos vizsgalatnak
vethessiik ala, mindenekelott latnunk kell mit értett Weber karizma alatt,
mit takar a hangsulyos néi jelenlét a kozépkori nyugat-europai keresz-
tény tarsadalomban és mindez hogyan modellezhetd.

A weberi karizma fogalma, mibenléte

Max Weber monumentalis miivében a Gazdasdg és tarsadalomban
behatdéan foglalkozott a karizma kérdéskorével. Vizsgalta egyfeldl a
vallasszociologiai irasaiban (a magyar nyelven megjelent Valldsszocio-
logia — A vallasi kézésségek tipusai c. miivében, ami valojaban a Gaz-
dasag és tarsadalom 2/1-es kotete. Jelen tanulmanyban a Helikon Kiado
Vallasszociologia c. miivébdl dolgozom a vallasszociologia fejezet kap-
csan), illetve politikai szocioldgidjaban is részletesen elemezte, szintén a
Gazdasag és tarsadalom 1. és 2/3-as kotet keretein beliil.

Martin Riesebrodt Karizma Max Weber Valldsszociolégidjaban®
c. kitiné tanulmanyaban megallapitja, hogy Weber karizma fogalma

* Roslyn Wallach Bologh, ,,Szeretet vagy nagysag. Max Weber és a maszkulin gondol-
kodas — feminista vizsgalodas” Férfikutatdasok. Online szoveggyiijtemény, 2011, 1-2;
26-39. Letoltve: 2015.12.21. http://tatk.elte.hu/file/Hadas.pdf

* A konfuzio elkeriilése végett hangstlyosan fontosnak tartom leirni, hogy a Gazdasdg
és tarsadalom — A megértd szociologia alapvonalai mint teljes mii magyarul 1987 és
1999 kozott, 6t kotetben jelent meg a Kozgazdasagi és Jogi Konyvkiadé gondozasa-
ban Budapesten.

> Martin Riesebrodt, ,,Charisma in Max Weber’s Sociology of Religion” Religion, 29,
no.1 (1999): 1-14. DOI: 10.1006/reli.1999.0175

240



kiilonféle és egymésnak ellentmondé értelmezéseket kapott a tarsa-
dalomtudomanyokban. Riesebrodt véleménye szerint ez nem az egyes
tudosok inadekvat olvasasi-és értelmezési kisérletei miatt van igy, hanem
sokkal inkabb azért, mert magaban a weberi fogalomalkotasban kovetke-
zetlenségek figyelhetéek meg. Weber a fogalmat egyfeldl politikai szo-

cres

crer

a korszak antropologiai diskurzusdnak fordulatahoz csatolja a karizma
fogalmat, ami a magikusrol és a vallasrol szol (1d. R.R. Marett). Mindkét
emlitett munkdjaban a karizma fogalmat a definialas kiilonb6z0 szintjén
dolgozta ki Weber, amelyeket nem tisztazott €s rendszerezett kielégitden.
Ebbdl fakadnak a kiilonféle értelmezési kisérletek kozott megfigyelhetd
szines ¢és éles kiilonbségtételek.

Weber Vallasszociologiajaban a karizma sok helyen eléfordul, kiilon-
féle 0sszefliggésben. A vallasok keletkezése kapcsan beszél eldszor rola.
A vallasos vagy magikus cselekvés eredetét vizsgalja itt Weber. ,,Nem
mindig csak ezeket, de kivaltképpen ezeket a nem mindennapi erdket
szoktak a 'mana’ vagy ‘orenda’ — az iraniakndl: 'maga’ (innen ered a
magikus szo) — névvel illetni, mipedig itt mindvégig a ’karizma’ szot fog-
Juk ennek jelolésére hasznalni.””” Weber megadja a kulcsot karizmajahoz.
Tovabb folytatja: ,,4 karizma — amennyiben tokéletesen raszolgal e névre
— vagy teljességgel valamilyen targyhoz vagy olyan, 6t mar természettol
fogva birtoklo személyhez kotédo titokzatos adomany, melyre semmiféle-
képpen nem lehet szert tenni. Vagy olyan valami, amire az illetd targynak
vagy személynek valamiféle — természetesen nem mindennapi — eszkoz
révén, mesterségesen lehet és kell szert tennie.”® Ebbdl is jol latszik,
hogy a karizmatikus képességet csak abbdl lehet kibontakoztatni, akiben
legalabb csirdjaban megvan ez a képesség. Mar ebben a kezdeti korszak-
ban is latszik, hogy mar itt megtalalhat6 a vallasi kegyelem mint tan.

A karizma bemutatadsa a proféta esetében is fontos. A ,,proféta” kap-
csan Weber a kovetkezdket mondja. ,,4 kovetkezokben az olyan — mero-
ben személyes tulajdonsagaik folytan karizmat hordozo — embereket

® V6. Rudolph Sohm (1892) és (1923) Kirchenrecht, Miinchen & Leipzig 2 vols

7 Max Weber, Vallasszociolégia — A vallasi kozdsségek tipusai (Budapest: Helikon,
2005), 10.

8 Weber, Vallasszociologia — A vallasi kozosségek tipusai, 10-11.
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fogjuk ‘profétanak’ nevezni, akiknek az a kiildetésiik, hogy meghirdes-
senek valamilyen tant, vagy isteni parancsot.”” A proféta esetében a
»személyes elhivatottsdg” a dontd, ez kiilonbdzteti meg a paptol. Ebben
talalhato ez a sajatos karizma.

A Gazdasag és tarsadalom c. miivében tovabbi két helyen is ir a
karizmarol. Az elsd kotetben, a szocioldgiai kategoriatanban, az uralom
tipusai kapcsan foglalkozik Weber a karizmatikus uralommal a 4. pont-
ban.'

Weber értékmentes szocioldgidjaban ,,’Karizmdanak’ nevezziik egy
személyiseg nem mindennapinak szamito képességeit (kezdetben eze-
ket mind a profetak, mind a gyogyito erdvel rendelkezok, mind a bélcs
birak, mind az iigyes vaddszok — a vezérek -, mind haborus hésok eseté-
ben magikus eredetiinek tartottak), amelyek miatt ezeket a személyeket
természetfolotti vagy emberfeletti vagy legalabbis sajatos, nem minden-
napi, nem mindenki szamara hozzaférheto erdkkel vagy tulajdonsagok-
kal (megaldott) embereknek vagy isten kiildottének vagy példaképnek, s
ezert 'vezérnek’ tekintették.”"

Weber a karizma kapcsan 6t distinkcioval operal ebben a fejezetben.
A karizma érvényességével (ha beigazolodik, elismerik), az érvényesség
elvesztésével (ha a vezetés nem hozza meg a karizmanak aldvetettek-
nek a boldogulast és a jolétet), az uralmi szervezet kozosségével (ami
jellegzetesen egy irraciondlis tarsulds, szemben a tradicionalis uralom
racionalitdsaval szemben). Form4jat tekintve gazdasagtol idegen (hiva-
tasként, kiildetésként, vagy feladatként (bels6 késztetésre végrehajtando)
definidlhat6), végezetiil pedig egy olyan forradalmi er6 a tradicidkhoz
kotddd korszakokban, amely beliilrdl forradalmasitja az embereket ¢s
képes megvaltoztatni a leglényegesebb érziileti €s cselekvési iranyokat.'?

Az 5. pontban a karizma mindennapiva valasarol ir. ,,4 karizmati-
kus uralom eredeti formdajaban nem mindennapi jellegii, és szigoruan
személyes — a személyes karizmatikus képességek érvényességéhez és

? Weber, Vallasszociologia — A vallasi kozosségek tipusai, 64.

10 Max Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megértd szociologiai alapvonalai 1. Szocio-
logiai kategoriatan (Budapest: Kdzgazdasagi és Jogi Kiado, 1987), 248-260.

" Weber, Gazdasag ¢és tarsadalom. A megértd szocioldgiai alapvonalai 1. Szocioldgiai
kategoriatan, 248.

2. V6. Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megértd szociologiai alapvonalai 1. Szociold-
giai kategodriatan, 248-252.
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beigazolodasahoz kétott — tarsadalmi kapcsolatot jelent. De ha ez mar-
most nem csupan mulo jelenség, hanem tartos kapcsolatta (...) valik,
akkor a karizmatikus uralomnak, amely idealtipikusan tiszta formaban
ugyszolvan csak in statu nascendi létezik, lényegi valtozdasokon kell
dtmennie: tradiciondlis vagy racionalis (legalis) format kell 6ltenie vagy
— mads-mas tekintetben — mind a kettét.”’"* Ennek kiilonféle hajtoerdirdl ir
Weber, amelynek részletes bemutatasatol most eltekintek.

A Gazdasag és tarsadalom 2/3. kotetében Weber ismét eldveszi a
karizmat.'* A karizmatikus uralmat és a karizmatikus uralom atalakulasat
vizsgalja az 5. szakaszban, ahol el6szor is a karizma Iényegét és hatasat
hatdrozza meg, majd a masodik részben a karizmatikus autoritas 1étrejot-
térdl és atalakuldsarol szdmol be. ,,4 mindennapok gazdasagi igényein
tulmeno sziikségleteket viszont elvileg mindig egészen masképpen fedez-
ték, éspedig minél régebbi torténeti korokat vizsgalunk, annal inkabb
azt latjuk, hogy az ilyen sziikségletek fedezése karizmatikus alapokra
épiilt.”" [...] a karizmatikus strukturaban nincs forma vagy rendezett
eljaras a megfelelo személy alkalmazasara, vagy levaltasara [...] a
karizma csak a maga belso meghatdrozottsagait és hatdrait ismeri. [...]
az donti el sikerét, hogy kovetdkre talal-e.”'

A kiildetés értelmének és tartalmanak megfeleléen szolhat egy helyi-
leg, etnikailag, tarsadalmilag, politikailag, foglalkozas szerint vagy
barmilyen mas modon kériilhatarolt embercsoportnak, és rendszerint
tényleg valamilyen koriilhatarolt csoportnak szol: ekkor a csoporthoz
tartozok kore jelenti a hatdart.”"" A karizmatikus autoritds lényegébdl
fakadoan jellegzetesen ingatag

Weber nagyon sokat foglalkozik miivében a karizma mindenna-
piva valasaval, vagyis azzal, amikor a karizma hordozdja és maga a
karizmatikus uralom mar elvesziti ,,akut hit” jellegét, és vagy raciona-
lis, vagy tradicionalis uralmi formava valik. Ez sok problémat vet fel.

9918

3 Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megértd szociologiai alapvonalai 1. Szociologiai
kategoériatan, 252.

4 Max Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megértd szociologiai alapvonalai 2/3.
(Budapest: Kozgazdasagi ¢s Jogi Kiado, 1987), 205-242. (5. szakasz)

15 Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megért6 szocioldgiai alapvonalai 2/3., 205.

16 Weber, Gazdasag ¢és tarsadalom. A megért6 szocioldgiai alapvonalai 2/3., 206.

17 Weber, Gazdasag ¢és tarsadalom. A megért6 szocioldgiai alapvonalai 2/3., 209.

8 Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megért6 szocioldgiai alapvonalai 2/3., 208.
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A vezér kivalasztasanak a problémajat (vagy az utddét). A kozosségi élet
karizmatikus strukturaknak és tartds alakulatainak a kérdését, a karizma
»eldologiasodasanak™ problematikéajat és igy tovabb. Weber hosszan
boncolgatta a ,tiszta” értelemben vett karizmatikus uralmat. Elmondja,
hogy ,,megteremtése mindig valamilyen szokatlan kiilsé — kivalt poli-
tikai vagy gazdasagi —, vagy pedig valamilyen belsé lelki, foképpen
vallasi helyzetnek, esetleg mind a kettonek a szarmazéka, és abbol a
kozos felindultsaghol sziiletik, amelyet a rendkiviili valt ki az emberek
egy csoportjabdl, illetve abbdl az odaadasbol ered, amelyet az emberek
egy csoportja a hosiesség irant érez, fiiggetleniil attol, hogy mi a tar-
talma a hosiességnek. Mar pusztan ebbol kovetkezik, hogy a karizmdba
vetett hit (...) rendszerint csak in statu nascendi fejt ki toretlen hatalmat,
miikodik toretlen egységben, és hat toretlen erdvel.”" A karizma uralma
amint megsziinik ,tiszta” karizma lenni, rendszerint ,,intézményestl”.
fgy torténik meg, hogy a karizma szigorian konkrét személyhez fiiz6dd
jellege atalakul, Webernek kedves szohasznélattal élve ,,eldologiasul”.
A karizma eldologiasuldsa harom mdédon megy végbe (ahol kegyelmi
ajandékbol olyan képesség lesz): atruhdzéssal, személy éaltal megsze-
rezve, hivatal visel¢jéhez vagy pedig intézményes alakulashoz kotodik.
A karizma innent6l kezdve tarsadalmi funkciot lat el.*

Az eddig idézett weberi szakaszokbdl nem kifejezetten rajzolddott ki,
hogy Weber valdjaban maszkulin értékekkel ruhdzta volna fel karizma
fogalmat. Egyetlen egy pontot talaltam a karizma elemzésében, amely
maszkulin értékrendet sejtethet, mégpedig a karizmatikus nevelés leirdsa
kapcsan. ,, Eredetileg a harcosok, illetve a papok nevelése is mindenek-
elott a karizmatikus képességekkel rendelkezok kivalasztasat jelentette.
Aki a harcosok nevelése sordan a hésiesség probajat nem dllja ki, az
ugyanugy ,,asszony” marad, ahogy az a személy ,,laikus” marad, aki-
ben nem lehet életre kelteni a mdgikus képességeket.” Igy az elem-
z¢s tovabbi részében a ndi jelenlét behatd vizsgalata kovetkezik, ahol
a weberi elmélet megismert kulcsfogalmait analizalom a kozépkori ndi
misztikusok életatjan.

1 Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megértd szociologiai alapvonalai 2/3., 215.

2 V6. Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megérté szocioldgiai alapvonalai 2/3., 215-
240.

2 Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megért6 szociologiai alapvonalai 2/3., 237.
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A noi jelenlét a kozépkori nyugat-eurdpai keresztény
tarsadalomban

Ebben a szakaszban az érdeklddésem kozéppontjaban a ndi jelenlét all a
kozépkori nyugat-europai tarsadalomban (az érett kozépkor 12-15. sza-
zadai). A ndi jelenléten beliil is kifejezetten azok a nok érdekelnek, akik
un. misztikus tapasztalatokban részestiltek €s a megszerzett tapasztalat
birtokéban jelentékeny tarsadalmi befolyasra tettek szert.

A kozépkori nok szerepérdl, helyzetérdl, tarsadalmi statusarol
Shulamith Shahar izraeli torténész A negyedik rend. Nok a kozépkorban
c. mara klasszikussa valt munkajaban foglalkozik behatéan.?? Shahar
kérdésfelvetése egyetlen mondatban Osszegezhetd: a ndk vajon kiilon
osztalyt alkottak-e a kozépkori tdrsadalomban? A valasza egyértelmi
igen. A kozépkori tarsadalmat két értelmezés mentén vizsgéalhatjuk. Az
egyik értelmezési kisérlet a harmas osztatu tarsadalmi rend, amely a 11.
szazadban volt a jellemzd. Alapvetden a tarsadalom harom osztaly kép-
z0dménye: oratores (papok), bellatores (katonak) és laboratores (dol-
gozdk). Ez egy alapvetden horizontalis tarsadalomszemlélet, amelyben
kifejezodik az isteni akarat és harmonikus, keresztény tarsadalmat ered-
ményez. A masik tarsadalomszemlélet a 12. szazadtol kezdve alakul ki,
egy tarsadalmi-gazdasagi szemlélet. A tarsadalom ,.tdrsadalmi-szakmai”
osztalyokra tagozddik, az elébb ismertetett harmas osztatu tarsadalmi
rend logikéjat koveti, de még kisebb alegységekre bomlik (pl.: a papok
szerzetesekre, vilagi papokra stb.). Ebben a sokkal inkabb emberi fel-
osztasban a nok kiilon kategoriaként (osztalyként) jelennek meg és csa-
ladi allapotuk alapjan Gjabb kategoéridkra oszthatoak. (hajadon, férjes
asszony, 6zvegy, szajha). A 12. szazadtol uralkodo6 tarsadalom felosz-
tas vertikalisnak tekinthetd. Shahar kotetében pontrol pontra elemzi a
kozépkor negyedik rendjét, amit a nék alkotnak. Kiilon fejezetet szen-
tel az apacaknak, a férjes asszonyoknak, a nemeseknek, a varosi nok-
nek, a parasztoknak, a boszorkdnyoknak ¢és az eretnekmozgalmaknak.
A tovabbiakban azokkal a nékkel foglalkozom, akik kozelebbi kapcso-
latba keriiltek a misztikdval (Isten kozvetlen megtapasztalasaval), mert
a kozépkor sordn a ndi jelenlét egyértelmiien és bizonyithatoan csak a
misztikdban nyilvanult meg hitelt érdemlden. A nék ugyanis nem gaz-
dagitottak a korszak skolasztikajanak sem a filozofiai, sem a teologiai

22 Shulamith Shahar, 4 negyedik rend. N6k a kozépkorban (Budapest: Osiris, 2004)
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agait, és nem jarultak hozza a kor jogi és természettudomanyi ismerete-
inek kibovitéséhez sem. Ennek okai nyilvanvaldéan a ndk specialis tar-
sadalmi helyzetében keresenddk. A formalis oktatasbol ugyanis a ndket
a kor kizarta. Egyetlen teriileten tudtak érvényt szerezni létezésiiknek,
kozvetlen Isten élményeikben — a misztikdban. A keresztény miszticiz-
mus természetének behatd vizsgalata nem képezi részét jelen dolgozat-
nak, egyetlen tanulméanyban egyébként is lehetetlen volna dsszegezni.

»A kozépkorban a nék a keresztény miszticizmus korét gazdagitottak
legjelentosebben szellemi alkotokedviikkel. A kozépkori miszticizmus
nehezen képzelheto el Folignoi Angéla, Svédorszagi Brigitta, Sienai
Szent Katalin, Szent Gertrud, Bingeni Hildegard, Norwichi Julianna,
Hackeborni Mechtild és Magdeburgi Mechtild nélkiil.”*
hatassal van mind a misztika intézményesiilt formdira, mind a tag érte-
lemben vett tarsadalomra. Emellett a misztika nem csak tarsadalmi,
hanem politikai aspektusokkal is rendelkezik. A misztika, jelentds szere-
pet jatszott a kiilonféle vallasi tanok fejléddésében, azok hagyomanyaban,
reformjaban, megujulasaban és tiltakozdséban és olykor eretnek, messia-
nisztikus és millenarius mozgalmakban egyarant.>*

A ndi misztikusok specidlis helyzetét mutatja, hogy minden mas
n6hoz viszonyitva nagyobb tiszteletben és elismerésben alltak a kdzép-
kori keresztény tarsadalomban. Szentségiik teljességgel fliggetlen volt
mindenféle hivatalos poziciotol és egyhazi rangtol. Elfogadasuk a Bib-
lia kevés szamu ndi profétajahoz és a korabbi szazadok kanonizalt ndi
szentjeihez volt hasonlithato. Miiveik azért maradtak fent, mert az dket
segitd férfi szerzetesek lejegyezték miiveiket. Majdnem minden miszti-
kus ndének volt egy ilyen frater scriptora, akinek diktalta mivét.

A weberi modellezés elvégzése eldtt roviden ismertetem azt a harom
kiemelt néi misztikust, akiknek az életutjan elvégzem a kisérletet.
A harom ndi alak név szerint Bingeni Szent Hildegard, Folignéi Szent
Angéla és Svéd Szent Brigitta.

Bingeni Szent Hildegéard (1098-1179) német bencés apatnd volt,
onallo, fiiggetlen monostort alapitott Eibingenben. Kora gyermekkoratol
kezdve misztikus latomasai voltak, amelyek egész életén at elkisérték.

2 Shahar, A negyedik rend. N6k a kdzépkorban, 79.
2 Mircae Eliade, Encyclopedia of Religion (New York: MacMillan Reference Books,
2005), 6358.
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Kiterjedt levelezést folytatott 12 ciszterci apattal, II. Barbarossa Frigyes
német-romai csaszarral és III. Ince papaval. Hozzé fordultak a korszak
meghataroz6 apatjai miszticizmus, szentirds-magyarazatot és teoldgiai
kérdéseket érintd ligyekben is. Legismertebb miive a latin nyelven irt
Scivias (A megvaltas tiizes miive).

Foligno6i Szent Angéla (1248-1309) szdmos kutato szerint az itliai
ndi misztika legfontosabb képviseldje Sienai Szent Katalin mellett, és a
legnagyobb ferences néi misztika hirében all. Annyit tudunk megtérése
elotti életérdl, hogy férjnél volt, gyermekei is sziilettek, majd késébb
ismeretlen koriilmények kozott elvesztette csaladjat, megtérése azonban
1285-ben torténik, amikor megjelenik eldtte Szent Ferenc, s e jelenés
hatasara blinbano életet kezd. 1291-ben pedig Assisibe zarandokol ¢és a
ferences harmadrend tagja lesz. Legismertebb miive a latin nyelven ir6-
dott Liber.

Svéd Szent Brigitta (1303-1373) Angéldhoz hasonloan laikus, férjé-
vel egyiitt 1épnek a ferences harmadrend kotelékeibe. Részt vesz abban
a kiizdelemben, amely a papa Avignonbdl Rémaba vald visszatéréséért
folyt (Cattivitas). llletve a szazéves haborua ideje alatt megegyezést pro-
balt 1étrehozni Anglia és Franciaorszag kiralyai kozott. Legismertebb
miive a latin nyelven irddott Revelationes.

A karizmatikus uralom jelenlétének vizsgalata és osszevetése
Bingeni Szent Hildegard, Folignoi Szent Angéla és Svéd Szent
Brigitta életutjaban

A dolgozat elején részletesen ismertettem, mit ért Weber karizmatikus
uralom alatt, és azt is, hogyan valosulhat meg a tdrsadalomban. Ebben a
fejezetben a harom misztika életutjaban, irdsaiban keresem a karizmati-
kus uralom nyomait, vagy annak esetleges hidnyait.

A karizmatikus uralom definicidja alapjan az ilyen tarsadalmi uralmi
forma a mar idézett modon ,,(alapulhat) nem mindennapi odaadason egy
szent, hosies vagy példamutato személy, illetve az altala kinyilatkoztatott
vagy megteremtett rend irant (karizmatikus uralom).””

% Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megértd szocioldgiai alapvonalai 1. Szociologiai
kategoériatan, 224.
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Bingeni Szent Hildegard bencés apatnd 1évén — karizmdjatol fiigget-
leniil — jelentékeny kozdsség iranyitasaért felelt. A katolikus egyhaz altal
legitimnek tekintett bencés rendet, annak szabalyait képviseld Hildegard
sajatos karizmdja révén azonban kiemelkedett ebbdl a homogén ben-
cés kozegbdl. Kijelenthetjiik, hogy a III. Ince papa altal megvizsgalt,
Clairvaux-i Szent Bernat altal dicséitett szent asszony kinyilatkoztatésai,
latomasai és azok magyardzata révén mar életében kovetdkre talalt.

Foligndi Szent Angéla kezdeti élettjabol aligha kovetkeztethetne
a ma embere karizma 4ltal uralt életre és uralomra. Misztikus valsaga,
valamint a ferences harmadrendbe Iépése utan azonban kirajzolodni
latszik karizmatikus mivolta. A nyolc francia teologus altal megvizsgalt
Arnaldus testvér altal lejegyzett irasok (Liber) mar bizonyitékai is a val-
sagra adott valasznak. ,,Kornyezetében és messze él6 szellemi fiaibol’
allo kort gyiijtott maga koré, amelyet magistraként vezetett és iranyi-
tott. Még a nagy spiritualis, Ubertino da Casale is e kérhoz tartozott.””*
Giacomo Colonna biboros nagyrabecsiilését is élvezte.

Svéd Szent Brigitta Hildegarddal mutat rokon vonasokat, jolle-
het maga is — csakligy, mint Angéla — férje haldla utan a ferences
harmadrendben szolgél. Profetikus elhivatottsaga, a kozépkori diplo-
maciaban betoltott szerepe viszont Hildegard életmiivével mutat rokon
vonasokat. Az altala alapitott szerzetesrendben (az Ordo SS. Salvatoris)
pedig egyértelmil bizonyitékat lathatjuk annak a karizmatikus uralom-
nak, amely a karizma hordozojanak halala utan, akut hit jellegét elvesztve
tradicionalis uralomma valik.

Weber distinkcioit kovetve, a karizmatikus vezetot természetfeletti
testi, vagy szellemi adottsagok jellemzik. Belsdleg, s nem kiils6leg meg-
hatarozott. Kiviil all a vilag kotelékein, vagy elfordul a vilagtél. Ujszert,
teljesen egyediilallo és pont ezért isteni.

Hildegard élettja mind rendtarsai, mind kora viszonylatdban egye-
diilallo. Ruh ellenpontozasaként ugy vélem, hogy a nyugati néi misz-
tikanak nyitanyt, forradalmi ereje révén mégis csak Hildegard adott, s
nem Elisabeth von Schonau.?” Természetfeletti tulajdonsagként aposztro-
falhatjuk karizmajat, amely kora gyermekkoratol elkisérte, és pontosan
ennek a karizmanak a révén volt belséleg meghatarozott. Kolostori élete

26 Kurt Ruh, 4 nyugati misztika torténete 1I. (Budapest: Akadémia Kiado, 20006), 578.
27 V6. Ruh, A nyugati misztika torténete 11., 578.
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is arra predesztinalta, hogy a vilag kotelékein kiviil alljon, azt azonban
esetében nem jelenthetjiik ki, hogy el is fordult volna tdle. S6t. Kinyi-
latkoztatasai révén egészen pontosan lathatjuk, mennyire harcolt ezért a
vilagért. II. Barbarossa Frigyessel, ha kellett, nyiltan szembehelyezke-
dett. A rajnai szibilla Ujszeriségét, egyediilallé hangjat, isteni kdzvetitd
erejét lehetetlen tagadni.

Angéla viszonylag késén, 37 éves koraban tért meg, amikor meg-
jelent eldtte Szent Ferenc és megfelelé gyontatot mutatott neki Frater
Arnaldus személyében, aki hiiségesen, &m olykor meglehetdsen pontat-
lanul jegyezte le Angéla spiritualis fejlédését. 1291-ben 1ép a ferences
harmadrend (biinbano) kotelékébe, jollehet nem élt klauzaraban. Elete
soran személyes kapcsolatot Arnaldussal és egy socidval (tarsnd) tar-
tott. Nagyfoku szellemi fesziiltségek jellemezték életének elsd szaka-
szat, karizmatikus erejének megtapasztalasa (Krisztus szeretetének teljes
megtapasztaldsa) hisztérikus rohamokat valtott ki beldle. Messzemenden
kiviil allt a vilag kotelékein, misztikus tapasztalatai is Istenben, sem-
mint Istennel hozhatdak Osszefiiggésbe. A krisztusi szegénység hirde-
tése, felvallalasa, a vilag elutasitdsa rokon vonast mutat Weber elméle-
tével, amely szerint ,.,ebben a vilagban, de mégsem ebbol a vilaghol” élt.
Ujszerti, egyediilallo mivolta keresztkézponti spiritualitisaban érhetd
leginkabb tetten.”®

Brigitta az elemzésnek ezen a pontjan is inkabb Hildegarddal mutat
rokon vonasokat, jollehet maga is, mint Angéla, a ferences harmadrend
tagja. Kora gyermekkoratol kezdve gazdag latomésok (kiilondsen Sziiz
Maria jelenléte jelentds, aki mar gyermekkordban hirndki szolgélatra
szanta 6t) kisérik életét. Kitartdoan olvasta és tanulméanyozta a Szent-
irast és mas szentek irasait egyarant. Revelacioi 5. konyvének (Kérdések
Konyve) bevezetd szakaszaban leirta, hogy elméjében egyetlen pillanat
alatt, tudata segitségével felfogta ezt az egész konyvet egyetlen revela-
cidban. Kezdetben, a Satan cselszovésének hitte latomasait. Természet-
feletti képességének tantibizonyitéka, hogy Brigitta extazisban tullépett
rendes fizikai és tudatallapotan, és egyfajta mdodosult tudatallapotba
jutott el. Ahogyan irja ,,maga mogé” vagy ,,maga fol¢” kertilt. Egy masik
igen rendkiviili tapasztalata, Sz{iz Maria anyasagahoz kapcsolta, amely
révén Brigitta ,,misztikus terhességet” €It at. ,,Mintha egy élo gyermek

% V6. Ruh, A nyugati misztika torténete I1., 577-593.
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forgolodna bennem” — mondta. Tanacsadoi megérintették és érintéssel
igazoltdk annak hitelességét. Kinyilatkoztatdsai, azok ereje hasonlosagot
mutatnak a fenyegetd héber profécidkkal, amely ndi hangja révén egye-
divé tette 6t a kozépkorban. Kovetdi az altala alapitott rendben Srizték
meg tanitasait, amely V. Orban papa jovahagyasat is élvezte.”

A karizma célcsoportja Weber szerint mindig egy koriilhatarolt
embercsoport. Mindharom néi alak esetében elmondhatd, hogy egye-
temes vagyuk — egyetemes iizenetiik végett — a teljes emberiség meg-
szolitasa volt. Természetesen a megszolitott célcsoport térben és idoben
mindharom esetben determinalt. Hildegard elsédleges célcsoportja nem
is lehetett mas, mint a 12. szdzadi Német-romai Csdszarsag. A papasag
¢€s a csaszarsag kiizdelmeiben emelte fel szavat és kozvetitett az isteni
utmutatasokat, nyiltan ostorozta a katharok eretnekmozgalmat.

Angéla elsédleges célcsoportja kezdetben egyetlen személy, Arnaldus
testvér. Késobb terjed csak hire Spoleto volgyében és a tavolabbi
vidékeken. A mar idézett modon ,,szellemi fiaibol” all6 korét magistraként
iranyitja. Eletrajzaban korabban mér idézett irdsabol jol kiolvashato, hogy
kiket tekint tanitvanyainak és hagyatékul mit adott nekik:

»Ratok hagyom minden vagyonomat éroksegbe, azt a vagyont, ami az
Ur Jézusnak is volt: szegénységet, szenvedést, a megvettetést: a krisztusi
eletet. Akik ezt az orokséget megbecsiilik, azok az én gyermekeim, mert
az istenéi is. Ezek az 6rok életet is megnyerik.”*°

Brigitta elsédleges célcsoportja a 14. szdzadi Svédorszagban Magnus
Eriksson kiraly udvara, késébb Roma népe, és ezzel egyidejiileg az
egyetemes egyhaz megszolitdsa. Valodi misszids tevékenységként értel-
mezhetjiik a keresztény vilag harom pillérénél tett zarandoklatait és a
zarandoklatai sordn 4télt misztikus élményeit. Brigitta esetében az 4ltala
alapitott rendben megtalaljuk azokat, akik kovetdinek valljak magukat.
Weber hangsulyozza, hogy a karizma sikere mindig azon mulik, hogy
képes-e kovetdkre talalni? Mind Hildegard, Angéla és Brigitta élettja-
bol egyértelmiien kirajzolodik a siker, amellyel mérhetd a karizma ereje
— azaz mindharman kovetdkre talaltak.

Weber autoritds tekintetében a karizmatikus uralomrol kijelenti,
hogy sajat tanitdsanak beigazolodasa altal nyerhet csak 1étjogosultsagot.

¥ V6. Claire L. Sahlin, Svéd Szent Brigitta Eurdpa tarsvéddszentje (Budapest: Baba,
2008), 45-90.
30 Schiitz Antal, Szentek élete (Budapest: Pantheon, 1995), 25.
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Hatalma a kinyilatkoztatasba vetett hiten alapszik, és mint uralom, alap-
vetden ingatag. Feleldsséggel tartozik az alavetettnek. Legnagyobb kér-
dése, kovetdi boldogulnak-e az életben?

A karizmatikus uralom weberi kitételei koziil talan a legnehezebb
annak a kérdésnek a megvalaszoldsa, hogy a karizma hordozéinak ala-
vetettek képesek-e boldogulni az életben. Ennek a megvalaszolasa egy
elmélyiiltebb, és 1ényegesen nagyobb dolgozatban lenne csak lehetséges,
igy most csak egy feltételezéssel élhetiink a kérdésben. Tételezziik fel,
hogy az ¢letben boldogulni nem jelent mast, mint harmonikusan illesz-
kedni a kornyezetbe. Kijelenthetjiik tovabba, hogy a mar bizonyitottak
alapjan a misztikus profil 1étjogosultsagot kapott a kozépkorban. Az
olyan emberek szamara, akik nem birtdk az intézményes kalitkat, szerep-
igazolasi alapot adott, s nem kellett maglyahalalt halni, vagy exkommu-
nikaciot elszenvedni. Boldogulas igy egyenld a legitimalt tarsadalmi sta-
tusszal — ami persze nem konfliktusmentes. Ez a gondolat rarimel arra,
amit a vallas funkcidjaként ismeriink: meghuzni a mi és az 6k kozotti
vonalat. Boldogulas = a ,,mi” térfelére keriilni, ott maradni.

A karizmatikus uralmi tipus altalanos jellemzése soran Weber leirja,
hogy forradalmi a tradiciondlis és racionalis normakhoz és mindent atér-
tékel, ami elotte volt.

., A viszalyok elsimitasanak jellegzetesen karizmatikus modja a pro-
féta altal kozvetitett, kinyilatkoztatads, a joslat vagy a ,,salamoni” itélet,
melyet egy karizmatikus képességekkel rendelkezo bélcs az értékek szi-
goruan konkrét és egyedi, de altalanos érvényre igenyt tarto mérlegelés
alapjan hoz.”™!

Eklatans példa a weberi kijelentésre Hildegard ¢és az exkommunikalt
nemes esete, amikor Hildegard kinyilatkoztatast kap arrél, miért volt
jo dontés eltemetni egy kikozositett nemest egyhazi foldben. Epp ezért
igaz, hogy az igazsagszolgaltatas tekintetében, amennyiben sziikséges,
nyiltan szembemegy a szent tradicidval, valamint a formalis és tradici-
onalis kotottségekkel. Angéla és Brigitta estében ennyire egyértelmii és
vilagos példat nem tudok hozni.

A ndi misztikusokra gyakorolt weberi Ut hatds-elemzése utan nem
maradt mas hatra, mint 0sszegezni az elért eredményeket.

31 Weber, Gazdasag és tarsadalom. A megértd szociologia alapvonalai 1. Szociologiai
kategoériatan, 209.
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Osszegzés

Jelen dolgozatban arra a kérdésre kerestem a valaszt, hogy a weberi
karizma igazoltan maszkulin volta lehet-e feminin, avagy kiterjeszthetd-e
a weberi karizma a hangsulyos n6i jelenlétre a kozépkori tarsadalomban.
ponton talaltam bizonyitékat Roslyn Wallach Bologh felvetésének, amely
szerint a weberi karizma egyes elemei igazoltan maszkulinok volnanak.
Ez az egyetlen elem azonban véleményem szerint igen kevés annak az
allitasnak a bizonyitasara, amelyet Bologh tett. Ugy latom, hogy ezzel
parhuzamosan azt sem allithatjuk, hogy a weberi karizma egyes elemei
igazoltan femininek lennének.

Az elemzésbdl szamomra sokkal inkabb igazolhatonak tlinik az az
allitas, hogy Weber fogalomalkotdsaban a maszkulin-feminin kérdésfel-
vetés egyaltalaban nem jatszott szerepet. Idealtipikus karizma fogalma
tag keretet biztosit barmelyik értelmezési modell szdmara, lehetové téve
egy univerzalis értelmezés megalkotasat.

Nyilvanvaléan a weberi tarsadalomértelmezésben nem determinisz-
tikus torvényszeriiségek, hanem sokkal inkabb valoszinliségi jellegli
Osszefiiggések érvényesiilnek. Weber elméletalkotasaban racionalizal és
rutinizal, ahol a mindenkori tarsadalmi allapot felfoghato a karizmatikus
uralom ¢és a biirokratikus uralom oldalardl is. Jelen dolgozatban a kozép-
kori ndi1 misztikak tarsadalomba agyazottsagat vizsgaltam a karizmati-
kus uralom oldalérol, ahol egyértelmiien bizonyitast nyert, hogy karizma
¢s misztika egymasra referal6 tarsadalmi erdk, fiiggetleniil annak masz-
kulin, vagy feminin voltatol.
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t@alézs Zsuzsanna

Babok, maszkok, valosagrétegek: Luigi Pirandello
¢és William Butler Yeats metaszinhaza

Luigi Pirandello szinhé4zi elméleteit és technikait ritkan emlitik a 20. sza-
zadi ir koltd és dramaird, William Butler Yeats szinhdzaval 6sszefiiggés-
ben. Eziddig kevés olyan tanulmany vagy konyv sziiletett, amely a dra-
maik kozotti hasonldsadgokat vizsgalja, annak ellenére, hogy metaszinhézi
technikéik és maszk-elméletiik szembetlind hasonlésagokat mutat, ami
részben annak kdszonhetd, hogy az 1920-as évektdl kezdve Pirandello
szinhdza nagy hatéast gyakorolt nemcsak Yeats munkdira, hanem az
altala alapitott Abbey Szinhaz tevékenységére is. Mindketten nagyon
jol ismerték egymas szinhdzi munkassagat, és 1934 oktoberében tobbek
kozott Yeats és Pirandello is részt vettek a Romai Akadémia altal szer-
vezett Volta-konferencian.! A Pirandello és Yeats szinhaza kozotti par-
huzamokra val6 ravilagitas nemcsak az olasz-ir 6sszehasonlito irodalom
szempontjabodl relevans, hanem a modern szinhdzi tanulméanyok tekin-
tetében is. Kettejiik munkassaganak hasonldsaga jol szemlélteti a 20.
szézad eleji olasz ¢€s ir szinhdz egymadssal valo kapcsolatat, egymasra
valo reagalasat és a kozos célt, amelyért dolgoztak: egy anti-naturalista,
szimbolista szinhdz népszeriisitése olyan hagyomanyos szinhazi formak
ujragondolasan keresztiil, mint a kozépkori japan No-szinhdz Yeats ese-
tében, illetve a commedia dell’arte Pirandellondl. Yeats-et lenyligozte
az Abbey Szinhdz és a Dublini Drama Tarsulat (Dublin Drama League)
1924-es IV. Henrik eléadasa, mert Lennox Robinson nagyszerii alakitasa
jol szemléltette Pirandello maszk-elméletét, amely Yeats munkdssaganak

' A prozai szinhazrol szolo Volta-konferencian Pirandello elnokolt és a meghivottak
kozott Yeats-en kiviil jelen volt még tobbek kozott Maurice Maeterlinck, Edward
Gordon Craig, Gabriele D’Annunzio, Jacques Copeau, Gerhard Hauptmann ¢és
Alexander Tairoff. A meghivottak koziil azonban sokan nem tudtak megjelenni az
eseményen, koztiik G. B. Shaw, Federico Garcia Lorca és Molnar Ferenc sem. Errdl a
konferenciarol és annak politikai vonatkozésairdl Fried Ilona ir részletesen nagyszerti
monografiajaban: Fried Ilona, I/ Convegno Volta sul teatro drammatico: Roma 1934
un evento culturale nell’eta dei totalitarismi (Corazzano: Titivillus, 2014).
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is kozponti részét képezte.? Ezen kiviil Yeats-re nagy hatast gyakorolt
még Pirandello abszurdizmusa, a gondolat logikajanak felboritasa, és az
a képessége, hogy kiilonvalassza a mitoszt €s a tényt (ill0ziot és valosa-
got) a szinpadon.®’ Pirandello technikai jol illettek Yeats és munkatarsa,
Edward Gordon Craig uj, ir szinhdzrol alkotott forradalmi elképze-
léseihez.

Ebben a dolgozatban harom olyan jelenséget szeretnék vizsgélni,
amelyek kozosnek bizonyulnak kettejiik szinhdzdban: a Craig-féle
libermarionett-szerepld jelenléte, a kiilonféle egybeagyazodasok és valo-
sagok alkalmazéasa és megjelenitése a metaszinhaz segitségével, vala-
mint az ‘én’ magaval valo kiizdelmeinek szinhazi abrazolasa.* Azokra
a szereplokre fogom az iibermarionett kifejezést hasznalni, akik visel-
kedésére szenvedélyes intenzitas, kivételes intellektus, és bizonyos
esetben latszolagos, szinlelt Oriilet jellemz6. Elsé érvem az, hogy az
libermarionett-szerepld jelenléte, a kiilonbozd valosagrétegek €s az “én’
szerepeinek dramatizaldsa Pirandello hur-elméletével szemléltethetd
a leghatasosabban, miszerint az ember viselkedésére harom hur lehet
hatassal: az udvariassag, a komolysag és az Oriilet harjai. Még fonto-
sabb, hogy ez a hur-elmélet szembetiind hasonldsagokat mutat Yeats

2 Pirandellora 1923-t61 kezdve kezdett felfigyelni Dublin. Az Irish Times ebben
az évben ismertette eldszor Pirandello munkassagat a dublini kozonséggel, és az
évek elérehaladtaval egyre lelkesebben irt rdla, illetve az Abbey Szinhazban elda-
dott darabjairdl. Az Abbey 1924-ben vitt el6szor szinpadra Pirandello mivet, a
IV, Henriket, ami Oriasi sikert aratott. Ezt kovette a Becsiilet 6rome, az igy van, ha
ugy tetszik és a Hat szerep keres egy szerzot. 1924-t01 Yeats halalaig (1939) ezeket a
Pirandello darabokat jatszottak. Paige Reynolds szerint 1924-ben azért a IV. Henrikre
esett a valasztas, mert a Dublin Drama League ezen a kiilfoldi darabon ¢és foleg
IV. Henrik alakjan keresztiil dvatos kritikat tudott megfogalmazni az ir Szabad Allam
alszentségét illetden [VO. Paige Reynolds, Modernism, Drama, and the Audience for
Irish Spectacle (Cambridge: Cambridge University Press, 2007): 194-195.] A valasz-
tashoz az is hozzajarult, hogy az 1920-as években az Abbey, az Irish Times és Yeats
is nagyon naivan szemlélték Mussolini tevékenységét, és tobb izben lelkesen irtak /
nyilatkoztak tekintélyelvii politikajarol.

> W. B. Yeats, The Collected Works of W. B. Yeats Volume XIII: A Vision: The Original

1925 Version, ed. Catherine E. Paul and Margaret Mills Harper (New York: Scribner,

2008), 174.

Alexandra Poulain esszéjében részletesen foglalkozik az iibermarionett-jelenséggel

¢és a valosagrétegek egybedgyazodasaval Yeats Emer egyetlen féltékenysége cimi

darabja kapcsan: ,,“Westward ho!’: The Only Jealousy of Emer, from Noh to Tragedy”

The South Carolina Review 43, no. 1 (2010): 74-90.

4
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szféra-elméletével, miszerint az ember harom kiilonb6z6 1étezés-szfé-
raba tartozhat: az Anima Mundiba (‘a tiz szféraja’, avagy condition of
fire), az Anima Hominis-ba, vagy az Un. ‘1ég-szféraba’ (condition of air).’
Szeretnék ramutatni a kovetkezd parhuzamokra: a pirandell6i udvarias-
sag hur és a yeats-i Anima Hominis (hétkdznapi emberek szférdja, akik
tarsadalmi normdkhoz alkalmazkodnak); az Oriilet htrja és az Anima
Mundi (azok szféraja, akik szembemennek a tarsadalmi normékkal; akik
kiteljesitik az egyéniségiiket, és elérik a ‘létezés egységét’); végiil pedig
a komolysag hurja és a ‘lég-szféra’ (condition of air). Nagyon fontos,
hogy a yeats-i Anima Mundi csak egyfajta intellektualis, szinlelt 6rii-
lettel érhetd el, és ezért miikodik hasonloan a pirandelldi driilet harja-
val. A két dramair6 metaszinhdzi technikéi, a valdsagrétegek egymasba
agyazddasa ezen hurok, illetve szférdk kozotti ingadozasokat mutatjak
az libermarionett-szereplok viselkedésén beliil.®

Dolgozatomban amellett is érvelek, hogy az, ahogyan Pirandello
atformalta és modernizélta a hagyomanyos commedia dell’arte eleme-
ket az 1920-as években, sok szempontbdl megfelelt Yeats, Craig és Ezra
Pound’ forradalmi, 0j ir szinhazrdl alkotott elképzeléseivel, és ez az egyik
{6 oka annak, hogy Yeats-et lenyligdzte Pirandello szinhdzi munkéssaga.
Mindez nem véletlen, hiszen Uigy a japan No-szinhdznak, mint az olasz
commedia dell’arténak sokat koszonhet a modern szinh4z és drama.
Fried llona szavaival €lve, ,,/a/z olasz szinhaz az évszazadok soran tobb-
szor megszolitotta Europat: az egyik ilyen hagyomdanya, az egész europai
szinhaz maig hato élménye, a commedia dell’arte. Nemrégiben a Culture

5 V6. W. B. Yeats, Per Amica Silentia Lunae (London: Macmillan, 1918), Digitali-
zalt kiadas, 76-77. Letoltve: 2016.01.18. https://archive.org/details/peramicasilenti
00yeatgoog.

¢ Dolgozatomban az idézett szakirodalom a sajat forditasom. Az eredeti angol nyelvi
szoveget mindig a labjegyzetben idézem.

7 Yeats Ezra Poundnak koszonhet6en ismerkedett meg a No-szinhazzal. Pounddal
harom télen keresztiil (1913-14; 1914-15; 1915-16) dolgoztak egyiitt a sussex-i
Ashdown Forestben. Ez a k6z6s munka a Stone Cottage Spiritualis Mihely (The
Stone Cottage Spiritual Workshop) néven lett ismert. Pound ekkor Ernest Francisco
Fenollosa Certain Noble Plays of Japan cimii mlivének atdolgozasan, befejezésén
dolgozott, amely négy japan No-drama forditasa, és amelyhez végiil a bevezetot
(1916-ban) Yeats irta. Ez a bevezetd nemcsak a No-szinhazrol szol, hanem Yeats sajat

crer

épitette bele a No-elemeket a sajat dramaturgidjaba.
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Teatrali cimt folydirat a commedia dell’artét, mint a legmodernebb
multimedialis szinhaz eldfutarat mutatta be.”® Az, ahogyan Pirandello
feldolgozta a commedia dell’artét’ nagymértékben hasonlit arra, aho-
gyan Yeats modernizalta a kozépkori japan No-szinhazat.'” Mindketten
atvettek, majd radikalisan atformaltak egy hagyoményos szinhazi format
azért, hogy kozelebb vigyék sajat orszaguk szinhazat a modern, nyugat-
europai szinhazi vildghoz. Ezen 0j szinhdz pedig az emberi maszkok,
szerepek valtakozasara, egybedgyazddasara épiil. Yeats-re és Pirandel-
lora is igaz, hogy miveikben 6tvozik a hagyomanyt és az 0jitast. Aho-
gyan Yeats a kozépkori No-elemekre, illetve az ir mitologiara tdmasz-
kodik csak azért, hogy teljesen ujragondolja dket, ,,Pirandello miiveiben
hagyomany és ujitds talalkozik. Dramadjaban a vandortarsulatok szere-
peire, dramamodelljeire tamaszkodik, részben megtartja, de ugyanakkor
at is alakitja dket, s ugy lép tovabb. "

Tehat a tovabbiakban ezen maszkok és szerepek rétegzddését fogom
vizsgalni Pirandello és Yeats metaszinhdzdban és az egybedgyazddasokra
¢épiild dramaturgiajukban, amelyek mind a kiilonb6z6 szerepek kozotti
ingadozast hivatottak kifejezni (ezeket a szerepeket jelképezik a piran-
delloi hurok és a yeats-i szférdk). Kétféle egybeagyazodast fogok vizs-
galni: eldészor a maszkok, majd a valdsagrétegek egymasba fonddasat.

8 Fried Ilona, Modern olasz irodalom és szinhdz: problémak és miivek (Budapest: Bol-
csész Konzorcium, 2004): 13.

® A commedia dell’arte egy hagyomanyos, olasz szinhazi forma, amely az italiai rene-
szansz idején alakult ki. Ez a szinhaz improvizaciora és képzeletre épiil, szatirikus
elemeket tartalmaz, és egyszerre spiritualis és intellektualis. A képzelet, a spirituali-
tas ¢és az intellektualitas kapcsan nagyon hasonlit Yeats No-szinhazi elemeire. James
Fisher szavaival ¢élve, ez a szinhazi forma ,,a képzelet hatarozottan erdteljes nyelve-
zete lett.” [James Fisher, ,,James Fisher on Pirandello’s Pervasive Knowledge and
Use of Commedia dell’arte” in Comprehensive Research and Study Guide: Bloom's

Major Dramatists: Luigi Pirandello (Philadelphia: Chelsea House Publishers, 2003),
133)].

10" A'NO egy arisztokrata, kozépkori japan szinhazi forma, amely nagy hangsulyt fektet
a fizikai maszkokra és a maszk-elméletre azaltal, hogy a szerepl6 énjében lejatszodo
intellektualis konfliktust abrazolja a szinpadon. A No elsésorban a fdszerepld belsd
harcat, képzeletét, és ami még fontosabb, a kiilonféle valosagrétegek kdzotti kom-
munikaciot mutatja be. Ezek a valosagrétegek altalaban az €16k lathato vilaga és a
holtak lathatatlan birodalma (V6. Poulain, ,,"Westward ho!’”, 74-90).

1 Fried, Modern olasz irodalom és szinhaz, 27.
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Erveim bizonyitasara Pirandello Csérgdsipka (1917) és Yeats Iras az
ablakiivegen (1934) cimii szinmiiveit fogom részletesen elemezni.

A pirandelléi commedia dell arte és a yeats-1 N6 egyik legfontosabb
kozos vonasa a szerepldik kezelésében rejlik: mindketten alaassék a
szerepldkrdl alkotott hagyomanyos nézetet az absztrakt dialdgusok és
a foszerepldk (akik mindig az libermarionettek) belsé konfliktusainak
¢s kettdsségének abrazolasa segitségével. Pierre Longuenesse észrevé-
tele szerint, Yeats-nél interszubjektiv parbeszédek helyett intraszubjektiv
dialogusokkal talalkozunk.'? Ez Pirandello szinmiiveinek nagy részére is
jellemzd. Pirandello 0j szereplé-koncepciot hoz 1étre: a komédidk fésze-
repldje (az Un. szerep vagy personaggio) egyfajta absztrakciova valik, és
a parbeszédek elsdsorban szerepek €s szinészek (persone), szerepek és a
rendezd, vagy a szerepek / szinészek / rendezd €s a kdzonség kozott ala-
kulnak ki. A pirandell6i szinészek a legtobb esetben a szerepek masodik
énjét, maszkjat jelképezik a szinpadon. Longuenesse szerint Yeats ezt a
hasadast egy szereplon beliil szemlélteti, aki kiilonb6z6 hangokon szdlal
meg / szerepekben jelenik meg.'> A szerepld hangjai pedig az alapjan
valtakoznak, hogy az libermarionett éppen milyen maszkot / szerepet olt
magara.'

Szinhazuk tovabbi szembetiind kdzds vondsa a bab-szerli szerep-
16k (marionettek) és a babmesterek (iibermarionettek) alkalmazésa. Az
ovék nemcsak maszkok, masodik-ének, kettds személyiségek és tiikor-
képek szinhaza, hanem bizonyos értelemben babszinhaz is. Az egyetlen
kiilonbség az, hogy mig Yeats implicit médon, addig Pirandello latva-
nyosabban alkalmazza a babszinhédzi elemeket és gondolatokat. Ahogy
Ciampa fogalmaz a Csorgdsipkaban:

., Babok vagyunk, Fifi ur! Belénk koltozik az isteni szellem —
eés bab lesz beldle. En is bab vagyok, maga is az, mindenki

12 Pierre Longuenesse, ,,Playing with Voices and with Doubles in Two of Yeats’s Plays:
The Words upon the Window-pane and A Full Moon in March”, in Yeats's Mask:
Yeats Annual No. 19: A Special Issue, ed. Margaret Mills Harper and Warwick Gould
(Cambridge, UK: Open Book Publishers, 2013), 104. Letoltve: 2015.11.07. http://
dx.doi.org/10.11647/OBP.0038.

13 Longuenesse, ,,Playing with Voices” 104.
szereplok, mig Yeats-nél a szinmii kozponti szerepldi, akiket a kirivo, nem
mindennapi viselkedésiik alapjan ismeriink fel.
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az. Nem volna baj, ha az ember Isten akaratabol sziiletne
babkeént. De nem, uraim! Mindenki maga csinal babot maga-
bol! Olyan babot, amelynek a lehetosége benne rejlik, vagy
akinek hiszi magat. Es akkor kezdédnek a veszekedések. Mert
minden bab azt szeretné, hogy tiszteljék — nem is annyira
amiatt, ami a szive mélyén hisz magarol, hanem a miatt a
szerep miatt, amit a kiilvilag szamadra jatszania kell. "

A modern olasz szinhdzban és Pirandello munkéssagaban a babok vagy
babhatasu szereplék megjelenése egyrészt annak kdszonhetd, hogy a
commedia dell’arte alakuldsara a huszadik szazadban a futurizmus is
hatast gyakorolt, amelynek kovetkeztében ,,a szerepek nem rendelkez-
nek személyiséggel, maszkok, vagy babok, megnd a targyak fontossaga,
szimbolumteremtd ereje.”'® Masrészt ugy Pirandello darabjaira, mint az
avantgard mozgalomra és a groteszk szinhazra is nagy befolyéssal birtak
a hagyomanyos sziciliai babeldadasok. A babok 4atiiltetése modern kon-
textusba azért volt sziikséges ¢és helytallo, mert tarsadalomkritikat tud-
tak vele megfogalmazni. Ahogy Fried fogalmaz, a szinmtvek ,,k6zponti
témaja az dlarc, a tarsadalmi hipokrizis, az ember babbad alakuldsa™'’
lett.

Yeats implicit babszinhaza a Craiggel val6 egyiittmiikodésének ered-
ménye.'® Marion Baraitser szavaival élve, ,,Craiget lenyiigézte a babszin-
haz, és sajat darabjait is babokra irta, igy érdeklodni kezdett az irant,
hogy az ‘éld’ szinészekkel hogyan lehetne babszerii hatast elérni.”"
Ahogy Craig fogalmaz:

Luigi Pirandello, ,,Csorgdsipka” in Szinmiivek, ford. Torok Tamara, szerk. Fried
Ilona (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2008), 52.

Fried, Modern olasz irodalom ¢és szinhaz, 22.

Fried, Modern olasz irodalom ¢és szinhaz, 22.

Craig libermarionett- és bab-elméletét az A szinész és az iibermarionett cimii esszéjé-
ben fejti ki részletesen [V6. Edward Gordon Craig, ,,A szinész és az iibermarionett”
Szinhaz 27, no. 9 (1992. szeptember): 34-46)]

Marion Baraitser, ,,Theatre of Animation: Contemporary Adult Puppet Plays in Con-
text” Contemporary Theatre Review 9, no. 4, ed. Marion Baraitser (Overseas Pub-
lishers Associations, 1999): 7. [,,Craig was fascinated by puppet theatre and wrote
his own plays for puppets, and so became interested in the idea of making ‘live’
actors more like puppets.”]
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Vajon nem varhatjuk-e reményteljesen a napot, amidon
visszakapjuk ezt a, részint a ravasz miivészi tudasbol is szii-
letd figurat vagy szimbolikus lényt, és ekképpen ismét rata-
lalunk az Osi szerzé emlegette ,,nemes mesterkéltségre” is?
Akkor majd megszabadulunk a gyengeség érzelmes vallo-
masainak gonosz hatasatol, amely vallomasok estérdl estére
elhangzanak az emberek elott, s nézéikben is életre hivjik a
feltalalt gyengeségeket. Ha erre toreksziink, meg kell tanul-
nunk a modjat, hogy ismét eloallitsuk e képeket; a babbal
nem érhetjiik be tobbé, most mar iibermarionettet kell terem-
teniink. Az iibermarionett nem verseng majd az élettel, hanem
tullép rajta. Eszményképe nem a husvér valosag lesz, hanem
a réviiletbe esett test; a halal szépséget 6lti majd magara, s
kozben eleven szellemet sugaroz.*

Ez volt az a babszerl szinjatszas (szimbolikus mozgés, nemes mes-
terkéltség, és a beldle sugarzo eleven szellem), amely lenyligozte
Yeats-et ugy a NoO-szinészek mozgasaban (pl. Mitchio Ito-ban), mint
Pirandello personaggio-szerepldiben. Ugy a yeats-i, mint a pirandel-
161 iibermarionetteknek egy képet, egy szimbolumot, valami emberfe-
lettit kell megidézniiik vagy jelképezniiik a szinpadon. Nagyon fontos
azonban, ahogy arra Craig is utal, hogy alapvetd kiillonbség van az egy-
szer(li marionettek és az libermarionettek kozott. Ez egy olyan jelenség,
amellyel Pirandellonal és Yeats-nél is gyakran talalkozunk. A masz-
kok, illetve valdsagok rétegz6dése ugyanis éppen a marionettek és az
iibermarionettek sajat magukkal folytatott harcanak, vagy az egymadssal
valé kommunikalasra tett kisérleteiknek az eredménye.

Pirandello és Yeats szindarabjai kozott sok, altalanosabb jellegili par-
huzam is felfedezhetd, akarcsak az Onéletrajzi vonatkozasok, egzisz-
tencidlis problémak és a latszat — valosag kettésségének abrazolésa,
valamint a tény, hogy bar mindketten kiemelkedd szinhdzi emberekké
valtak, koltonek tartottdk magukat, és képekbdl indultak ki (ez Yeats-re
kiilondsen igaz). Amikor Pirandello Budapestre érkezett szintarsulataval,
Kosztolanyi Dezs6 a kovetkezd szavakkal foglalta dssze a Pirandelloval
val¢ talalkozast: ,,Eldadads utin a lampdk elé lépett Luigi Pirandello is.

20 Craig, ,,A szinész és az libermarionett” 45.
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Gondolatrendszerérol beszélt, amelyért semmi felelosséget nem vallal.
O kélt6. Mindig képekbél indul ki, sohasem egy esszébdl vagy gondo-
latbol, munkaibol csak késobb lehet levonni bizonyos tanulsagokat, mint
minden koltéi alkotasbol.”!

Susan Valeria Harris Smith Masks in Modern Drama cimli kdnyvében
ramutat Pirandello szinhazanak jellegzetességeire, amelyek tobb
tekintetben is Yeats szinhazat idézik. El6szor is Pirandello szamara ,,az
idealis szinhaz egy privat, képzeletbeli, spirituadlis szinhdz, amelyben a
maszk kétodik a gondolathoz.”* Akarcsak Yeats, Pirandello is a ,.tel-
jes, képzeletbdl eredé szabadsag vigaszat kereste,”” valamint allando
fesziiltséget és konfliktust.”* Ami még ezeknél is fontosabb, ,,Pirandello
szinpadan [...] alom és valosag egyesiil, hogy magukbol megalkossak
a legalapvetobb emberi tapasztalatokat. A maszk, akarcsak a szinpad,
amelynek szimboluma, egyszerre testesiti meg az emberi arcot [human
face] és a mogotte rejld képzeletbeli életet.”* A szereplok kiilonbozo
maszkjai a kiilonféle szerepek kozotti valtakozast, ingadozast jelenitik
meg. Yeats Ugy vélte, az embernek van egy lathato, kiils6 énje (self) és
egy lathatatlan, rejtett belso énje vagy masodik énje (anti-self vagy mask),
amely csak ritkan valik lathatova, és amely nem ellentéte a kiilsé énnek,
hanem kiegészitése, €s a kettd nem létezhet egymas nélkiil. Hasonlo
moddon, Pirandello is meg volt arrél gyézddve, hogy az embernek nem
csak egy énje van, ¢és ennek egyik szinpadi megnyilvanulasa a persona
¢€s personaggio (marionett és libermarionett) kozotti latvanyos kiilonb-
ségtétel: ,,Mindenki a lehetd legjobbnak tiinteti fel a maszkjat — marmint

2

Kosztolanyi Dezsét idézi Fried, Modern olasz irodalom és szinhaz, 65.

Susan Valeria Harris Smith, Masks in Modern Drama (Berkeley—Los Angeles—
London: University of California Press, 1984), 116. [,,the ideal theatre is a private,
visionary, and spiritual theatre in which the mask links to the idea.”]

Harris Smith, Masks in Modern Drama, 118. [,,the solace of total imaginative free-
dom”]

24 Harris Smith, Masks in Modern Drama, 160.

2> Harris Smith, Masks in Modern Drama, 116. [,,On Pirandello’s stage...dream and
reality converge to produce the most essential forms of human experience. The mask,
like the stage of which it is the symbol, is the embodiment of both the human face and
the imaginative life behind it.”’]

22

23
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a kiilsé maszkjat, mert van egy belsé maszkunk is, amely gyakran valta-
kozik a kiilsével. Es semmi nem igaz.”

Ezt a kettds maszkot vagy kettds ént gyakran ugy abrazoljak, hogy a
szinpadon megjelenik a fszerepld ellenparja vagy alakmasa (masodik
énje). Pirandellonal ez a jelenség a szerepek ¢és a szinészek kozotti expli-
cit beszélgetésben, interakcidoban jelenik meg, mig Yeats-nél ez kevésbé
kifejezett és kevésbé latvanyos, mert Yeats szinpadan a foszerepld
publikus arca kommunikal a sajat antitetikus képmasaval, maszkjaval,
amely egy masik szerepld beszédében vagy viselkedésében tiikrozodik.
Ahogy Harris Smith fogalmaz Yeats A szinészkiralyno és A nagy ora-
torony kirdalya ciml darabjaira utalva, ,,a yeats-i szinpadon a maszk-
elmélete konkrét valosagga valik. Az ilyen maszkolas tudatos szinhazi
természetét a szindarab a szindarabban kontextus hangsiilyozza.”*

A vizsgalt szinmilivekben az tibermarionett kiilonb6z6 maszkokat olt
magara (lathatatlan maszkokat, nem valdsakat), és kettds jatszmat kez-
deményez a tobbi szerepldvel, és ezen maszkolds drdmai jellege miatt
az libermarionettek a legtobb esetben kivalo szinészeknek bizonyulnak.
A huarok vagy szférak kozotti ingadozasuk kiilonféle maszkok valtako-
zasanak az eredménye: nyilvanos maszkok (udvariassag hurja / Anima
Hominis), privat arcok (komolysag hurja / condition of air), valamint pri-
vat maszkok (6riilet htirja / Anima Mundi).*® Az libermarionettek képesek
a szerepek cserélgetésére, gond nélkiil veszik fel és le énjiik kiilonb6zd
maszkjait; onelemzbek és latszolag képtelenek egy tarsadalmi normak
altal uralt kornyezetben 1étezni; 1azadnak, veszélyesen szenvedélyesek és
manipulativak; oriiltnek tartjak oket, mert alcdjukkal zavart és megdob-
benést okoznak ugy a tobbi szerepldben, mint a kdzonségben. Tovabba
allando belso harc jellemzi 6ket és kivald szinészi képességek; egyszerre
szenvednek a tarsadalommal és a tobbiekkel vivott harc miatt és élvezik

% Pirandellot idézi Harris Smith, Masks in Modern Drama, 118. [,,Everybody straight-
ens up his mask the best he can—that is the external mask, for we have the inner
mask, which often is at variance with the outer. And nothing is true.”]

¥ Harris Smith, Masks in Modern Drama, 161. [,,On the Yeatsian stage, the idea of the
mask is transformed into a concrete reality. The conscious theatrical nature of such
masking is heightened by the play-within-a-play context.”]

% Harris Smith konyvének 6todik fejezetében részletesen targyalja a nyilvanos masz-
kok, privat arcok, és privat maszkok (public masks, private faces, private masks)
jelenlétét a legnagyobb huszadik szazadi dramairok, koztikk Yeats munkaiban is,
elsdsorban 4 szinészkiralyncben.
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azt; képesek a tobbieknek csak a nyilvanos arcukat mutatni, elrejtve a
privat arcukat, és teljes mértékben azonosulni a privat maszkjukkal. Az
Oriilet latszata a leghatékonyabb manipuldléasi eszkoziik. A szerepeikké
valnak, és igy az identitas nélkiili allapotbodl egységes identitast terem-
tenek pontosan annak koszonhetden, hogy kilognak a kornyezetiikbdl.
Latni fogjuk, hogy ezek a szereplék médiumokként is miikodnek, akiken
keresztiil egy masik realitas (4ltaldban a holtak lathatatlan szférdja) el6-
térbe tud keriilni; valamint gyakran olyan szerepldk, akik hallatni kivan-
jék hangjukat egy masik szerepldn (valosagon) keresztiil — akik a maso-
dik énjiik belsd hangjan beszélnek.

Pirandello egyszerli, persona-szerepldiben mindig az udvariassag
huarja lesz dominans, mig az libermarionett personaggio-szereplokben
a komolysag, illetve az Oriilet hurjai. Hasonloképpen Yeats-nél az
libermarionettek képesek az Anima Mundi kozelébe keriilni (megkoze-
liteni vagy elérni 1étezésiik egységét), mig a tobbi szerepld az Anima
Hominis, a foldi, hétkoznapi élet lirességében és értelmetlenségében
vergddik.

A pirandell6i és yeats-i libermarionettben nagyon gyakran mind a
harom hir vagy szféra jellemvonasai megfigyelhetdek a vizsgalt dra-
makon beliil, mig a tobbi szerepld és a kdzonség csak egyféle viselke-
dést észlel, és szavaikat vagy viselkedésiiket elmezavar jeleinek tudjak
be. A Csorgdsipkaban Ciampa a dominans libermarionett, aki latszdolag
egy nagyon egyszerl, szerény irnok, aki a Fiorica csaladnak dolgozik.
Beatrice Fiorica Palermodba szandékozik 6t kiildeni azért, hogy Ciampa
visszaszerezzen neki bizonyos ékszereket, amiket a férjétdl kapott, és
amiket Beatrice testvére, Fifi, korabban zalogba tett. Most, hogy Beat-
rice férje hazaérkezik a hétvégére, muszdj visszavenni az ékszereket,
¢s Beatrice mindenképpen ragaszkodik ahhoz, hogy Ciampa végezze
el ezt a feladatot. Mindezzel Beatrice csapdat kivan allitani férjének,
mert azt hiszi, Ciampa felesége viszonyt folytat a férjével, igy bosszut
akar allni, és meg szeretne bizonyosodni arrol, hogy mialatt 6 lebuktatja
6ket, Ciampa nincs otthon. Ciampa azonban eldre sejti Beatrice tervét
¢s annak tragikus kimenetelét, ¢s mar a darab legelején kéri 6t, legyen
Oszinte vele (ez a komolysag hurjanak el6hivasara tett kisérlet). Ciampa
legelsd megnyilvanulasatol kezdve érzédik, hogy a beszéde megkiilon-
bozteti 6t a tobbi szereplétdl; senki nem érti, mire gondol, amikor elma-
gyarazza a harom hur elméletét, ezzel figyelmeztetve Beatricét, valtsa
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at az udvariassag hurjat a komolysag hurjara nehogy az Oriilet hurjaba
essen késobb (anélkiil, hogy megfelel6 mddon kezelni tudnd) tervének
kovetkeztében:

,, Tudnia kell, hogy minden ember fejében harom hur van —
mint egy felhuzhato ingadra hurjai. [...] A komolysag, az
udvariassag és az oriilet hurja. Mivel az ember tarsadalom-
ban él, leginkabb az udvariassag hurjara van sziiksége [ ...].
Enélkiil ugy falnank fel egymast, asszonyom, mint diihodt
kutyak. Ezt nem lehet. Csak a példa kedvéért: én szivem sze-
rint felfalnam Fifi urat. De nem lehet. Tehat mit csinalok?
Meghuzom az udvariassag hurjat, és mosolygo arccal, tart
karokkal kézeledem hozza: ,, O, annyira 6riilok, hogy latom,
Fifi ur!” Erti mar, asszonyom? De eldfordulhat, hogy min-
den dsszezavarodik. Akkor... akkor megprobalom meghiizni,
itt, a komolysag hurjat, hogy tisztazzam és elrendezzem
magamban a dolgokat, elszamoljak magammal, és kereken
kimondjak mindent, amit kell. Es ha ez nem segit, felhiizom,
asszonyom, az Oriilet hurjat, elvesztem a fejem, és t6bbé nem
allok jot magameért.”

Ezek a sorok vildgosan szemléltetik, hogy Ciampa fels6bbrendii tudassal
rendelkezik a tobbiekhez képest. Tudatosan valtoztatja a htirokat a hely-
zetektdl fliggden, mig a tobbi szerepld azzal sincs tisztaban, hogy ezek
a hurok egyaltalan 1éteznek. Annak ellenére, hogy Ciampa azt mondja,
hogy amikor meghuzza az Oriilet htrjat, tobbé nem tudja irdnyitani
onmagat, a darab befejezése ennek az ellenkezdjét bizonyitja. Beatrice
kinos helyzetbe hozza férjét és Ciampa feleségét azért, hogy rajtakapja
oket, de végiil nyilvanvalova valik, hogy gyanakvasa alaptalan volt.
Azonban Ciampa érzései és hazassaga Beatrice miatt helyrehozhatatlan
sériiléseket szenvedtek; most mar Ciampa kivan bosszut, és elhatarozza,
el6htizza az Oriilet hurjat Beatricébdl, Oriiltté teszi 6t, mivel Beatrice
sosem lesz képes helyesen kezelni az Oriilet htirjat. Ciampa erre mar a
darab elején is utalt: ,0n, asszonyom — mdr megbocsdsson —, ugy tinik,
hogy jol meghuizta vagy a komolysag, vagy az oriilet hurjat [...], ugy zug

? Pirandello, ,,Csorg6sipka” 49.
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a fejében, mint szaz darazs, csakhogy kozben az udvariassag hurjan akar
velem beszélni.”** A darab végére Ciampa mindent és mindenkit Beatrice
ellen fordit, meggydzve 6ket arrdl, hogy az egyetlen létez6 megoldas a
kialakult helyzetre az, ha bizonyitjak Beatrice elmezavarat. Annak elle-
nére, hogy Beatrice rogton ellenzi Ciampa tervét, diihdsen, drjongve fel-
kialt: ,,Nem! Oriilt vagyok? Akkor azt kell kiabdlnom, hogy beee!, beee!,
beee!”?! Vagyis mikozben azt hiszi, ellentmond Ciampanak, valojaban
ugyanabban a pillanatban mar rogton teljesiti is azt, amit Ciampa vart
téle. A szinmii az libermarionett Ciampa gydzedelmes felkialtasaval
zarul:

. Oriilt! Itt a bizonyiték: 6riilt! Ez csoddalatos! Be kell
zarni! Be kell zarni! Tancra perdiil, tapsol oromében. Nagy
kavarodas tamad, mert a kiabdlasra megjelennek Fioricaék
szomszédai is, és elképedve kérdezik mindnydjan egyszerre,
inkabb gesztusokkal, mint szavakkal, hogy vajon mi tortén-
hetett. Ciampa, aki ujjongva tovabb tapsol, és az oromma-
mor tetépontjan hol ennek, hol annak mondja valaszképpen:
Megdriilt! Megdriilt!... Viszik a bolondokhdzdba! Oriilt! 32

Ciampa tehat itt mindharom huarjat aktivan és hozzaértéssel mozgatja:
az udvariassag huarjat, amikor a csaladdal vagy Beatricével beszélget; a
komolysag hurjat, amikor Beatricével vagy Fifivel beszél, megprobalva
Oszinte beszélgetést kezdeményezni az eldbbivel; és végiil az Oriilet
harjat, amikor bebizonyosodik, mindenkin taltesz intellektus terén, Ggy
jatszva a tobbi szereplokkel, mint babmester teszi babjaival. Ezeket a
valtasokat az olyan Ciampa altal sajat magahoz intézett mondatok jel-
zik, mint a kovetkezd: ,,Hagyom a komoly hurt, és visszatérek az udva-
riashoz. (Meghajol) Parancsoljon velem, asszonyom.”* Ciampa Oriilete
mads, mint Beatricéé, mert Ciampa hozzaértéssel, mesterien kezeli az
Osszes hurt, mig Beatrice egyszerlien megdriil, képtelen 1évén arra, hogy
az Oriilet hurjabol egyfajta intellektudlis, felsébbrendil driiltséget 6ltson
magara.

3% Pirandello, ,,Csorgdsipka” 49.
3! Pirandello, ,,Csorgésipka” 88.
32 Pirandello, ,,Csorgdsipka” 88-89.
#* Pirandello, ,,Csorgésipka” 50.
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Hasonloképpen, Mrs Henderson viselkedésében az frds az ablakiive-
gen szeanszéan szintén mindharom yeats-i szféra jellemzdi megjelen-
nek, és végiil sikeriil elérnie a 1étezés legmagasabb szférajat Jonathan
Swift szellemén keresztiil. Hat ember gyiilekezik egy dublini hdzban
Mrs Henderson médiummal. Régen a haz Swift szerelmének, Stellanak
a barataihoz tartozott, és valaki az ablakiivegre irta Stella Swift 6tvenne-
gyedik sziiletésnapjara irt versének né¢hany sorat. Megtudjuk, hogy Mrs
Henderson éppen pihen, mert fél, hogy egy rossz szellem megint meg-
hitsitja a szeanszukat. Ekkor még Mrs Henderson hétkdznapi, praktikus
énjét latjuk, aki beismeri a szellemidézésekkel kapcsolatban:

., Kezdetben egyikiink sem volt hivé. De ne varjon nagyon
sokat az elso szednsztol. Legyen tiirelmes. [...] Nem tudom,
kik fognak ma eljonni [szellemek]; néha nagyon sokan van-
nak, s az utikalauzok valasztanak koziiliik. Az utikalauzok
megprobalnak minden résztvevohoz kiildeni valakit, de ez
nem mindig sikeriil. Ha Corbet ur [az uj részvevd, cambrid-
ge-i Swift-kutato] beszélni kivan valamelyik eltavozott ked-
ves baratjaval, egészen nyugodtan gondoljon ra. Lehet, hogy
a bardtja most nem tud eljonni, de majd eljon legkozelebb.”*

Ezzel elindul a valtozas, a maszk valtozik, és az Anima Hominis-bol Mrs
Henderson elindul a condition of air irdnyéaba (amely a legalacsonyabb
¢s a legmagasabb szférat koti Ossze): elkezd egy Ot-hat éves lanyka,
Lulu hangjan beszélni, aki a vezérldje, kozvetitdje a szeanszok soran.
Ekkor azonban a rossz szellem ujra megjelenik, hogy megzavarja a szel-
lemidézést, és ez a szellem Swift szelleme, aki elkezdi visszaalmodni
a Stellaval és Vanessaval vald zaklatott érzelmi kapcsolatat. Egy masik
részvevd, Abraham Johnson, kijelenti, hogy ez a szellem ,,/l]egutobb
kisajatitotta maganak az egész szedanszot,”’* és nem hagyta, hogy mas
is sz6hoz jusson. Mrs Henderson ekkor elkezd felvaltva Swift, Vanessa
¢és Stella hangjan beszélni; eljatssza a holtak dramajat. A szeansz végén
Mrs Henderson egy kis idére visszatérni latszik az Anima Hominis-ba, a
hétkoznapi valosagba, csak hogy aztan ujra visszatérjen a legmagasabb

3 W. B. Yeats, ,,iras az ablakiivegen” in 4 csontok dlmoddsa: Dramdk, ford. Gergely
Agnes, szerk. Mesterhazi Marton (Budapest: Nagy Vilag, 2004), 145-147.
35 Yeats, ,,[ras az ablakiivegen” 147.
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szféraba, az Anima Mundiba, eggyé valva Swifttel, majd visszatér még
egyszer a sajat énjébe, és végiil felveszi Swift maszkjat, ami mar a sajat
privat maszkja:

., Milyen faradt vagyok! Fézok magamnak egy csésze teat.
(Megkeresi a tedskannat, folteszi a tiizre a teafozot, aztan
ahogy a kandallo folé gornyed, hirtelen folemeli a kezét,
ujjain szamol. Swift hangjan) Ot nagy politikus volt a bard-
tom, mind meghalt, tiz nagy politikus volt a baratom, mind
meghalt! Nincs annyi ujjam, ahany nagy politikus a bara-
tom volt, és mind meghalt, mind...! (Felriad. Sajat hangjan)
Hovd tettem azt a tedsdobozt? Ahd, itt van. Es ott kell hogy
legyen a csésze meg a kistanyér. (A kistanyért meg is taldlja)
De hol lehet a csésze?... (Tétovan jar-kel a szinpadon, leejti
a kistanyert, a tanyér osszetorik;, Swift hangjan) ‘Vesszen el
az a nap, amelyen sziilettem!’ ¢

Ezek a sorok azt mutatjak, ahogyan Mrs Henderson egyik szférabol a
masikba keriil egyik pillanatrdl a masikra, és mindez azt a belsd har-
cot is illusztralja, amely az énjén beliil zajlik. Bar Mrs Henderson egy-
értelmiien kivételes, a tobbiek felett allo szerepld, az a tény, hogy Swift
hangja uralja a darabot, arra enged kovetkeztetni, hogy valojaban itt két,
mas-mas realitdsba tartoz6 libermarionettel van dolgunk. Az elsédleges
Swift, aki egy lathatatlan valdsagrétegbdl emelkedik ki a méasodlagos,
lathat6 valosagréteghez tartozo Hendersonon keresztiil. Ugy tiinik tehat,
hogy Mrs Henderson csak egy mésik iibermarionetten keresztiil érheti el
a létezés egységét, az Anima Mundit, aki, mivel mar halott, csakis egy
médiumon keresztiil kelhet ujra életre oly modon, hogy a médiumot is
iibermarionetté teszi. Egyenként nem nevezhetdek libermarionettnek,
csakis egylitt, egyesitve a két valosagréteget.

Ugy tiinhet, Mrs Henderson valdjaban nem is iibermarionett, hiszen
képtelen irdnyitani sajat énjét a szinmli végén. Azonban nem szabad
figyelmen kiviil hagynunk azt a tényt, hogy Henderson egy médium,
ami Yeats munkassaga szempontjabol kiemelkedd jelentdséggel bir.
Egyrészt Yeats maga is gyakran részt vett szeanszokon, masrészt szoros

36 Yeats, ,,iras az ablakiivegen” 155.
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Osszefliggeést latott a médiumok €és a manipulativ, a kozénséget megba-
bonazni képes szinészek kozott. Ahogy Peter Ure fogalmaz, ,,médium-
nak lenni, Yeats irja, egyenlo dramatizalni. A médium ugy miikodik, mint
egy szinész azaltal, hogy készit maganak egy masodik személyiséget,”’
és ,,minden médium egy tobbé-kevésbé kész szinész, dramaturg.”*® Ebbol
a szempontbol nézve, John Corbet megjegyzése a darab végén kiilo-
nosen figyelemremélto: ,,Amikor élményrdl beszélek, nem azt akarom
mondani, hogy most mar elhiszem. ami itt tortént, az a szellemek miive.
Inkabb arra gondolok, mindez az on miialkotasa: on kimiivelt szinészné
és tudos.”” Corbet szavai szerint az egész szellemidézés (beleértve
Henderson szerepek kozotti ingadozasat) egy kiilon szindarab volt Yeats
szindarabjan beliil, amelyet egy szenvedélyes intenzitdsu, manipulativ,
de szellemileg fels6bbrendii szinésznd adott eld. Mrs Henderson tehat
egy Ubermarionett, mert a szeansz dramatizalasan keresztiil tudatosan
megteremti €s eljatssza a sajat dramajat, amely az ¢ felvett valosaga, és
igy megtéveszt Corbet kivételével minden résztvevot.

Longuenesse felhivja a figyelmet egy olyan jelenségre az frds az
ablakiivegen kapcsan, amelyet nemcsak Yeats legtobb darabjaban, de
bizonyos szempontbol Pirandello komédiaiban is megfigyelhetd: ,,Yeats
egymdsba agyaz hangokat olyan modon, hogy a (lathatatlan) Holtakat
halljuk a (lathato) ElSk hangjan.”* Ezzel arra a hasadasra utal, amely
a szavak kiejtdje és a tényleges beszéld kozott jon létre, és amely a sze-
replok énjének hasadtsdgara utalhat. Yeats dramajaban a kettd koziil az
egyik csak egy médium, akin keresztiil a masik (lathatatlan) szerepld
hallatni tudja a hangjat (ez torténik Swift és Mrs Henderson kozott).
Pirandellondl ez a hasadas a szerepek és szinészek, marionettek és
iibermarionettek kozotti parbeszédben, kijelentésekben mutatkozik

crer

1V. Henrik, Mindenki a magaét) a szerepek €s a szinészek, a marionettek

37 Peter Ure, Yeats the Playwright (New York: Barnes & Noble, 1963): 101. [,,Medi-
umship, he writes, is dramatizing. The medium works like an actor by creating a
‘secondary personality’.”]

¥ Yeats-et idézi Peter Ure, Yeats the Playwright, 101. [,,every medium is...an actress, a
dramatizer, more or less accomplished”)

% Yeats, ,,iras az ablakiivegen” 154.

40 Longuenesse, ,,Playing with Voices” 104. [,,Yeats embeds voices in such a way that
the (invisible) Dead are heard via the voices of the (visible) living.”]
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¢és az libermarionettek hangja a szinpadon ugy tlinik, hogy kiilonb6zd
szereplokhoz tartozik, de valdjaban az tibermarionettnek mindig megvan
a marionett parja, ¢és a kettejlik kdzotti parbeszéd valdjaban egy szerep-
16nek a belsé dialogusa. Ez elmondhaté Ciampa és Beatrice viszonyarol
¢és parbeszédeirdl is. Tehat olyan ez, mint egy-egy szerepld sajat magaval
folytatott vitdja, aminek mar-mar kolt6i hatasa van. Ez pedig Yeats hires
gondolatat idézi, miszerint ,,a mdsokkal folytatott vitabol retorikat, mig a
magunkkal folytatottbol kéltészetet teremtiink.”!

Ha mindezek alapjan a Csorgdsipkaban Beatricére tigy néziink, mint
Ciampa tiikorképére vagy Ciampara, mint Beatrice elérhetetlen masik
énjére, akkor az, hogy ketten egymas ellen fordulnak kiemelkedd jelen-
tdséggel bir. Azzal, hogy Ciampa utalni kezdi Beatricét és forditva, azt
jelenti, hogy sajat maguk tiikorképétél undorodnak.** Erre mar a darab
elején utal Ciampa: ,,Bizalmasan megmondhatom: senki sem elégedett
a szerepével. Barki, aki szembeallithatna magaval a sajat babfigurdjat,
legszivesebben arcul kopné talan. De a tébbiektol ezt nem viselné el,
nem: azt akarja, hogy mindenki mas tisztelje.”* Ciampa még idejében
figyelmezteti Beatricét, és felszolitja arra, hogy valtson egyik hurrol a
masikra, mert ha nem teszi, majd mas fogja rangatni a hurjait: ,,Csak
még annyit hadd mondjak: vigyazzon, asszonyom, aki nem huzza meg
idejeben a komolysag hurjat, az mar csak az oriiletét tudja meghuizni,
vagy azt éri el, hogy mas hiuzza meg a sajat fejében az oriilet hurjat.
Csak figyelmeztetem...”*

A maszkok rétegzédése / valtakozasa mellett kiilonboz6é valdsagré-
tegek is egymasba fonddnak ebben a két darabban. A Csdrgdsipkdban
két realitds agyazodik egybe: az egyik Beatricéé, a masik Ciampaé. Az
utobbi nemcsak egybeagyazodik az eldbbivel, de el is nyomja és meg-
semmisiti azt Beatrice megdrjitésén keresztiil. A két valosagréteg egy-
massal valé kommunikélasa jol szemléltethetd a Ciampa és Beatrice
kozotti iibermarionett — marionett kapcsolattal, amelynek konfliktusa
pont abbol adddik, hogy az egyik realitas be akar avatkozni a masik

1 W. B. Yeats, Per Amica Silentia Lunae, 29. [,,We make out of the quarrel with others,
rhetoric, but of the quarrel with ourselves, poetry.”]

Delia Morello és Amelia Moreno kozott.
Pirandello, ,,Csorgdsipka” 52.
Pirandello, ,,Csorgdsipka” 50.
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valosag rendjébe (Beatrice tonkreteszi Ciampa héazassagat, Ciampa
pedig meg akarja valtoztatni Beatricét, majd megdrjiti). Ciampa ele-
inte mindent megtesz, hogy el6huizza Beatricébdl a komolysag hurjat.
Arra az isteni lényre, amely minden emberben ott lakozik, csak eld kell
hazni, a lelkiismeret (coscienza) szoval utal. Valgjaban az torténik, hogy
Ciampa (akéarcsak Mrs Henderson) megrendezi és eljatssza a sajat dra-
majat a tobbi szerepld megtévesztésén keresztiil: ,,0, nem, asszonyom!
Lehetetlen, hogy ne tudta volna, mit tesz velem! [...] Akkor mi voltam én?
Semmi? Koszoriik6? Foldhoz vagott, aztan felvett igy, két ujjal, bedobott
az egyik sarokba — mintha egyaltalan nem szamitanék! Mindent tudni
akarok, asszonyom, be akarok hatolni a lelkiismeretébe, egész a mélyébe
[...].”% Ez az a pillanat, amitdl kezdte Ciampa elszanja magat arra, hogy
tonkretegye Beatricét. Ez az libermarionett dramaja — egy masodik valo-
sagréteg az eredeti, keret-realitason (Beatrice hdza és az ottani esemé-
nyek) beliil. Nyitva marad a kérdés azonban, hogy ha Beatrice valéban
Ciampa tiikorképe, akkor a darab végére vajon Ciampa nem Oriil-e meg
valdsagosan is Beatricével egyiitt.

Az [rds az ablakiivegenben harom valosagréteg agyazodik egymasba:
a szednsz elotti valosag, amikor még minden hétkéznapinak tlinik; a sze-
ansz valosaga, amikor Mrs Hendersont uralni kezdik a holtak, és amelyre
ugy tekinthetiink, mint egy 0sszekotd realitasra a lathatd, hétkoznapi
¢s a lathatatlan, foldontuli, absztrakt valosag kozott; végiil a harmadik
realitas egy szednsz-utani valosag, amely nem egyenld a szeansz eldtti
allapottal, ugyanis egy uj valosag keletkezett azaltal, hogy Swift és Mrs
Henderson, a lathatatlan és a lathat6 valosag, taldlkoztak és eggyé valtak.

A valosagrétegek egymasba agyazodasanak egy alkategoridja tehat a
lathatatlan és a lathat6 realitdsok taldlkozésa. Yeats legtobb darabjarol
elmondhat6, hogy mindig van egy implicit vagy explicit talalkozas vagy
talalkozasi kisérlet a konkrét, foldi valosag és egy lathatatlan, emberfe-
letti szféra kozott. Alexandra Poulain szavaival élve, ,,Yeats lathatova
teszi a lathatatlant, igy kifejezve a kiilonbozo valosagrétegek egyiittléte-
zését.”* Ez a lathatatlan vilag megjelenhet ugy, mint a f6szereplé elmé-
jének latomasa vagy azon latomas kivetiilése a konkrét valosagba (mint
Ciampa esetében), de lehet egy konkrét taldlkozas is az él6k és a holtak

4 Pirandello, ,,Csorg6sipka” 80.
4 Poulain, ,,“Westward ho!”” 95. [,,he makes the invisible visible, thus asserting the
coexistence of several strata of reality.”’]
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kozott, amikor az €16k belépnek a holtak birodalmaba vagy forditva
(mint Mrs Henderson). Ez a jelenség nemcsak a jelen dolgozatban vizs-
galt darabokra igaz, hanem a Yeats és Pirandello szinmiivekre altalaban.

Yeats esetében ez a jelenség a NOo-szinhazbol ered és annak atformala-
sanak, ujragondolasanak tekinthetd, ugyanis a No-darabok mindig az él6k
¢és a holtak sikeres talalkozasat abrazoltdk, mikdzben a legtobb Yeats-
darabban ez a talalkozas sikertelen (példaul 4 csontok dlmoddsaban, az
Emer egyetlen féltékenysegében, vagy a Purgatoriumban, amelyek ez altal
felforditjak a No-hagyomanyt). Az frds az ablakiivegen azonban tobbé-
kevésbé hii a No-konvenciokhoz, hiszen itt a két valosagréteg sikeresen
egyeslil. Az ilyen talalkozasok szemléltetéséhez €s kifejezéséhez Yeats az
un. visszadlmodas elméletet alkalmazta, amelyrdl az 4 Vision (Latomas)
cimli munkdjaban ir részletesen. A yeats-1 visszadlmodas 1ényege, hogy a
holtak szellemei ujraélnek egy olyan eseményt a multjukbol, amely kiil6-
nds fontossdggal birt. Mindezt addig teszik sziinteleniil, amig meg nem
szabadulnak minden érzelemtdl, vagy amig az ¢l6k (amennyiben érintet-
tek) meg nem bocsatanak nekik. Az [rds az ablakiivegenben Dr. Trench
magyarazza el a tobbieknek a visszadlmodas Iényegét:

., Vannak persze foldhoz ragadt szellemek, akik azt hiszik,
még élnek, s ezért ujra meg ujra elkovetnek valamit, amit
elmult életiik soran mar elkovettek, éppugy, ahogy mi is ujra
meg ujra visszatériink egy-egy fdajdalmas gondolathoz — de
hat ott, ahol ok vannak, a gondolat is valosag. Ha példaul az
a szellem, aki erészakos halalt halt, elsé izben jon el a médi-
umhoz, ujraéli a halal minden szenvedését. ¥

Az Irds az ablakiivegenben a visszadlmodas metaszinhazi technikaként
mikodik, mert lehetévé teszi a két valosagréteg latvanyos érintkezé-
sét és eggyé valasat. A szeansz egyik részvevdje, Mallatné, utal a szel-
lemek visszadlmodésanak szinhazi jellegére, amikor kijelenti, olyanok
,»[m] intha csak szereplék volndanak valami rémdramaban!”*
Pirandellonal ez a talalkozés nem elsdsorban az €10k és a holtak kozott
torténik meg (bar Ldzdr cimii darabjaban erre is talalunk példat), hanem

4 Yeats, ,,ras az ablakiivegen” 143.
“ Yeats, ,,iras az ablakiivegen” 143.
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a szinészek vagy marionettek (persone) lathatd, kézzelfoghatd valosaga
¢s a szerepek (personaggi), iibermarionettek absztrakt valosaga kozott.
A pirandell6i szinészek a hamis, de szinpadon bemutathaté miivészetet
abrazoljak, mig a szerepek a maguk absztraktsagaban az igaz, de szinpa-
don abrazolhatatlan miivészetet képviselik. Erre a hasadésra a legjobb és
legtobbet idézett példa a Hat szerep keres egy szerzot, amelyben a sze-
repek absztrakciokként jelennek meg ¢és kérik meg a rendez6t, rendezze
meg a tragikus torténetiiket és vigye szinpadra azt a szinészeivel, amirdl
aztan kideriil, hogy lehetetlen, mert az egyszerli szinészek sosem lesz-
nek képesek tigy dbrazolni a szerepek valosagat, ahogy azt a szerepek
latjak és szeretnék. Tehat ebben a darabban sikertelen volt a két realits-
réteg talalkozasa. A Csérgdsipkaban viszont létrejon a talalkozas, még
akkor is, ha itt ez nem olyan latvanyos és nyilvanvalo, mint a Hat sze-
repben. Ciampa viselkedése és szavai egyértelmiien azt mutatjak, hogy
kivételes szereplovel van dolgunk: egy ravasz, nagy tudasa, manipulativ
iibermarionettel. A Ciampa és a tobbiek (f6leg Beatrice) kozotti vita mar
a darab elején azonnal 1étrehoz egy hatalmas szakadékot az intellektuali-
tasuk és spiritualitasuk mértékét illetden, és Ciampat magasan a tobbiek
f61¢ emeli a nézd, illetve olvasd szdmara. Pirandello tehat ilyen modon
teszi lathatova a lathatatlant.

A fentiekben arra tettem kisérletet, hogy bebizonyitsam, a modern olasz
és ir szinhaz kozotti parhuzamok, valamint a komparativ irodalom és szin-
haztudomany e teriilete még nagyon sok lehetdséget tartogat. Bar dolgoza-
tomban nem volt alkalmam a Pirandello és Yeats kozotti kdlcsonhatasok
¢s hasonlosagok mindenre kiterjedd, részletes elemzésére, abban remény-
kedem, e két szinmii 6sszehasonlitasan keresztiil sikertlt szemléltetnem
a kettejiik szinhaza kozotti hasonldsadgok jelentségét és 1étjogosultsagat.
A commedia dell’arte és a NO-szinhaz elemeinek radikalis ujraértelme-
z¢ésén keresztlil mindketten egy anti-naturalista, egyszerre intellektualis
¢és spiritudlis, valamint un. népszeritlen (unpopular), latnoki-szinhazat
szorgalmaztak 1ij szinhaztechnikai médszerek bevezetésén keresztiil. Ugy
Yeats, mint Pirandello szdméra a maszk jelképezte a kiilonbozo valdsagok
¢s identitasok kozotti ingadozast, és foleg a valosag és az illizid kozotti
atmenetet. A Pirandello 4ltal hasznalt 0j szinhazi technikédk nagyon hason-
l6ak voltak azokhoz, amelyeket az Abbey Szinhdz kdzonsége lathatott a
kiilonboz6 szinpadra vitt kisérleti dramdkban 1920-as és 1930-as évek-
ben, igy nem meglepd, hogy az Abbey az 1920-as évek elejétdl egyre
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tobb Pirandello darabot dolgozott fel egyre siirlibben és novekvd lelkese-
déssel Pirandello munkéja irant. Yeats, az (1j szinhéazi technikak kidolgo-
zasa ¢és az azokkal val6 kisérletezés soran, hasonlé modon dolgozta fel a
No-elemeket, mint ahogy Pirandello modernizélta a commedia dell arte
technikait. Pirandello szinhazahoz hasonldan, ahol marionettekkel, bab-
mester-szerli szereplokkel és hipnotikus, manipulativ képességekkel ren-
delkez6 iibermarionett-szereplokkel talalkozunk, ,.a Yeats dltal javasolt
technikak hasonloak voltak a hipnotizér, a hirdeto, a magus és a szinhadzi
rendezé modszereihez.” A mar-mar latomas-jellegti, implicit babszin-
hazukkal mind a ketten arra torekedtek, hogy szinte hipnotizaljak, meg-
babonazzak a kozonségiiket, mert Pirandello és Yeats is gy gondoltak,
hogy a szinhaz a leghatékonyabb és legmegfelelobb nemzetformalo erd a
tomegpolitika kordban, annak ellenére, hogy Olaszorszagban Pirandello
banatara az operanak mindig is nagyobb nemzetformald szerepe volt,
mint a szinhdznak. Azonban Pirandello miivei, ha az olasz kdzonséget
kevésbé is, a dublini kdozonséget mindenképpen lenyligdzték. Marjorie
Howes kovetkezd sorai igy nemcsak Yeats szinhdzat, hanem Pirandello
szinmiiveit is segitenek jobban megérteni: ,,a képzett politikus/miivész [itt
az iibermarionett] olyan hatalmat tud gyakorolni a kozonségére, amely
a hipnotizér vagy madgus transzformativ erejéhez mérheto.”® A maszk-
koncepcio alkalmazésa, a lathatatlan és a lathatd valosagrétegek kozotti
szembetlind ide-oda mozgas, ¢és az iibermarionett-szinész magaval ragado,
lehengerld és felkavaro jelenléte segitségével Pirandello és Yeats hasonld
hatast tudtak elérni kdzonségeikben, akik ugy érezhették, egy latomas
vagy felzaklaté, sokszor érthetetlen alom részei. Igy Yeats is elérte az a
célt, amirdl ugy gondolta, Pirandello is elérte: a rideg tény és a mitosz
(a maszk), a valdsag és az illuzid kettévalasztasat és az ilyen hasadas sike-
res szinpadi bemutatasat.”!

4 Marjorie Howes, Yeatss Nations: Gender, Class, and Irishness (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 1998), 80. [,,The techniques he recommended were similar
to those of the hypnotist, the advertiser, the magician and the theatre manager.”]

 Howes, Yeats’s Nations, 80. [,.the skillful politician/artist could wield a power over
his audience akin to the transformative power of the hypnotist or magician.”]

S1'V6. Yeats, The Collected Works of W. B. Yeats Volume VIII: A Vision, 175. [t is
as though myth and fact, united until the exhaustion of the Renaissance, have now
fallen so far apart that man understands for the first time the rigidity of fact, and
calls up, by that very recognition, myth—the Mask—which now but gropes its way
out of the mind's dark but will shortly pursue and terrify.”]
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tq‘;laské Barbara

s o Salt, onest, lavorador!”" Friuliak Magyarorszagon a
19-20. szazad forduldjan

Az angol ipari forradalom a 19. szazad elején még nem éreztette hata-
sat a széttagolt Italidban, amelyet még az 1860-as években is a konti-
nens szegényebb orszagai kozott tartottak szamon. Mivel a belsé vamok
utjat alltak a fejlédésnek,? a német Zollverein mintajara IX. Piusz mar
dasagi egység elérése céljabol, amely egy kozos vamtarifa elfogadasaval
egységesitette és egyszerlisitette volna az allamok kozotti kereskedel-
met, jelentds elérelépést téve az egységes piac kialakitasa felé.> A tervek
megvalositdsa azonban a forradalom ziirzavaraba veszett, s csak az olasz
egység létrejottével teremtddott meg az egységes pénzrendszer, vamterii-
let és kozlekedési halozat. A 70-es évek alapitasi laza ellenére azonban
az olasz ipar eredményei mérsékeltek maradtak, az ipari fejlédés jo része
az északnyugati teriiletekre korlatozddott, ahonnan az itt kiépiilt jelentd-
sebb vasuthaldzatnak kdszonhetdéen kdnnyebb volt bekapesolodni a nem-
zetkozi kereskedelembe. Csak az 1880-as évektdl figyelhetd meg altala-
nos fellendiilés a vasutépitésben, amely a mérsékelt novekedés szakaszat
hozta el. Emellett az elmaradottabb orszagok kozott Olaszorszagnak volt
a legnagyobb népsiiriisége, amellyel Eurépaban a negyedik helyen 4llt a
fejlett Anglia, Belgium és Hollandia utan. Lakossdgszdmanak mérsékel-
tebb novekedése a kedvezdtlen gazdasagi helyzetben kialakult munka-
nélkiiliség és az alacsony életszinvonal miatt megindul6 egyre nagyobb

' A friuli ember jellemzdi: erds, becsiiletes, dolgos. Bindo Chiurlo e Arturo Zardini, ,, 7/
Ciant de Filologiche Furlane.” Canti friulani: musiche, testo dialettale e versione
italiana (Udine: La panarie, 1930)

Letoltve: 2016.03.16. http://www.uscifvg.it/layout/set/print/content/view/full/431

2 Berend T. Ivan és Ranki Gyorgy, Eurdpa gazdasdga a 19. szazadban. 1780-1914.
(Budapest: Gondolat, 1987), 421-487.

* Mario di Gianfrancesco, ,,Un papa federalista. Pio IX propone nel 1847 la lega
doganale tra gli stati italiani” Rassegna Storica del Risorgimento 96, no.4 (2010):
483-5009.
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mértékil kivandorlasnak volt csak koszonhetd: 1881 és 1910 kozott mar
6 millio f6, a lakossag 20%-a hagyta el az orszagot.*

A jelenlegi Friuli-Venezia Giulia tartomany nyugati része, azaz Friuli
tertilete 1797-ig a Velencei Koztarsasaghoz tartozott; ekkor viszont a
campoformioi békeszerzédés értelmében a Habsburg Birodalomhoz
kertilt, majd 1815-ben a bécsi kongresszus az Ausztridval perszonaluni-
6ban all6 Lombard-Velencei Kirdlysaghoz csatolta. A teriilet 1866-ban a
porosz-osztrak-olasz habort révén az Olasz Kirdlysag része lett, mivel
a pragai, majd az ennek nyoman Bécsben aldirt olasz-osztrak békeszer-
z8dés Olaszorszagnak itélte Friuli és Veneto tartomanyt Velence varos-
aval egyiitt, mig Kelet-Friuli (Gorz-Gradiska) Ausztria fennhatdsaga
alatt maradt egészen az elsé vildghaboruig. A teriilet hanyattatott sorsa
ellenére néhany, legnagyobb részben a helyi mezdgazdasagon alapuld
ipardg meghonosodott ezen a vidéken. A nagy tékesziikségletet nem
igényld textilipar, foként a selyemkészités hosszu idén at vezetd szektora
volt a friuli ipari termelésnek. Az lizemek szdzadvégi mitkddésére azon-
ban nemcsak a korabeli vamterhek és a kereslet csokkenése volt nega-
tiv hatéssal, hanem az ekkoriban terjedd, a selyemhernyokat megtamado
betegség is visszavetette termelésiiket.’

Az Eurdpa mas részein bekovetkezett fejlédésnek koszonhetden az
iparban uj munkalehetdségek nyiltak, igy erds lett a kereslet mind a kép-
zett, mind a képzetlen munkaerd irant, amely Nyugat-Friuliban nagy
szamban rendelkezésre 4llt. Ebben az idszakban kezd6dott meg a mun-
kaerd tomeges, iddszakos vagy végleges elvandorlasa, amely folyamat
eredete a carniai vandorkereskeddk (cramars) tevékenységére vezethetd
vissza.® A lakossag kivandorlasa az 1800-as évek kozepétdl vett nagyobb
lendiiletet. Féként a hegyvidéki, nehezebb koriilmények kozott €16 lako-
sok ¢ltek a lehetdséggel, mivel a termelési viszonyokhoz mérten jelentds
népességtobblet alakult ki a terlileten, tovabba a mezdgazdasagi népesség

* Berend ¢és Ranki, Eurdpa gazdasaga a 19. szazadban, 421-487.

5 Gianfranco Ellero, Storia dei Friulani (Udine: Arti Grafiche Friulane, 1977), 95-107.

¢ A cramars friuli (carniai) vandorkereskedok elnevezése, akik az Alpokon keltek at,
hogy eljussanak Ausztridba vagy mas vidékekre, hogy ott fliszerekkel, szovetekkel és
egyeb, kisebb arukkal hazaljanak. Az arusok megjelenésére jellemz6 volt a crassigne
nevi taroloeszkoz (egy tobbfiokos szekrényke), amelyet a vallukon vittek, mint egy
hatikosarat. Davide Miriam, Michele Bernardon és Sara Bernardon, L’emigrazione
friulana prima e dopo ['Unita d’ltalia (Cavasso Nuovo: Ergo grafica — stampa
Menini, 2011), 3.
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korében figyelheté meg, ahol az életfeltételek javitasat és a csaladok
novekvo sziikségleteit az elégtelen fizetések nem fedezték. Az emigracid
az elszegényedett teriilet tarsadalmi életének egyik f6 jelenségévé valt,
amelyet tobbek kozott szamos ekkor keletkezett népdal (villotte) is meg-
orokitett. Mig Italia déli teriileteirdl elsésorban az Egyesiilt Allamokba
¢és Brazilidba vagy mas dél-amerikai allamba vandoroltak ki, az északi
régiok lakosainak jelentds része az eurdpai allamok felé vette az iranyt.’

A lakossag egy része idénymunkasként dolgozott, igy segitve csalad-
jat, mas résziik viszont véglegesen kiilfoldon telepedett le.* A kivandor-
las 10 iranya a viszonylagos kozelsége miatt is népszerti Osztrak-Magyar
Monarchia lett. Az olasz egység létrejotte és a teriilet annexidja utan
az emigransok legnagyobb része itt helyezkedett el.” A Monarchidban
munkat vallalok dontését nagyban befolyasolhatta az a tény is, hogy
hasonldan a t6bbi eurdpai orszdghoz, az erds bankrendszer kialakula-
sanak koszonhetden itt is a bankok altal finanszirozott gazdasagi nove-
kedés keriilt fészerepbe, ami gyors litemi iparosodashoz és ugrasszerii
fejlodéshez vezetett. 1898 és 1913 kozott a gyaripar rohamos noveke-
désnek indult, az tizemek szama 2747-r61 5521-re emelkedett, az alkal-
mazott munkdsok szama 302 000-rél 563 000-re nétt. A Monarchidban
az osztrak-cseh ipar és a magyar-bukovinai-galiciai mez0dgazdasag fej-
16dése szorosan Osszekapcsolodott és ez a kdlesonhatas az élelmiszer-
ipart emelte az iparositds kozéppontjaba. Az 1850-es 60-as évektdl
1880-ig az élelmezési iparok fejlédése minden mas dgazatot megeldzott
¢s megkozelitette az Ossztermelés egyharmadat, s 1913-ra mar a 40%-
-at is elérte; a gyaripari termelésbdl pedig majdnem 50%-ban részesedett
a szazadfordulon.'” A Monarchiaban illetve Magyarorszagon igy kiala-
kulé munkaerd-sziikséglet tehat kivalo lehetdséget biztositott a Nyugat-
-Friulibol érkezd szezondlis munkasok elhelyezkedéséhez, akik a szazad

7 Berend és Ranki, Europa gazdasaga a 19. szazadban, 486.; Bollettino dell emigrazi-

one 1no.7, (Roma: Ministero degli Affari Esteri Commissariato dell’Emigrazione,

Tipografia Nazionale di G. Bertero e. C., 1904), 64—65. Letoltve: 2016. 03.17. https://

archive.org/details/bollettinodelle05emigoog

Dino Barattin, Artegna Novecento. Autobiografia di un paese (Artegna: Grop Pignot,

2001), 20.

 Angelo Filipuzzi, ,,L’emigrazione dello Spilimberghese” in Spilimbeérc a cura di
Novella Cantarutti e Giuseppe Bergamini (Societat Filologjche Furlane: Udine,1984),
479-500.

1 Berend és Ranki, Europa gazdasaga a 19. szazadban, 385-412.
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utolsé harmadaban nagy szamban érkeztek Ausztridba, Németorszagba,
Boszniaba, Bulgariaba, Szerbiaba, Romaniaba és szerte Europaba.'!

Az Alpokon tulra iranyuld iddszakos kivandorlas novekedésének
a korszakban zajlo vasutépitések kiilonés modon kedveztek, gyorsabb
helyvaltoztatast téve lehetévé a tavoli terlileteken munkat vallalok szé-
mara. Els6ként az osztrdk-olasz hataron elhelyezkedd Pontebbat érte el
a vasut, amely az emigransok fontos allomasa lett. A Pontebbana medré-
ben hiizodott az 4llamhatar, amely a varost is két részre osztotta: egyik
oldalan Pontebba (Veneta), masik oldalan Pontafel helyezkedett el. Mig
a vandorok korabban fa, széna, allatok vagy kiilonféle aruk szallitasara
hasznalt szekereken utaztak vagy gyalog tették meg az utat — akarcsak
a 60 km-re fekvd Villacoig, ahonnan vonatra szallva mar eljuthattak
Bécsig!? —, a pontebbai vasut Béccsel valo kozvetlen 6sszekottetésének
létrejotte utan'’ az utazas kevésbé volt nehézkes, €s konnyebben elérhe-
tové valtak az emigracio tavolabbi célteriiletei is.

Az 1800-as évek kdzepén Nyugat-Friuliban mintegy 20 ezer fére volt
tehetd azoknak a férfiaknak a szama, akik a téli idoszakra a foldmunkak
végeztével alkalmi munkat vallaltak Europa mas orszagaiban.' A Fold-
miivelés- Ipar- és Kereskedelmi Minisztérium statisztikai szerint 1876-
-ban 17 871 utlevelet adtak ki Friuli-Venetdban (északon Pontebba, kele-
ten Cormons hatarral). Az 1899-es statisztikdk szerint Moggio kdrnyékén
a lakossag 24,9%-a, Gemonanak 18,52%-a, San Danielének 15,25%-a

" Nicolo Mantica, L emigrazione in Friuli (Udine: Tipografia Patria del Friuli, 1889),
19.

12 Jtalo Copetti, gemonai lakos visszaemlékezése alapjan, aki 16 évesen indult Luxem-
burgba, majd idénymunkasként méas orszagokban is dolgozott. Edesapja szintén
emigrans volt. Gianfrancesco Gubiani, Le origini friulane del salame ungherese
(Gemona, 2010), 89-90. [kézirat]

Az 1850-es években a Bruckbol Villach érintésével Tarvisiot és Udinét 6sszekotd
vasutvonal épitését tervezték, amelynek révén direkt dsszekdttetés létesiilt volna
Bécs ¢és Velence kozott. Az elsé Velence-Udine szakasz 1860-ban késziilt el, mig a
Bruck-Villach vonalat 1864-ben fejezték be. 1875. november 15-én megnyilt az
Udine-Gemona vonal, amelyhez 1876. december 18-an csatlakozott Carnia, 1877.
majus 17-én Resiutta, 1878. marcius 14-én Chiusaforte, 1879. julius 25-én Pontebba,
mig a teljes Gtvonal iinnepélyes atadasara 1879. oktober 30-an keriilt sor. Gubiani, Le
origini friulane del salame ungherese, 94.

"Filipuzzi, L’emigrazione dallo Spilimberghese, 482.; Bollettino dell’emigrazione no.
7.(1904): 64.

Letoltve: 2016.03.17. https://archive.org/details/bollettinodelle05emigoog
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volt emigrans, az alacsonyabb mutatokkal rendelkezd kozségek koziil
Tarcento 12,48%, Maniago és San Pietro al Natisone a 9,04%-kal sze-
repel. A statisztikai adatok pontossaga viszont megkérddjelezhetd, mivel
sokan illegalisan emigraltak vagy kozségi utazasi engedéllyel indultak
utnak, esetleg toborzas utjan hagytak el lakohelytiket.!> A vasuti statiszti-
kakbol, amelyek értékes informacioval szolgalhatnak az emigransok sza-
manak megallapitdsdhoz, érthetd modon hidnyoznak azok, akik gyalog
vagtak neki az Gtnak, mint a vandorkereskeddk, koszortisok, s a kimuta-
tasokban azok sem szerepelnek, akik a tartomdny alacsonyabban fekvd
teriiletei feldl Trieszt felé indultak és Cervignanonal 1épték at a hatart.

A legtobb falubdl azonos tevékenységet iz mesterek emigraltak,
igy az asztalosok, dcsok Preonébdl, Carnia teriiletérdl (San Pietro), a
takdcsok Ampezzobdl és Laucobdl és a két Forni Savorgnanibdl, a sza-
bok Zugliobol, Ampezzobol és Ovardbol; de rajtuk kiviil kdmiiveseket,
koéfaragokat, mozaikkészitOket, asztalosokat €s sajtkészitoket (fedars) is
talalunk az emigransok soraban. Resiuttdbol néhanyezer lirds arukész-
lettel indultak véndorkereskeddk a vildg minden tajara; készleteiket
Ujra és ujra feltdltve 2-3 évig is tdvolmaradtak, amig egy jelentdsebb
Osszeget meg nem kerestek. A belsé migracio mellett a kivandorlashoz
szintigy hozzajaruldé mas vandorok, mint a kdszortisok Paluzza, Paularo,
Treppo Carnico és Ligosullo telepiilésekrdl vandoroltak ki. Resia vol-
gyeébdl nagy 1étszamu kazankovacs emigralt, San Pietro al Natisone kor-
zetébdl pedig szintén vandorarusok indultak ttnak. A tavasz kezdetével
Cadorébdl kirajzottak a messze foldon keresett téglaé¢getd munkasok. Az
égetett keramia friuli specialitas volt, az osztrak és bajor égetkemencék
szinte mind friuliak kezében voltak. A tél kozeledtével a gesztenye- és
tésztaarusok keltek utra.'®

A ndk bejarondi allast, gyermekfelvigyazast, f6zést vallaltak, a fen-
tebb emlitett mesterségekben jaratlan férfiak hordarként, kuktaként, szal-
lodai vagy gyogyszertari kiszolgald személyzetként, kavézokban vagy

15 Giovanni Cosattini, ,,L’emigrazione temporanea del Friuli” Bollettino dell’emigrazi-
one no. 3. (Roma: Ministero degli Affari Esteri Commissariato dell’Emigrazione
Tipografia Nazionale di G. Bertero e. C., 1904): 28. Letoltve: 2015.12.23. https://
archive.org/details/bollettinodelle05emigoog

16" Bollettino dell’emigrazione no.7. (1904): 65.

Letoltve: 2015.08.10. https://archive.org/details/bollettinodelle05emigoog
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elokelok hazainal, szolgaloként helyezkedtek el.!” Tobben a Praterben
salamucciként, sajttal és szalamival kereskedd mozgoé arusként dolgoz-
tak, itt ismerhette meg ket és arujukat a bécsi arisztokracia. A szalamit
¢s sajtot arulo friuliak Tarcento és Gemona korzetébdl érkeztek a varosba
¢s Maria Terézia engedélyével végezték tevékenységiiket.'® Nagy nép-
szerliségnek Orvendd termékeikkel hamarosan feltintek Budapesten is.
Jokai Mor igy ir roluk: ,,... a salamuccio nagy szatyorral a vallan iigetett
végig a gyalogjaron, ez egyetlen szobodl allo programmal: kezo’, ami
olaszul valosziniileg sajtot jelent.”"

A Tagliamento partjardl érkezd, az artegnai, bujai, osoppoi, gemonai
¢s spilimbergoi szalamikészitok (salamdrs) legnagyobb részben foldmii-
vesek voltak, akik kis foldteriilettel rendelkeztek, foldet béreltek vagy
feles gazdalkodast folytattak, de mivel minden hdznal tartottak sertése-
ket, mar gyerekkoruktol kezdve elsajatitottdk a hasfeldolgozas techni-
kajat.?® Az emigracios lehetéségeket legnagyobb mértékben ezeknek a
szegényebb korzeteknek a lakoi hasznaltak ki. A téli idészakban harom-
-négyhoénapos idétartamra 400—600, a disznohus feldolgozasaban jartas
munkds emigralt a teriiletrdl, akik osztrdk, magyar és horvat gyarakban
talaltak munkat.?! A jol dolgozod mestereket akar mar a nyar folyaman
zajlo toborzas soran igyekeztek megnyerni a gyarak, akar jelentds fize-
tés-eldleget is felajanlva.

A magyarorszagi szalamigyartas kezdetei

Magyarorszagon egészen a 19. szazad végéig a szalamikészités kis- és
kézmiipari jellegli tevékenység maradt, amelyet kizarolag a téli id6-
szakban, idényjelleggel folytattak. Ezt a kislizemi gyartast is a Monar-
chia tertiletére érkezett friuli emigrans vallalkozok végezték. Néhanyan

7 Cosattini, ,,L.’emigrazione temporanea del Friuli” 13.

Letoltve: 2015.12.23. https://archive.org/details/bollettinodelle05emigoog

Lodovico Zanini, ,,I salamucci del Prater” in Friuli migrante (Udine: Doretti, 1964),
277-284.; Jalsovszky Katalin, ,,A bécsi utca népe” Historia 16, n0.5-6. (1994): 33.

19 Jokai Mor, A hajdani hangos Budapest (1900) Letoltve: 2015.12.23. http://mek.
0szk.hu/00800/00834/html/jokai25.htm

Filipuzzi, L’emigrazione dallo Spilimberghese, 482.; Renato Contessi visszaem-
lékezése alapjan. Gubiani, Le origini friulane del salame ungherese, 40.

Miriam, Bernardon and Bernardon, L’emigrazione friulana prima e dopo 1’Unita
d’Italia, 8.

18
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koziiliik tarstulajdonosok lettek egy-egy ekkor alakuld nagyobb lizemben
vagy Uj, immar nagyipari jellegli gyarakat alapitottak. A Magyarorsza-
gon, illetve a Monarchia teriiletén 1étrejott szalamigyarak tehat nagyrészt
olasz tulajdonu vagy olasz munkaer6t és szaktudast felhasznéald tizemek
voltak, amelyek a friuli hagyomany atvételével Uj piacot teremtettek a
szalaminak, ami egyben lehetové tette egy egész iparag kifejlodését.
A korszakban elterjedd szalamigyartas és a Magyarorszagon alapitott
gyarak létrejottének koriilményeirdl Rinaldo Vidoni, a jo hirli debreceni
szalamigyaros familia tagja Origini friulane di un’industria ungherese
cimii 1932-ben irt cikkében igy szamol be:

A multszazad kézepén egy Griinhut nevii budapesti keres-
ked6 szazszamnyi kétkerekii kordéval indult Italiaba, Udine
volt a célja. Burgonyat, babot és kukoricat hozott magaval,
amit késobb a piacon cserélt el gesztenyére, citrusfélékre és
egyeb arukra. A vétel-eladasnal Giovanni Piazzoni segédke-
zett neki, aki 1854-ben — Griinhut termékeny magyar foldrol
szolo elbeszéléseitol megigézve — megrakta szekerét néhany
zsak gesztenyével és Budapestre indult szerencsét probalni.
A hosszu (jo 40-50 napig tarto) ut alatt a magyar nyelv alap-
Jjait a bardolatlan alfoldi kocsisoktol sajatitotta el.

Alighogy megérkezett, nem allvan rendelkezésére elegendo
peénz, felallitott egy siitédeét a Kiraly utca egyik kapuja alatt
és elkezdte siitni a Friulibol hozott gesztenyéket. Télen, ahogy
mindig is szokasa volt, Piazzoni Budapesten is vasarolt egy
sertést és a husabol gondosan szalamit készitett. A nyar
bekdszontével a bardtok és ismerdsok izletesnek talaltak ezt
a szamukra ujdonsagnak szamito kiilonlegességet és sokan
koziiliik arra is megkerték, hogy az 6 koltségiikre is készitsen
beldle.

Egy nap tudomasara jutott, hogy csemegekereskedo szom-
szédja azon sopankodik, hogy tavaszra és nydarra nem tudja
nagy mennyiségben tartositani a szalonnat és a zsirt, mivel
nincs lehetésége a megmarado hust felhasznalni. Ekkor
Piazzoni beteljesiilni latta két nagy vagyat: egyrészt, hogy
befektesse a gesztenyesiitéssel megtakaritott pénzét, masrészt,
hogy otthagyja a siitodeét és olyan mesterségnek szentelje
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magat, amely kedvére valo. Rogton meg is egyezett a szom-
szédjaval a sertéshus szerény dron valo atvételerol. A terve
Sfriuli szalami eloadllitasa volt, melyet aztan szandéka szerint,
a nydr folyaman hazajaba vitt volna értékesiteni. Piazzoni
kis tizeme igy kezdett miikodni. Azonban minden gondossdga
és erdfeszitése ellenére az eldallitott szaldami nem felelt meg
az elképzeléseinek, mivel egydltalan nem hasonlitott a friuli
szalamira; ezeért fel kellett adnia azt a tervét, hogy az aruval
egyititt Griihnut karavanjaval Friuliba induljon.

Viszont miutan latta, hogy Magyarorszdagon a kostolast kéve-
toen mindenki vasdrolt beldle, felkeresett egy csemegekeres-
kedot és megkérte, arulja szalamijat a boltjaban. A keres-
kedo konnyiiszerrel értékesitette az egész arut, ami Piazzoni
rendelkezésére dallt, a kévetkezo évre rogton joval nagyobb
mennyiséget rendelve meg tole.

Ott, ahol egy évvel azeldtt Piazzoni még a gesztenyét
stitotte, egy kis mithelyt létesitett a magyar szalami (salame
ungherese) gyartasara. Mivel évriol-évre nott a termelés,
arra kényszeriilt, hogy egy igazi iizemet nyisson. De amikor
latta, hogy még ez sem tudja kielégiteni a sziikségletet, egy
tarsanak, Giuseppe Medundnak némi toket adott, hogy az
Budapest kornyékén egy hasonlo gyarat alapithasson.
Friuliban szintén érdeklodni kezdek ezen ipar utan, mely
kedvezo jovot igert, igy 1860 koriil Magyarorszagon a friuli
hentesek egyik gyarat a masik utan nyitottak meg, mint a Del
Medico testvéreket, a Guglielmini, a Suberca, a Molinari és
a Boschetti gyarakat, melyek mara szinte mind elenyésztek.
Ennek az iparagnak a jellegzetessége az volt, hogy szinte
kizarolagosan friuli munkassagot foglalkoztatott a mes-
terségbeli tudasuk miatt, s ez a szokds mintegy otven éven
keresztiil meg is maradt, azaz egészen a vilaghdaboru kitére-
séig. Szaz és szaz friuli hentes talalt itt munkat a téli hona-
pokban szétszorodva aztan tavasszal Kozép- és Kelet-Euro-
paban mint kémiives vagy téglaégeté munkas.

Kovetve a friuliak vallalkozo kedvét, az évek mulasaval a
magyarok is nyitottak uj gyarakat, szinte mindig friuliakra
bizva rd az irdnyitist és a munkat. Epp a magyar gydrak
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egyikének volt a vezetdje a frisancoi lovag Dozzi David, aki
mintegy negyven éven dt tevékenyen jarult hozza a magyar
szalamiipar fejlodéséhez. Jelenleg az egyetlen olasz sza-
lamigyar Magyarorszagon a Vidoniké, mely 1886-ban ala-
kult Debrecenben, friuli tulajdonban dll és friuli vezetéssel
miikodik.

Az altalanos munkanélkiiliség miatt az emigrdciora vonat-
kozo megszorito térvények mérsékelték vagy szinte meg is
sziintettek a téli honapokban Magyarorszagra érkezo friuli
munkdsok engedélyezett létszamat.

Bécsben a korabban meglévo mas gyarak mellett a haborut
kovetéen majdnem minden magyar szalamigyar nyitott filia-
lékat hozzdjuk tartozo kiegészitésekkent. A friuli munkaero,
a tapasztalt mesteremberek hianya miatt igen keresett, mun-
kasok szazai taldalnak allast: viszont mivel igen kevés legényt
foglalkoztatnak, a mesterség a védelmi intézkedések kovet-
keztében, ujoncok hianyaban hanyatlasnak indulhat. Noha a
friuli henteseket csekély szamban foglalkoztatjak Csehszlo-
vakiaban csakugy, mint Jugoszlaviaban: mindig kelenddek
rdatermettségiik és megbizhatosaguk miatt.”*

Suberca tevékenységének emlitése az eddig megismert forrasanyag tiik-
rében csak Rinaldo Vidoninal szerepel, Piazzonit* és Faddinit** mas
forrasok a kis mennyiségben eldallitott, kisipari jellegli szalamigyartas
képviseldiként emlitik, és a rendelkezésre allo adatok alapjan hasonld
volumenii lehetett a Molinari,” a Meduna, a Guglielmini és a Forgiarini
tizemek tevékenysége is. A Venturini®® gyarat 1904-ben a nagyobb fog-
lalkoztatok sordban taldljuk csakugy, mint a Dozzi, a Del Medico, a
Boschetti és a Vidoni csaladok tulajdondban allo gyérakat, amelyek

2 Rinaldo Vidoni, ,,Origini friulane di un’industria ungherese” Ce fastu?: bollettino
ufficiale della Societa filologica friulana 8, n0.5-6 (1932): 132-133.
Letoltve: 2016.03.16. http://clmr.infoteca.it/bwSnet/Opac.aspx?WEB=SFF-
B&OPAC=RIVI&SRC=SSMP Az eredeti cikket Id. a fliggelékben.

3 Gyaralapitas 1875-ben. Budapest Fovaros Levéltara VII. 174. cs. 1876 — 0192. t.

2 BFL VII. 175-1882-611 Fadini Jakab és felesége nyilatkozata tulajdon-atruhazasrol.

3 BFL VII. 185.-1891-2887 és 1892-1107 Kozjegyzi okiratok: kotelezvény és megha-
talmazas, Molinari Lajos.

%6 Zanini, Friuli migrante, 284.
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esetében a korabeli dokumentumok mar nagyobb mennyiségii infor-
macioval szolgalnak. Pietro Del Medico Tarcentobol vandorolt Budara
az 1840-es évek elején, s 1850-ben alapitotta meg szalamigyarat,
amely fennallasanak 6tvenedik évforduldjan a Del Medico Péter és Fia
Szalamigyar nevet viselte.”’A budoiai ,,barbe Nane”?® néven ismert,
korabban kémiivesként dolgozd mester Budapesten hozta létre miihe-
lyét, ahol tobbek kozott a Frisancobol érkezd Dozzi fivérek® is munkat
vallaltak, akik hamarosan harom lizemet is magukénak tudhattak. A deb-
receni lovag Vidoni Janos a Dozzi Jozsef Szalamigyar igazgatosagi tagja
gyara mellett 1863-ban mar Budapesten is egy hasonl6 iizem birtokosa.
Boschetti Andras Debrecenben terménykereskedéként,’! selyemkészi-
téssel,*” tégla- €s cserépgyartassal® foglalkozo vallalkozoként ismert,
Boschetti Jozsef pedig mint szalamigyaros®* és kébanyatulajdonos kertil
emlitésre.”> A varos jelentdsebb iizeme azonban a Vidoni Szalamigyar

277 Az iizem 1912-ben sziintette be mitkodését. Del Medico Imre, Eletem. Egy mai pol-
gar vallomdsa (Budapest: Fekete Sas Kiado, 2000), 7.

28 La vera storia dell 'ungherese.

Letoltve: 2016.03.18. http://www.ilfriuli.it/articolo/Archivio/La_vera_ storia_dell-
quote-ungherese/29/89373

¥ Zanini, Friuli migrante, 88.; BFL VII. 193.-1911-17 Dozzi Jozsef kételezvénye.

30 1933-ban Vidoni Janos igazgatosagi tagsaganak és cégjegyzési jogosultsaganak

bejegyzése a Dozzi Jozsef Szalamigyar Részvénytarsasagban. Kozponti Ertesitd

58, n0.44 (1933. november 2.): 692-693.; MNL OL Z 19 4 d.-1010; MNL OL Z 41

PMKB Okmanytar 11. cs. 535a-d. és 1342. cs. 7703.

Kézponti Ertesité 1,10.82 (1876. szeptember 14.) 592.

32 Szlics Ernd, ,,Atmeneti tizemi formak jelentkezése Debrecen ipari életében 1848-1867
k6z6tt” in A Debreceni Déri Miizeum Evkionyve 1989-1990 (Debrecen, 1992), 244.

3 Szendiné Orvos Erzsébet, ,,A Debreceni Fazekas Ipartarsulat torténete a levéltari
forrasok tiikrében (1872-1933)” in Hajdu-Bihar Megyei Levéltar évkonyve 21.
(Debrecen, 1994): 207.; Sztics Ernd, ,,Debrecen ipara az abszolutizmus koraban” in
Debrecen ipartorténete, szerk. Ranki Gyorgy (Debrecen, 1977), 50-63.; Sztics Ernd,
»leéglagyartds Debrecenben a kapitalizmus kordban” in 4 Debreceni Déri Muzeum
Evkényve 1978 (Debrecen, 1979), 225.

3 Moébzes Mihaly, ,,Az urbanizaci6 f6bb jellemz6i a dualizmuskori Erdélyben, a Banat-
ban és a Tiszantilon” in Alf6ldi Tarsadalom, 2. kotet (Békéscsaba, 1991), 146.;
Kozponti Ertesité 18, n0.100 (1893. december 7): 1987.; Debrecen torténete 1849-
-1919, 3. kotet, szerk. Gunst Péter (Debrecen, 1997) 244.

35 Kozponti Ertesit 20, no.15 (1895, februar 17.): 259.
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volt, amelyet 1886-ban alapitottak az artegnai Vidoni-fivérek.*® 1926-
-ban Himbergben a legtobb gyarhoz hasonldéan a Vidoni is fiokiizemet
hozott 1étre. Ekkor mar legalabb tizenegy szaldmigyar mintegy hatszaz,
legnagyobb részben friuli munkast foglalkoztatott, amelyek kdzott meg-
talalhat6 a Vidonin kiviil a Del Medico, a Forgiarini, a Venturini és a
Dozzi gyartelep is.”’

Szegeden el6szor Rolando Péter gyartott szalamit az 1840-es évek-
ben,*® akit hamarosan Forgiarini Janos kovetett 1905-ben Francesco
Tianinak adva el iizemét.”” Részvénytarsasaga, amelynek tagja volt
tobbek kozott Dozzi David is, erzsébetfalvi székhellyel is rendelke-
zett.** Ismert tovabba egy Forgiarini-lizem Gy6rben is, amely 1867-ben
kezdte meg miikodését, s vezetdségi tagjainak sordaban tobbek kozott
Forgiarini Ferenc gemonai és Vidoni Tobia, gydri lakosokat nevezik meg
a forrasok."!

Az 1870-es évektdl magyar tOkések alapitotta lizemek is létrejottek,
mint a Pick és a Herz Szeged és Budapest kdzponttal, amelyek szintén
olasz szakmunkasokat alkalmaztak, akiket csak a szazad elsé éveiben
kezdtek fokozatosan felvaltani a szakmat eltanuld magyar munkasok.
A friuliakat nagyobb létszamban foglalkoztatd gyarak az 1904. évi ada-
tok szerint a kovetkezOk voltak:*

3¢ Magyar Nemzeti Levéltar Hajdu-Bihar Megyei Levéltara VII. 4/d. 96 d. 20028
Vidoni Testvérek és tsa, Debrecen 1890-1950.

37 Zanini, Friuli migrante, 284.

% ifj. Lele Jozsef, ,,Uzemtorténeti Gyiijtemény a szegedi Pick Gyarban” Honismeret.
A Hazafias Népfront folydirata. X, no.1 (1982): 46.

3 Tiani bécsi tizletét kés6bb a Vidoni csalad vette meg. Gubiani, Le origini friulane
del salame ungherese, 54.; Budapesti Hirlap 25, n0.124 (1905. majus 6.): 10.; Balint
Sandor, ,,A disznotartas és diszndtor szegedi hagyomanyai” in 4 Mora Ferenc
Miizeum Evkényve 1972/73-1, (1974): 115.

Y Kozponti Ertesitd 45, 10.32. (1920. aprilis 18): 419.

4 MNL OL K 70 1919-B-10/32285 Forgiarini-féle szalamigyar, Leninvaros; BFL VII.
217. 1905-0205 Adasvételi szerzédés, Szeged, 1905 és BFL VII. 186.-1905-0629
és 0630. Letéti jegyzokonyv, Tapioszele, 1905. Kozponti Ertesité 17, no.21. (1892.
marcius 1): 333.

4 Cosattini, L’emigrazione temporanea del Friuli, 61.

Letoltve: 2015.12.23. https://archive.org/details/bollettinodelle05emigoog
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Gyar neve, helye Munkaslétszam I:g;‘:g:s:l
Forgiarini Giovanni, Szegedin 60 2000
Debreczin o Viewna 00 2000
Job u. Burghart, Hunberg 50 1500
Dozzi, Budapest 40 1500
Dal Medico Giovanni, Budapest 70 2500
Creisser Rodolfo, Budapest 80 3000
Venturini e Busolini, Lubiana 30 500
Andretto Antonio, Lubiana 30 450
gﬁg:;:; Hérz und Sohn, 150 5000
Grausmann u. C., Budapest 40 1500
Riidlich, Raab 50 1800

Osszességében megallapithatd, hogy a Monarchia teriiletén a korszak
ugrasszerien fejlddé ipardgaiban kialakulé munkaerd-kereslet azon
feliil, hogy a mezdgazdasagi népességet az ipar felé vonzotta, lehetdsé-
get kinalt messze foldrdl érkezd szakmunkasok, mesteremberek elhe-
lyezkedésére is. A korszakban igen erds magyar ¢lelmiszeripar €s a
mezdgazdasagi miivelés korszeriisitésének kdszonhetden szintén fejlddo
allattenyésztés, ezzel 0sszefliggésben a husfeldolgozas is megljulason
ment keresztiil. Ebben a folyamatban a Magyarorszag teriiletére érkezo
friuliak 1s kdzponti szerepet jatszottak. Az ekkor kifejlddd, helyi nyers-
anyagon alapul6 0j iparag, a szaldmigyartds azonban nemcsak a friuli
szalamikészitok szazainak, hanem a magyar munkavallaloknak is elhe-
lyezkedési lehetOséget adott. A magyar szaldmi pedig nemcsak elfoga-
dottd, hanem igen kedveltté is valt a vasarlok6zonség korében, amelynek
koszonhetden nemcsak a belsé piacon, hanem vilagszerte is ismert és
keresett termékké valt.
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A 20. szazad kozepén zajlo allamositasok a még miikddod gyarak ter-
melésének végét jelentették, s egy, a negyvenes években irddott cikk is
nosztalgiaval allapitja meg, hogy erre az idére mar eltlintek a fdvarosbol a
szalami arusitasaval foglalkozo italiaiak is: ,,Nyoma sincs mar a vandorlo
olasz salamucci-nak, a hdzalo szalamisnak, aki ékes Salmi! Salamucci!
Mortadella! Signori e Signore! kialtassal kinalgatta valodi "Veronese -
-jét, azaz veronai szaldmijat és mortadella nevii pastétomait.”*

Fiiggelék

Rinaldo Vidoni: Origini friulane di un’industria ungherese

Verso la meta del secolo scorso, ogni anno da Budapest, un mode-
sto commerciante, compare Griinhut, con un centinaio di carrette a due
ruote, partiva alla volta dell’Italia; e la sua meta era Udine. Portava
con se patate, fagiuoli e granoturco che barattava poi sul mercato contro
castagne, agrumi ed altri prodotti. Lo aiutava nel disbrigo delle com-
pere e vendite certo Giovanni Piazzoni. Il quale nel 1854, ammaliato dai
racconti che il Griinhut gli andava facendo sulla ferace terra magiara,
carico un bel giorno, sulle carrette di questi, alcuni sacchi di castagne e
parti verso Budapest, in cerca di fortuna. Durante il lungo viaggio (esso
durava la bellezza di 40-50 giorni) apprese i primi rudimenti della lin-
gua ungherese dai rozzi carradori, figli del Gran Bassopiano.

Appena giunto, non avendo molto denaro a disposizione, rizzo un
fornello, sotto un portone della via Kiraly, e comincio ad arrostire le
catagne portate dal Friuli. Anche a Budapest, com’era stata sempre sua
consuetudine, il Piazzoni, nell 'inverno, acquisto un maiale e colla carne
pazientemente fece dei salami. Amici e conoscenti, nell estate trovarono
squisita questa specialita nuova per loro, e molti di essi lo pregarono
anzi di prepararne anche per loro conto.

Un giorno venne a conoscenza che un pizzicagnolo, suo vicino, si
lamentava di non poter conservare per la primavera e per [’estate lardo
e grasso in grande quantita, perché non aveva la possibilita di utiliz-
zare la carne restante. Il Piazzoni vedeva avverarsi cosi due suoi grandi

4 Hetényi Imre, ,,Mi tiint el a régi Pest és Buda uccairdl?” Tolnai Vilaglapja 42, no.45
(1940. november 6.): 12.
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desideri: uno di collocare il denaro risparmiato colle caldarroste, e
I’altro, di abbandonare il fornello, e dedicarsi ad un mestiere che gli
andava a genio. S’ accordo subito col vicino per la cessione della carne
di maiale, ad un prezzo esiguo. Era intenzione sua manipolare salami
alla friulana, divisando di portarli poi, in estate, a vendere in Patria.
Cosi ebbe principio la piccola industria del Piazzoni. Malgrado tutte le
sue cure e tutti i suoi sforzi, pero, il salame prodotto non si presen-
tava come era sua intenzione: esso non voleva assolutamente assumere
la compattezza del salame friulano; dovette percio abbandonare [’idea
di partire per il Friuli, colla merce, assieme alla carovana del Griinhut.

Ma quando vide che in Ungheia tutti, dopo averlo gustato, ne acqui-
stavano, si reco da un pizzicagnolo e chiese di mettere in vendita il
salame nel suo negozio. 1l pizzicagnolo vendette con grande facilita tutta
la merce che il piazzoni aveva disponibile, ordinandogli subito un quan-
titativo ben superiore per ’anno susseguente.

La dove un anno prima il Piazzoni arrostiva le castagne, eresse un
piccolo laboratorio per la produzione del salame ungherese. Anno per
anno la produzione aumento ed egli fu costretto cosi ad aprire una fab-
brica, vera e propria. E quando vide che anche questa era insufficiente
ai bisogni, diede un piccolo capitale ad un suo compagno, Giuseppe
Meduna, perche fondasse una fabbrica simile nei dintorni di Budapest.

In Friuli si comincio pure ad interessarsi a quest’industria che pro-
metteva prospero avvenire, e verso il 1860 in Ungheria, una dopo [’al-
tra, vennero aperte da salumai friulani diverse fabbriche, quali quelle
dei fratelli del Medico, del Guglielmini, del Suberca, del Molinari, Del
Boschetti: fabbriche ormai tutte scomparse.

Caratteristica di questa nuova industria era che in essa venivano
assunte quasi esclusivamente maestranze friulane per la conoscenza che
esse avevano del mestiere e quest’uso perduro quasi una cinquantina
d’anni, cioe fino allo scoppio della guerra mondiale; centinaia e centi-
naia di salumai friulani trovavano qui lavoro durante i mesi invernali,
sparpagliandosi poi a primavera nell’Europa Centrale ed Orientale,
quali muratori o fornaciai.

Seguendo lo spirito d’iniziativa dei friulani, anche gli ungheresi apri-
rono, con [’andare degli anni, delle nuove fabbriche, affidandone al dire-
zione ed il lavoro quasi sempre a friulani. Direttore appunto di una di
queste fabbriche ungheresi e il cav. Davide Dozzi, di Frisanco, che da
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una quarantina d’anni fattivamente ha contribuito e contribuisce allo
sviluppo dell’industria ungherese del salumi. Attualmente, unico salumi-
ficio italiano in Ungheria, e quello dei Vidoni, a Debrecen, fondato nel
1886, di proprieta e diretto da friulani.

Le leggi restrittive sull’emigrazione, a causa della disoccupazione
generale, hanno ridotto o quasi annullato il contingente degli operai
friulani che nei mesi invernali si recavano in Ungheria.

A Vienna, accanto ad altre fabbriche preesistenti, quasi tutti i salu-
mifici ungheresi hanno aperto, dopo la guerra e per contingenze ad
essa inerenti, delle filiali: la mano d’opera friulana, per mancanza di
maestranze esperte, e ricercata e un centinaio di operai trovano occu-
pazione: pero vengono assunti ben pochi garzoni e cosi questo mestiere
verra forse, a causa di queste misure protettive, un po’alla volta a deca-
dere per mancanza di nuove reclute. Un esiguo numero di salumai friu-
lani e occupato pure in Cecoslovacchia e din Jugoslavia: ricercati sem-
pre per la loro capacita e serieta.
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@]Zarmiroli, Lorenzo

Lo scoppio della Prima Guerra Mondiale sulle pagine
delle riviste culturali italiane L’Unita-problemi della
vita italiana, La Voce, e dell’ungherese Nyugat
(luglio-agosto 1914)

Introduzione

L’improvviso attentato di Sarajevo del 28 giugno 1914 risveglia con
colpo di pistola I’Europa della Belle Epoque dal suo sogno a occhi aperti,
precipitando in poco piu di un mese il Vecchio Continente nella piu cru-
dele e sanguinosa guerra mai vista dall’'umanita di allora.

Nel corso della Crisi di Luglio 1914, che seguira ai fatti di Sarajevo,
vengono a formarsi i due blocchi contrapposti degli Imperi Centrali e
dell’ Entente che, tra il 28 luglio e il 4 agosto, dichiarandosi reciproca-
mente le ostilita, danno inizio alla Grande Guerra.

Nel panorama europeo I’Italia rappresenta una singolare eccezione: da
un lato ¢ legata agli Imperi Centrali dalla Triplice Alleanza, un accordo
difensivo in cui la Penisola ha sempre recitato un ruolo subordinato a
quello di Berlino e Vienna, mai totalmente convinte della sincerita e della
lealta di Roma; dall’altro lato la posizione geografica del Bel Paese e i
suoi obiettivi irredentisti verso Trento e Trieste, sotto dominio asburgico,
fin dall’inizio del cataclisma potrebbero far pendere 1’ago della bilancia
in favore di Parigi e Londra. Il nodo gordiano della posizione italiana
sullo scacchiere europeo viene sciolto dal Ministro degli Esteri Di San
Giuliano dichiarando il 2 agosto la neutralita della Penisola.

A prescindere dalle implicazioni strategiche e militari, la decisione
del Governo ¢ in grado di garantire all’Italia un bene divenuto improv-
visamente inestimabile nel corso della breve estate del 1914: il tempo.
La dichiarazione di neutralita italiana infatti, se da un lato concede
all’industria bellica della Penisola, ancora malconcia dopo la sfortunata
impresa della Guerra Italo-Turca in Libia nel 1911-1912, di tentare di
colmare il proprio ritardo logistico, dall’altro per lo studioso moderno
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essa costituisce una grande ricchezza, rendendo possibile ’analisi e la
comparazione del variopinto e animato dibattito nato e sviluppatosi tra
I’agosto 1914 e il 24 maggio 1915 tra gli intellettuali della Penisola, altra
faccia dell’Italia militante e completamento morale necessario alle forze
armate in mobilitazione.

Infatti gia alcuni studi, come 1/ mito della Grande Guerra di M. Isnen-
ghi e Terra di nessuno di L. Mosse, dimostrano come sia stata proprio
la classe media formata dagli intellettuali, arruolati come sottufficiali e
ufficiali di complemento, a costituire il collante patriottico tra il conta-
dino-soldato e la élite dirigenziale, contribuendo in modo fondamentale
non solo alla tenuta militare della Penisola in guerra, ma anche, soprat-
tutto, a quella morale.

L’obiettivo di questo articolo, estratto dalla tesi di dottorato dell’au-
tore, dal titolo Gli intellettuali e la transizione dalla neutralita all inter-
vento armato: un confronto tra riviste culturali italiane e austro-ungari-
che (1914-1915) (La Sapienza, tutor prof. Péter Sarkozy), ¢ di presentare
e analizzare le immediate reazioni allo scoppio della Grande Guerra
sulle pagine delle riviste culturali La Voce (Firenze 1908-1916, dir.
Giuseppe Prezzolini, successivamente Giuseppe De Robertis) e L’ Uni-
ta-problemi della vita italiana' (Firenze, successivamente Roma, 1911-
1921, dir. Gaetano Salvemini e Antonio De Viti De Marco), sia la rispo-
sta allo scoppio del conflitto mondiale data dagli intellettuali ungheresi
della rivista Nyugat (Budapest, 1908-1944, diretta durante la prima parte
della Grande Guerra da Hugo Ignotus). Nella ricerca di dottorato il pano-
rama culturale austro-ungarico viene completato con 1’analisi dei fogli
austriaci Der Brenner (Innsbruck, 1910-1954, dir. Ludwig von Ficker) e
Die Fackel (Vienna, 1899-1936, dir. Karl Kraus) lungo 1’arco cronolo-
gico compreso tra luglio 1914 e maggio 1915.

La comparazione delle riviste culturali italiane con quelle austro-un-
gariche in primis evidenzia come, mentre per la Penisola si tratta di ela-
borare e reagire ad una crisi in cui, almeno inizialmente, Roma non gioca
un ruolo da protagonista, al contrario per i sudditi della Monarchia il
conflitto rappresenta fin dal primo colpo di cannone la Prova del Fuoco
per I’Impero, a cui sono possibili due esiti: 0 una riorganizzazione € un

' Da qui in poi semplicemente L Unita.
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ricompattamento in stretta sinergia con il potente alleato tedesco, o la
dissoluzione nelle sue numerose componenti nazionali.

In particolare, questo articolo si focalizza sulla reazione degli intellet-
tuali italiani e ungheresi alla Crisi di Luglio e allo scoppio della guerra,
soffermandosi quindi in particolare sui mesi di luglio e agosto 1914.

Dalla Crisi di Luglio 1914 alla formazione della Comunita d’Agosto

La morte violenta dell’Arciduca Francesco Ferdinando da inizio a
quell’insieme precipitoso di eventi, susseguitisi tra il 28 giugno e il 28
luglio 1914, identificati successivamente come Crisi di Luglio. Questa
crisi diplomatica e politica, degenerata nella Grande Guerra, ¢ caratte-
rizzata dal fatto che «il massimo di decisioni si concentra nelle due o tre
settimane fra luglio e agosto».?

Gli intellettuali italiani della Voce e dell’Unita hanno poco tempo
per rendersi conto della gravita della situazione internazionale all’indo-
mani dei fatti di Sarajevo, concentrandosi invece durante luglio 1914 su
diatribe territoriali rimaste in sospeso con 1’Austria-Ungheria nei mesi
precedenti, in particolar modo nei Balcani. L’ Unita sembrerebbe infatti
voler chiarire al lettore italiano alcuni punti relativi al futuro politico
dell’Albania,’ abituale pomo della discordia tra i governi di Roma e
Vienna.

Inoltre, come a voler preparare il suo pubblico alle questioni che
nell’arco di poche settimane sarebbero diventate estremamente impor-
tanti per il Bel Paese e soprattutto per la frangia irredentista e naziona-
lista degli intellettuali della Penisola, L Unita si prodiga in vari articoli
sulla questione di Fiume,* vera e propria ferita aperta agli occhi tanto
dell’intellighenzia piu estrema che di quella piut moderata, frangia che
vede nella rivista culturale di Salvemini un faro e un’assennata analisi
della situazione controversa che nel corso degli anni si ¢ andata a cre-
are tra I’Italia e la Monarchia danubiana le quali, seppur unite dal patto
formale della Triplice Alleanza, di fatto rivaleggiano per I’egemonia sui

2 Mario Isnenghi e Giorgio Rochat, La Grande Guerra 1914-1918 (Bologna: 11 Mulino,
2008), 77.

3 Cfr. Observer, ,,La nuova Albania” L’Unitd anno Il n. 27, 3 luglio 1914.

4 G.D.,, ,,La questione di Fiume” L’Unitd, anno 111 n.30, 24 luglio 1914.
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Balcani,” premessa fondamentale per capire lo sviluppo successivo dei
rapporti italo-austro-ungarici, deterioratisi fino alla fatale dichiarazione
di guerra del 24 maggio 1915.

Al contrario, da parte ungherese la Crisi di Luglio viene vissuta con
immediata ansia e trepidazione, coinvolgendone la popolazione e gli
intellettuali fin da subito: la morte violenta dell’Arciduca Francesco
Ferdinando viene lamentata in un breve trafiletto pubblicato in extre-
mis poco prima di dare alle stampe il numero di fine giugno della rivista
Nyugat,® stendendo una prima analisi dell’evento di Sarajevo solo sul
numero successivo del periodico budapestino.

A fare da portavoce alla classe intellettuale magiara ¢ il direttore del
periodico, Hugé Ignotus, che nell’editoriale F F-al di la della politica’
si incarica di chiarire la posizione della rivista nei confronti dei fatti di
Sarajevo e dell’Ungheria nell’ambito della Monarchia Duale. Se infatti la
reazione iniziale degli intellettuali di Nyugat ¢ conforme a quella di gran
parte dell’intellighenzia asburgica, assistiamo cio¢ a improvvise mani-
festazioni di solidarieta e attenzione verso la casata d’ Asburgo anche da
parte di individui che in passato si erano dimostrati recalcitranti a lodare
la politica imperialista seguita da Vienna sulla scia del potente alleato
tedesco (in questo caso forse il caso piu eclatante ¢ quello di Karl Kraus,
analizzato piu in dettaglio nel corso della ricerca di dottorato precedente-
mente menzionata), di fatto la morte violenta dell’ Arciduca viene seguita
da uno stringersi a quadrato in difesa dell’anziano Imperatore Francesco
Giuseppe. L’attentato di Sarajevo viene quindi vissuto dall’intellighenzia
magiara, e non solo da quella ungherese, come un attacco terroristico che
ha colpito fatalmente I’erede al trono, mettendo contemporaneamente
a repentaglio tutta la popolazione della Monarchia, direttamente espo-
sta ai colpi di pistola del 28 giugno. Allo stesso tempo, I’evento infau-
sto concede al direttore del foglio budapestino Ignotus 1’opportunita di
poter esprimere le proprie considerazioni sull’assetto politico del sistema
duale dell’ Austria-Ungheria.

5> G.D’A.,,La Bosnia e I’Austria” L Unitd, anno 111 n. 27, 10 luglio 1914.

¢ Ferenc Ferdinand F6herceg” [L’Arciduca Francesco Ferdinando] Nyugat, anno VII,
n.13, I luglio 1914.

7 Ignotus, ,,F.F. — A politika mogiil” [F.F. — al di 1a della politica] Nyugat, anno VII
n.14, 16 luglio 1914.
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Ignotus, difendendo la casata d’Asburgo, si schiera a favore dell’or-
dinamento duale della Monarchia, a suo dire preferibile alla dittatura
democratica e, soprattutto, al centralismo slavo. L’autore, e come lui
molti altri sudditi dell’Impero, dimostra di vedere gia nel luglio 1914
la Russia quale principale pericolo per 1’ Austria-Ungheria, temendone
le ingerenze e ’eventuale dilagare in Europa. L’ordinamento politico
assunto dall’Impero dal 1867, anno del Compromesso con I’Ungheria,
¢ incompleto, nel senso che, accusa Ignotus, Vienna non ha mai preso
veramente sul serio il nuovo corso duale. Il caporedattore sostiene cal-
damente che Budapest avrebbe le capacita per amministrare autonoma-
mente la propria meta dell’Impero e gestire 1 molteplici irredentismi che
minacciano i1 confini meridionali e orientali della Monarchia. Se Buda-
pest non dovesse difendere da Vienna la propria autonomia, allora, argo-
menta Ignotus, avrebbe un atteggiamento piu accondiscendente verso
I’Impero e maggior liberta nel trattare con gli irredentismi. La soluzione
ai problemi della Monarchia non sarebbe quindi il famigerato progetto
di riforme in chiave trialista propugnato dall’ormai defunto Arciduca
Francesco Ferdinando, con Zagabria come terzo centro politico accanto
a Vienna e Budapest, ma 1’attuazione pedissequa dei principi del Com-
promesso del 1867.

Di fatto I’Arciduca Francesco Ferdinando, tenendo un atteggia-
mento accondiscendente verso gli italiani della Monarchia e, soprattutto,
verso 1 sudditi slavo-meridionali (sloveni, croati e serbi), ha cercato di
evitare lo scontro politico con le minoranze in agitazione, fatto parti-
colarmente significativo se si tengono presenti le brevi ma sanguinose
Guerre Balcaniche del 1912-1913, perturbatrici degli animi dei sudditi
dell’Impero e delle casse dello Stato, costretto a mantenere una vigilanza
armata lungo i confini meridionali della Monarchia. Di fatto le Guerre
Balcaniche sono risultate in un mutamento dello status-quo nella regione
sud-orientale d’Europa, e aver evitato lo scontro con Belgrado significa
probabilmente aver scampato quello con la Russia. Al contrario, secondo
Ignotus, le Guerre Balcaniche avrebbero dovuto coronare la riscossa
dell’ Austria-Ungheria, che con un colpo energico avrebbe dovuto rista-
bilire I’ordine al di 1a dei confini meridionali dell’Impero, scoraggiando
in particolar modo 1 serbi dal tentare futuri tentativi di destabilizzazione
della Monarchia.
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Per questi motivi, vedendo naufragare drammaticamente a Sarajevo
il sogno trialista dell’Arciduca Francesco Ferdinando, Ignotus esorta
Vienna a mettere alla prova 1’Ungheria, tradizionale bastione difensivo
dell’Impero contro la Russia e I’Islam, accordandole finalmente cid che
era gia stato promesso con il Compromesso del 1867: il direttore di Nyu-
gat sembrerebbe voler sfruttare 1’occasione del conflitto per chiedere
all’Ungheria un salto di qualita che le permetterebbe finalmente di tro-
varsi alla pari con 1’ Austria, qualora la vittoria arridesse all’Impero.

Avvicinandosi il fatidico 28 luglio, giorno della dichiarazione di guerra
dell’ Austria-Ungheria alla Serbia, la preoccupazione degli intellettuali
italiani dell’ Unita sembra crescere, seguendo gli sviluppi della politica.
Nonostante il milieu socialista che caratterizza la rivista di Salvemini, il
foglio si trova a dover tristemente constatare la disgregazione dei vari
partiti socialisti di fronte alle minacciose manovre dei rispettivi governi.
Ad esempio, L 'Unita commenta® negativamente la proposta dei Socialisti
francesi di uno sciopero generale contro la guerra, avvertita ormai come
incombente, adducendo come motivazione che, data la delicatissima
situazione internazionale, la sola consapevolezza che un Paese come la
Francia si trovasse menomato nelle forze da un’azione del genere, piut-
tosto inviterebbe la Germania alla guerra immediata per sfruttare 1’occa-
sione propizia e neutralizzare rapidamente Parigi.

Alla vigilia dello scoppio della guerra, mentre la rivista budape-
stina ha un atteggiamento decisamente bellicoso verso la Serbia e la
Russia, L’Unita sembra smarrita: presaga del conflitto imminente,
sembra voler descrivere ai propri lettori la situazione etno-politica
dell’ Austria-Ungheria e dei territori irredenti, registrando la disgrega-
zione istantanea del fronte dei partiti socialisti europei di fronte alle pres-
sioni dei rispettivi governi.

Lo scoppio della guerra

Con D’editoriale Guerra® del I agosto 1914 il caporedattore di Nyugat
Ignotus apre la stagione bellica del periodico ungherese: quando viene
pubblicato il numero della rivista il conflitto ¢ ancora limitato alle sole

8 ,Sciopero generale e guerra” L Unita, anno 111 n.30, 24 luglio 1914.
° Ignotus, ,,Habort” [Guerra] Nyugat, anno VII n.15, T agosto 1914.
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Austria-Ungheria e Serbia, lasciando quindi aperta la speranza di una
guerra rapida e circoscritta. Ignotus reagisce sdegnato alla proposta di
mediazione tra Vienna e Belgrado avanzata dal Ministro degli Esteri bri-
tannico Sir Edward Grey nei primi giorni della Crisi di Luglio, rivendi-
cando I’indipendenza della Monarchia nelle questioni internazionali.

Una volta consegnata la dichiarazione di guerra ufficiale a Belgrado,
Ignotus cavalca ’ondata di lealta che coinvolge la popolazione della
Monarchia nei confronti della dinastia asburgica, caratteristica che,
ripetutasi in forme diverse e modalita analoghe tra i cittadini di tutte
le potenze europee coinvolte nel cataclisma, da vita al fenomeno della
Comunita d’Agosto.'” Nonostante i vistosi difetti della Monarchia,
essa ¢ per Ignotus garanzia di sicurezza e rispetto delle leggi, nonché
bastione contro il minaccioso orso russo che sovrasta i confini orientali
dell’Impero.

Ignotus, prendendo atto dell’inizio delle ostilita, se ne rammarica,
ma d’altro canto la posizione geografica della Monarchia, circondata da
Stati rivali con forti tendenze irredentiste (Romania e Serbia) e imperia-
listiche (Russia), nell’ottica del direttore non puo che scegliere la guerra
per sciogliere il nodo gordiano delle minoranze nazionali. Per Ignotus,
essere patrioti ungheresi dopo il 28 luglio significa schierarsi a fianco
degli Asburgo: il caporedattore ¢ favorevole alla guerra europea quale
mezzo per spezzare i legami irredentisti balcanici e per consentire 1’av-
vento di un nuovo corso per I’Ungheria.

Sul fronte italiano ¢ La Voce ad esprimere il massimo di bellicosita,
in special modo nella figura del direttore Giuseppe Prezzolini, il quale
nell’editoriale L ora'' del 13 agosto commenta con toni solenni 1’inizio
della guerra europea e la decisione di neutralita italiana. Di fatto I’azione
del Ministro Di San Giuliano ¢ I’escamotage per ottenere tempo per pre-
pararsi all’intervento armato e per permettere all’intellighenzia di creare

10 «E un mondo di giovani maschi armati, o in procinto di armarsi, quello che

conquista in quei giorni il proscenio:classica e dovunque diffusa I'immagine delle
lunghe file di volontari, dei coscritti e dei richiamati avviati alle caserme e ai luoghi
di riunione. [...] Difficile per tutti — mentre si levano le note degli inni nazionali
e dei canti tradizionali di caserma, le bande suonano, la gente applaude e grida,
i furieri tracciano scritte eroiche lungo le pareti dei vagoni — preservare zone di
silenzio e di rispetto, dove il privato non sia invaso e coinvolto dalle urgenze del
pubblicoy». Isnenghi e Rochat, La Grande Guerra, §0.
1 Lora” La Voce, anno VIn.1, 13 agosto 1914.
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nella popolazione italiana, piuttosto restia alla guerra, un clima socio-
politico analogo a quello avvertito a Parigi, Berlino e nelle altre grandi
capitali europee. E infatti possibile identificare per 1’Italia una Comunita
di Maggio, formatasi a ridosso delle «radiose giornate» della primavera
del 1915, analoga alla Comunita d’Agosto creatasi nell’estate del 1914
ma grandemente ridimensionatasi dopo i primi disastri bellici, sostituita
in Austria-Ungheria da una tetra rassegnazione.

L’editoriale della Voce pero, oltre a fornirci un commento sulle deci-
sioni politico-diplomatiche di Roma, consente di completare il quadro
dell’atteggiamento di una parte degli intellettuali italiani introducen-
done il motivo esistenziale, quello della Grande Guerra in corso al di
la delle Alpi come un momento fondamentale e irripetibile nella storia
dell’uomo, a cui i giovani lettori della rivista fiorentina potrebbero man-
care, qualora la neutralita italiana da abile gioco diplomatico si tramu-
tasse in peso e ostacolo.

La Grande Guerra ¢ per moltissimi intellettuali italiani ['ultima guerra
d’indipendenza contro 1’Austria, coronamento glorioso di un processo
iniziato dai loro nonni e padri che punta all’unita d’Italia a diretto sca-
pito dell’ Austria. Il motivo della paura dell’occasione mancata ¢€ tra i piu
ricorrenti lungo le pagine della Voce, che sul finire dell’estate 1914 si
augura che la neutralita del 2 agosto sia solo una tappa verso 1’intervento
armato contro 1’ Austria-Ungheria.

Anche L’Unita di Salvemini vuole mettere in guardia il suo pubblico
contro quella speranza, quasi un’espressione per scongiurare la sfortuna,
che gli stati maggiori europei andavano ripetendo subito dopo I’inizio
del conflitto, che cio¢ la guerra sarebbe stata di breve durata: nell’arti-
colo Fra la Grande Serbia e una piu grande Austria'? il direttore Salve-
mini cerca di prevedere il futuro che attenderebbe Roma, qualora le sorti
delle operazioni militari arridessero rapidamente agli Imperi Centrali.
Salvemini non ha dubbi sul fatto che la decisione di neutralita italiana, la
migliore scelta possibile nell’agosto 1914, potrebbe rivelarsi contropro-
ducente se non si modulasse in reazione ai fatti bellici dello scacchiere
europeo, sottolineando ai lettori del foglio la differenza tra una scelta
tattica di neutralita, primo passo verso azioni piu concrete, e il disinteres-

12 Gaetano Salvemini, ,,Fra la Grande Serbia e una piu grande Austria” L’Unita, anno
Il n.32, 7 agosto 1914.
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sarsi delle questioni militari del Continente, di fatto aiutando gli Imperi
Centrali nella loro sete di egemonia assoluta.

Subito dopo I’inizio del conflitto gli intellettuali italiani, come d’altro
canto quelli della Nyugat, guardano all’Inghilterra come possibile paciere
tra i due schieramenti contrapposti, auspicando che la nazione insulare,
in virtu della propria potenza e delle proprie tradizioni democratiche,
faccia da mediatore tra Parigi e Berlino. Infatti, gli equilibri tra Francia
e Germania si confermano essere, di fatto, gli equilibri dell’Europa,
facendo dei rapporti fra i due potenti stati continentali una vera e propria
cassa di risonanza della tranquillita del Vecchio Mondo. Nell’articolo
summenzionato Salvemini segue una ferrea logica geopolitica, indivi-
duando quindi nella creazione di una Grande Serbia il mezzo migliore
per controbilanciare I’ Austria per terra e sull’ Adriatico, «aprendo» a una
terza potenza regionale, balcanica, lo scacchiere europeo, a dispetto di
Vienna, sempre piu legata a Berlino nelle questioni internazionali.

La seconda parte dell’articolo del direttore dell’ Unita ¢ destinata a
confutare le richieste avanzate dal gruppo nazionalista, in agitazione
subito dopo la dichiarazione di neutralita di Roma. Le parole di Salve-
mini testimoniano quindi non solo ’ampiezza e la vastita del dibattito
sorto tra le fila degli intellettuali nell’estate 1914, ma anche il rischio
concreto di una possibile guerra contro la Francia, almeno nei primissimi
momenti dell’agosto di quell’anno.

Salvemini guarda al partito degli «austriacanti» (nazionalisti e, in
parte, cattolici), i quali all’inizio dell’agosto 1914 vorrebbero seguire
pedissequamente Berlino nella folle guerra contro Parigi in cambio di
compensi territoriali «nell’Egeo, in Asia Minore, in Arabia, in Abis-
sinia, in Tunisia, in Corsica, di qua, di la, di su, di giu»," sbandierati
dalla cancelleria tedesca e che, secondo I’intellettuale pugliese, costitu-
irebbero un boccone avvelenato per I’Italia. Infatti, qualora Roma vera-
mente ottenesse a guerra conclusa, in cambio della propria neutralita
amichevole verso gli Imperi Centrali, Nizza, la Corsica, la Tunisia (vec-
chio pomo della discordia dei nazionalismi italiano e francese) e alcune
isole nell’Egeo, tutto cid sarebbe possibile solo dopo la sopraffazione
della Serbia, il crollo catastrofico della Francia, la cacciata della Russia
dall’Europa e il ridimensionamento della potenza inglese, dichiarando le

13 Salvemini, ,,Fra la Grande Serbia e una piu grande Austria”
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armi austro-tedesche vincitrici. Ora, argomenta |’intellettuale, ammesso
uno scenario geopolitico di disfatta dell’Entente, cosa impedirebbe a
Vienna e Berlino di unirsi in un nuovo «Sacro Romano Impero della
nazione germanica»,'* dando luogo alla creazione di una vastissima
unione mitteleuropea che dal Belgio si estendesse fino a Pietrogrado e
Istanbul, protesa verso il petrolio del Medio-Oriente? E chiaro che, in un
quadro del genere, non vi sarebbe certo spazio per un’Italia unita e indi-
pendente, che, qualora mantenesse la propria autonomia, certo sarebbe
sopraffatta egemonicamente da Vienna e Berlino, trasformandosi in un
semplice trampolino verso la conquista tedesca dell’Africa e del Medi-
terraneo, venendo ridotta a Stato vassallo.

La fine dell’agosto 1914

I due periodici italiani presi in esame in questo studio chiudono il mese
di agosto con toni radicalmente diversi. Mentre infatti La Voce esprime
il massimo di bellicosita con un editoriale del suo direttore Prezzolini,
L’Unita si avvia alla conclusione temporanea del proprio lavoro, in
rispetto di un vagheggiato clima di concordia nazionale che porterebbe
la rivista a tacere per non disturbare il lavoro del governo Salandra, nella
prospettiva che, salvo una fine improvvisa del conflitto, prima o poi
anche I’Italia dovra unire i suoi sforzi a quelli dell’Entente per lottare
contro gli Imperi Centrali.

Prezzolini prende la penna sulla Voce del 28 agosto scrivendo un
editoriale dall’eloquente titolo Facciamo la guerra,” in cui il direttore
esprime la propria mancanza di fiducia verso un atteggiamento saggio
e distaccato della politica nazionale italiana riguardo al conflitto,
affermando che la neutralita di Roma, per rimanere una risposta di
fermezza e disciplina alla confusione che regna nel Vecchio Continente,
non potra d’altro canto esser mantenuta a lungo e contemporaneamente
rimanere una decisione moralmente accettabile: secondo Prezzolini,
quando continuare a non volersi battere si tradurra direttamente o
indirettamente nel vantaggio dell’ Austria-Ungheria e della Germania,
allora I’Italia dovra riscuotersi e colpire le potenze conservatrici del

4 Salvemini, ,,Fra la Grande Serbia e una piu grande Austria”
15 Giuseppe Prezzolini, ,,Facciamo la guerra” La Voce, anno VI n.16, 28 agosto 1914.
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continente. Per Prezzolini ¢ evidente che la situazione dell’estate 1914
non ¢ che una tappa verso I’intervento armato contro gli Imperi Centrali,
sia perché la Grande Guerra continua ad esser vista come un momento
irripetibile nella storia dell’'uomo e un’occasione unica per completare
I’unita d’Italia, sia perché, sul piano europeo, ¢ secondo [’autore
giunto il momento per Roma di mostrare che anche la Penisola ha dei
propri interessi geopolitici e strategici che potrebbero e dovrebbero
essere indipendenti tanto da quelli di Vienna e di Berlino che di Parigi.
Paradossalmente Londra ¢ vista tanto dagli intellettuali di Nyugat quanto
da quelli italiani come, ancora una volta, una garanzia di lungimiranza
e relativa imparzialita nella catastrofe europea: Prezzolini, guardando
storicamente al conflitto, osserva chiaramente come per conseguire
I’obiettivo dell’unificazione della Penisola il nemico da battere ¢ sempre
stato Vienna, mentre Londra ha giocato il ruolo di alleato affidabile,
tanto che il direttore della Voce scrive che «dal punto di vista politico
noi non vediamo per I’ltalia alcuna ragione di decidere fra la Francia
e la Germania ma piuttosto parecchio di decidere fra I’Inghilterra e
["Austria».'®

Le affermazioni di Prezzolini riguardo 1’Austria testimoniano il
divario tra I’alta politica internazionale e il sentire di una parte cospicua
dell’intellighenzia italiana: se infatti I’ingresso di Roma nella Triplice
Alleanza nel 1882 ¢ stato una necessita geopolitica in risposta alle mutate
caratteristiche del panorama europeo dopo I’unificazione tedesca,'’
per quella generazione dei «nati dopo il ‘70»,'"® cresciuta all’ombra
del Risorgimento, il solo e unico ostacolo da abbattere affinché I’Italia
adempia al proprio compito nazionale ¢ Vienna, prigione dei popoli di
mazziniana memoria.

Attraverso una dichiarazione d’intenti Prezzolini rende noto il
compito patriottico che la rivista fiorentina vuole assumersi, preparando
la strada all’intervento armato italiano contro gli Imperi Centrali. Nei
mesi successivi I’ardore di Prezzolini crescera, fino al punto di passare
la direzione del foglio a Giuseppe De Robertis nel dicembre 1914 per

16 Prezzolini, ,,Facciamo la guerra”

17 Cfr. Magda Jaszai, ,,La Triplice Alleanza nella politica italiana ed austro-ungherese”
in Venezia, Italia e Ungheria tra decadentismo e avanguardia, a cura di Zs. Kovacs
e P. Sarkozy (Budapest, 1990)

¥ A. D’Orsi, ,,Una voce pro, una voce contro” La Voce 1908-2008, 46. Perugia, 2010.
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sostenere il socialista Benito Mussolini sulle colonne del giornale da
lui fondato a Roma, I/ Popolo d’Italia, culminando con la fondazione
del periodico La Voce-edizione politica all’inizio del maggio 1915,
proprio a ridosso della riscossa italiana, pubblicando fino a dicembre
1915 per sostenere 1’intervento armato italiano. La Voce, una volta che
la direzione sara passata a Giuseppe De Robertis, smorzera i propri toni
in favore del conflitto, entrando in un nuovo corso della propria storia
che si concludera nel dicembre 1916, quando la rivista dovra chiudere
1 battenti per via della diaspora della redazione, arruolata e destinata in
massa al fronte, e del costo crescente della carta. Paradossalmente, dei
due periodici italiani qui analizzati, proprio quello che piu si € mosso in
favore della guerra italiana non ne vedra la conclusione.

Mentre il bellicoso Prezzolini esprime una visione del conflitto
assimilabile a quella del Ministro degli Esteri italiano Sidney Sonnino,
firmatario dei patti segreti di Londra dell’aprile 1915 che, coniando la
formula «guerra nostra», se da un lato afferma con forza gli obiettivi
di Roma nella Grande Guerra, dall’altro scava un profondo solco
di sospetto e ritrosia tra la Penisola e le altre potenze dell’Entente, la
posizione dell’ Unita verso la catastrofe ¢ piu europea e maggiormente
legata ad una visione idealistica.

Infatti ¢ proprio la rivista diretta da Salvemini e De Viti De Marco
ad introdurre il pubblico italiano, in un articolo pubblicato' alla fine
dell’estate, al concetto di derivazione pacifista britannica (Norman
Angell, autore pacifista de La grande illusione ¢ tra le personalita
intellettuali progressiste del Regno Unito maggiormente seguite dal
pubblico del circolo salveminiano) della guerra per la pace, di un ultimo,
grande, bagno di sangue che aprira all’Europa la via della pace perpetua,
da attuare attraverso la fondazione degli Stati Uniti d’Europa.

Guardando infatti al futuro del Vecchio Continente, L 'Unita evidenzia
che, qualora la vittoria arridesse all’Entente, le differenze di interessi e
culture tra le potenze che la formano (Francia, Gran Bretagna e Russia)
limiterebbero certamente gli appetiti reciproci, portando ad un’Europa
piu equilibrata e pacifica: per la rivista fiorentina ¢ fondamentale
risolvere le questioni legate alle minoranze, in primis quella degli italiani
del Trentino e della costa orientale dell’ Adriatico, oltre a sistemare

1 ,La guerra per la pace” L Unita, anno 11l n.35, 28 agosto 1914.
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definitivamente la condizione degli slavi meridionali, in perpetua
agitazione. Al contrario, argomenta il foglio, una vittoria degli Imperi
Centrali esaspererebbe i problemi di cui il Vecchio Continente ¢ gia preda
da tempo (come la questione delle minoranze, tanto in Europa orientale
che lungo il Reno). Soprattutto, una vittoria tedesca significherebbe
I’affermazione del principio della forza su quello della diplomazia, con
cui, fin dai tempi dell’unificazione del Paese sotto Bismarck, lo Stato
mitteleuropeo terrorizza i propri vicini nella sua corsa verso un «posto al
soley.

In particolare, sulla visione che gli intellettuali italiani hanno della
Germania pesa il proditorio attacco contro Belgio e Lussemburgo, Stati
neutrali i quali, a fine agosto 1914, sono definitivamente sottomessi
sotto il tallone tedesco. L’invasione dei due Stati-cuscinetto aliena al
popolo tedesco le simpatie dell’intellighenzia democratico-interventista
italiana. L’occupazione del Belgio creera un vuoto diplomatico intorno a
Berlino e Vienna, e i successivi, timidi e sporadici tentativi di un accordo
pacifico tra i due blocchi saranno destinati a fallire anche per colpa
dell’atteggiamento ambiguo tenuto dalla dirigenza tedesca verso i due
Paesi conquistati.

Allineandosi ai Paesi democratici, L 'Unita dell’agosto 1914 non
esclude che I’'Italia sia costretta a scendere in guerra per perseguire
I’obiettivo della «liquidazione degli Hohenzollern e degli Asburgo»,”
rappresentanti di forze conservatrici che dovrebbero essere fuori luogo
in un’Europa moderna e pacifica.

Conclusioni

Il 4 settembre 1914 L’Unita interrompe le proprie pubblicazioni fino
al dicembre dello stesso anno, per poi sospenderle nuovamente da
giugno 1915 a dicembre 1916. Infatti, fin dalla fine dell’estate L Unita,
analogamente ad altre riviste culturali dell’epoca (come ad esempio
sulla Fackel di Karl Kraus, presa in esame nello studio di dottorato
summenzionato), denuncia le mistificazioni ordite da numerosi organi
di stampa. Fin dai primissimi giorni della neutralita italiana, I’opinione
pubblica viene ad essere pesantemente bombardata da quotidiani

2 1’Unita, ,,La guerra per la pace”
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nazionalisti che inquinano con informazioni tendenziose la campagna per
I’ingresso armato della Penisola contro gli Imperi Centrali: sara questo
il motivo per cui, vista la precaria stabilita della posizione italiana nel
quadro europeo, nel dicembre del 1914 il periodico di Salvemini riprende
il proprio lavoro per scongiurare il prolungarsi di una neutralita benevola
verso I’ Austria-Ungheria e per combattere le mistificazioni slavofobe
diffuse da alcuni quotidiani del tempo (a tal riguardo ¢ molto interessante
I’opera di Valerio Castronovo La stampa italiana dall’Unita al Fascismo,
Bari 1970) che, almeno fino alla Conferenza delle nazionalita oppresse
dall’Austria-Ungheria, tenutasi nell’aprile 1918 e grandemente sostenuta
dal circolo salveminiano, innalzeranno un muro invalicabile tra italiani
e slavi meridionali, che pure dovrebbero sostenersi nella comune lotta
contro Vienna, condizionando in chiave nazionalistica e imperialistica
la «guerra nostra» voluta da Sonnino. Non bisogna neanche dimenticare
le due missioni diplomatiche a Roma condotte rispettivamente dall’ex-
Cancelliere tedesco Von Biilow (dicembre 1914) e dell’ex-Ministro degli
Esteri austriaco Goluchowski (aprile 1915), viste con preoccupazione
dalla frangia democratico-interventista.

L’Unita coglie I’occasione di commentare®' un articolo del Socialista
Ettore Ciccotti (1863-1939) pubblicato sulla rivista del P.S.I. Avanti!
il 31 agosto 1914, testimoniando la confusione e la disgregazione dei
Partiti Socialisti europei di fronte alla guerra. Il clamoroso voltafaccia
dei socialisti francesi e tedeschi, subito in prima linea nel votare in favore
dei crediti di guerra, potrebbe concedere, a detta dell’ Unita, maggior
spazio di manovra al P.S.I. Fin da subito infatti il rifiuto perentorio alla
guerra europea professato dai Socialisti si dimostra essere una formula
sterile e ingombrante che verra gradualmente diluita fino a giungere al
motto «non aderire né sabotare» e allo scisma dei Socialisti dissidenti,
guidati da Mussolini, che sosterranno a gran voce la guerra contro gli
Imperi Centrali.

Nei mesi di silenzio dell’Unita parte della redazione si trasferisce
sulla Voce di Prezzolini, continuando la propria battaglia spirituale per la
campagna interventista italiana e contro I’immobilita del P.S.I. Da parte
sua, L’Unita conclude le proprie riflessioni sul futuro della Penisola

21 Ettore Ciccotti, ,,Le prospettive della guerra” L’Unita, anno 11l n.36, 4 settembre
1914.
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con un articolo* in cui ribadisce la necessita di tacere, lasciando
fiduciosamente mano libera al governo: «questo non e tempo di scrivere,
ma di tacere e piu avanti per ora sentiamo [’obbligo di tacere, perché
proprio, in coscienza, non abbiamo niente da dire, che valga la pena
di esser detto e che non sia letteratura miserabile e vile»,” salvo poi
riprendere a pubblicare, nel dicembre 1914, in reazione alla pesante
campagna mistificatoria portata avanti da alcuni quotidiani nazionalisti.

Al contrario, Nyugat deve per forza di cose seguire una politica
editoriale differente: anche se al gia accennato sentimento di solidarieta
e lealta verso la dinastia verra presto a sostituirsi un clima tetro di
accettazione del conflitto che, una volta scoppiato, ¢ vitale necessita per
I’ Austria-Ungheria vincere, dato che fin da subito ¢ chiaro che la posta in
gioco per la Monarchia ¢ la propria sopravvivenza.

In conclusione, ¢ chiaro che la situazione geopolitica della Monarchia,
dove la guerra ¢ una realta concreta fin dal 28 luglio 1914, condiziona
gli intellettuali magiari di Nyugat in un modo totalmente diverso dalla
neutralita ribadita da Roma il 2 agosto la quale, al contrario, viene
a tradursi un profondo respiro prima della discesa nella catastrofe.
L’ultimatum inviato a Belgrado ¢, paradossalmente, un ultimatum per
tutta la Monarchia, messa di fronte ad un aut-aut che impone la via della
guerra. L’intellighenzia, almeno nel primo semestre del conflitto, sembra
dover seguire e assecondare le decisioni prese a Vienna e a Berlino.

L’operato mistificatorio della stampa quotidiana ¢ individuato e
denunciato con forza dai periodici italiani e, tra gli altri, da Karl Kraus,
mentre Nyugat, pur sostenendo la guerra con vigorosi articoli del suo
direttore Ignotus e di altre personalita di spicco della cultura magiara,
mai si trasforma in un gretto organo nazionalista al servizio della propa-
ganda militare. Per ascoltare una voce chiara contro il macello dobbiamo
aspettare gli articoli del grande traduttore e poeta Mihaly Babits che per
primo, gia nel novembre 1914, si risvegliera dal proprio obnubilamento
scrivendo una rivisitazione del Padre Nostro,* seguita da altre poesie
pacifiste che gli costeranno il posto da docente di liceo.

22 Non abbiamo niente da dire” L’Unita, anno III n.36, 4 settembre 1914.

2 L’Unita, ,,Non abbiamo niente da dire”

2 Mihaly Babits, ,,Miatyank” [Padre nostro], Nyugat, anno VII n.22, 16 novembre
1914.
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La via dell’intervento armato contro gli Imperi Centrali ¢ data dal
circolo degli intellettuali italiani democratico-interventisti per scontata
gia nell’estate 1914: il circolo di Salvemini infatti, pur plaudendo
alla decisione di neutralita del Governo, variando da un massimo di
bellicosita caratterizzata da una volonta esistenzialista in Prezzolini alla
fine analisi geopolitica di Salvemini, aspetta con trepidazione il momento
del confronto bellico con I’ Austria-Ungheria, predicendo ’olocausto di
uomini che, attraverso il sacrificio nella Grande Guerra, fara dell’Italia
un Paese unito, sancendone 1’ingresso nella modernita.
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&lvatori, Annalisa

La scrittura per la sopravvivenza

Poesie di guerra e di prigionia

Miklés Radnéti € un poeta ungherese di origini ebraiche che, durante
la sua breve esistenza, ha scritto numerose poesie. La maggior parte di
esse, pubblicate postume, ha ottenuto un grande successo in Ungheria.
La vita di Radnoti ¢ stata abbastanza tormentata e dolorosa perché vit-
tima dell’antisemitismo; egli, infatti, oltre ad essere considerato un poeta
classico nazionale, ¢ anche il massimo rappresentante ungherese della
letteratura della Shoah. Attraverso le sue poesie, Radnéti ha voluto espri-
mere la consapevolezza di una generazione che si stava avviando alla
morte poiché dalle deportazioni non c’era scampo. Nella sua dramma-
tica situazione, il poeta esprime il sogno irrealizzabile di poter rivedere
un giorno la sua amata patria, 1’Ungheria, e la sua cara moglie. Ebbe
coraggio e decise di abbandonarsi al proprio destino, cercando quel con-
forto di cui aveva bisogno nella poesia; infatti, la sua massima ambizione
era quella di diventare un giorno un grande poeta.

I suoi primi componimenti sono datati 1930 e quindi molti anni prima
della Seconda Guerra Mondiale. Radnéti ¢€ ritenuto da sempre un poeta
magnanimo, in grado di mostrare grande considerazione verso il mondo
e gli esseri umani e, in tutte le poesie che ha scritto, emerge questo lato
della sua personalita; 1’amore per gli altri e per il luogo in cui ¢ nato
si riflette in tutte le sue poesie che in qualche modo risultano essere lo
specchio della sua anima. Fin dall’inizio ha ben chiara I’idea di diventare
un poeta e infatti i suoi studi mirano proprio a questo; il suo scopo prin-
cipale ¢ quello di lasciare, attraverso la poesia, un messaggio rivolto ai
giovani e alle generazioni future. Il periodo storico in cui Radnéti scrive
¢ un periodo difficile e costituisce uno dei temi di maggior rilevanza
delle poesie che andro ad analizzare, perché ¢ in questo momento che il
poeta, mediante anche un sapiente lavoro di introspezione su sé stesso,
da libero sfogo ai suoi pensieri piu intimi. Tra il 1935 e il 1936 Radnoti
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scrive Haborus Naplo (Diario di Guerra'), una poesia molto intensa per-
ché, come si evince dal titolo, parla della guerra o meglio del sentore
di una probabile guerra e, in particolare, delle sensazioni che il poeta
prova al pensiero di dover morire. Tuttavia, come si evince dai versi che
seguono, egli si libera da questa paura mediante la scrittura:

«Se talora ti metti a lavorare,
prendi la sedia un po’ timidamente,
e come se vivessi in un morbido fango grigio,
le mani, nobilitate dalla penna, si muovono
sempre piu austere e gravi.» (vv. 13-17)

Da questa strofa ¢ possibile capire quale funzione egli attribuisca alla
scrittura, intesa come atto di scrivere; quello che il poeta intende dire € che
se ti fermi un attimo, ti siedi e prendi una penna e inizi a scrivere, automa-
ticamente la mano va per la sua strada senza neanche potersene rendere
conto. Usare I’espressione «mani nobilitate dalla penna» da maggiore
enfasi e probabilmente Radnoti intende sottolineare, con queste parole,
I’importanza e il prestigio che lo strumento per scrivere ¢ in grado di con-
ferire al poeta stesso. Nei momenti di grande solitudine interiore e di scon-
forto, causati dalla paura di poter perdere tutto con I’avvento della guerra,
egli cerca rifugio nella scrittura e compone poesie; naturalmente la guerra
¢ ancora lontana ma nonostante cid Radnoéti prevede che questo periodo
di stabilita e tranquillita durera poco visto che, negli anni in cui scrive i
versi in questione, la Germania sta attuando una politica di oppressione
nei confronti degli ebrei e quindi il poeta percepisce che anche gli ebrei
d’Ungheria sono prossimi al pericolo. Nella penultima strofa della poesia
Diario di Guerra ¢ possibile vedere come, per comporre i versi che lui
scrive, trovi ispirazione nella natura; lo dimostrano infatti i versi seguenti:

«Nella quiete della mia stanza irrompe uno scoiattolo
atterrito, e fuggono veloci i due versi giambici,
un guizzo di marrone tra il muro e la finestra,
poi scompare, senza lasciare traccia.» (vv. 53-55)

' Tutte le poesie citate nel testo di questo capitolo sono raccolte in Mikloés Radnoti,
Poesie, traduzione a cura di Bruna Dell’ Agnese e Anna Weisz Rado (Roma: Bulzoni,
1999)
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Naturalmente il fatto di trarre ispirazione dal paesaggio circostante ¢ una
cosa comune alla maggior parte dei poeti; nel caso di Radnoti ¢ la vista
di un animale come lo scoiattolo che gli da un input per scrivere. Nei
versi che ho citato precedentemente non emerge in realta molto riguardo
la funzione della scrittura; tuttavia, ho ritenuto importante citarli perché
ci fanno entrare nel mondo di questo poeta e perché scritti nel momento
in cui Radnéti percepisce che qualcosa nel mondo esterno sta per cam-
biare. Questa sua «intuizione» avra un impatto molto forte sulle poesie
successive, nelle quali emerge il reale significato della scrittura, o meglio
il valore che la scrittura assume nel periodo della guerra, quando il poeta
si trova a dover fare i conti con un’orribile realta. Nel 1938 Radno6ti
compone la poesia Elsé Ecloga (Prima Ecloga®), nella quale intesse
un discorso tra il pastore e il poeta stesso; queste due persone si fanno
domande a vicenda e cercano di dare una risposta. La guerra fa da sfondo
alla poesia ma il problema su cui essi discutono ha a che fare con la scom-
parsa del poeta spagnolo Garcia Lorca,® di cui nessuno ha dato notizia in
Europa; questa circostanza sconvolge i due personaggi perché, secondo
il loro punto di vista, ¢ assurdo non compiangere un poeta del genere.
Significativa ¢ la domanda che il pastore rivolge al poeta: «& come vivi
tu? Possono i tuoi versi avere un’eco?» e il poeta gli risponde:

«Nel rombo dei cannoni? Fra le rovine fumanti? Negli orfani villaggi?
Eppure vivo, e scrivo in questo pazzo mondo; sono come quella quercia,
vedi? Sa che dovra cadere, gia reca la bianca croce che la segna
per l’ascia di domani, ma genera nuove gemme e foglie,
attendendo il destino.» (vv. 30-34)

Il pastore intende sapere, attraverso la sua domanda, in che modo il poeta
viva la sua vita e se secondo lui 1 suoi versi verranno un giorno ricor-
dati o se saranno presi a riferimento dalle generazioni future. Il poeta
risponde in modo molto chiaro e pieno di significato; mediante immagini

2 L’ecloga ¢ un componimento della poesia bucolica in forma dialogica. Miklos
Radnati ¢ considerato I’innovatore ungherese di questo genere. Il poeta latino Virgilio
si occupo del genere della poesia bucolica e infatti Radnoti trae ispirazione proprio
da lui.

?* Poeta e drammaturgo spagnolo, nato nel 1898, e ucciso da ignoti, quasi sicuramente
legati al nazionalismo fascista, allo scoppio della Guerra civile spagnola nel 1936.
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che richiamano la natura, afferma di riuscire a vivere nonostante il
rumore assordante dei cannoni, le citta che bruciano e i villaggi rasi al
suolo e privi di gente. Continua a comporre la sua poesia e proprio que-
sta gli da la forza necessaria per andare avanti. In questi versi Radnoti
introduce una similitudine molto importante; infatti scrive di sentirsi
come una quercia che, in attesa di essere abbattuta, non smette di gene-
rare gemme e foglie. Sa di essere sull’orlo del precipizio e che la morte
¢ vicina ma non si butta a terra; anzi ¢ attraverso la creazione di nuove
poesie che trova un modo per affrontare la situazione che lo affligge.
Le gemme e le foglie della quercia sono per Radnoti le poesie stesse
che rappresentano la vera essenza del poeta; ¢ attraverso di esse che egli
trova una sorta di contatto con il mondo esteriore che definisce «pazzoy.
Grazie alla scrittura, infatti, Radnéti riesce in qualche modo a convivere
con il macigno che si porta dentro ossia il peso della morte che incombe.
Il tema della morte ricorre frequentemente nelle sue poesie; tuttavia, il
poeta non lo tratta con angoscia. Al contrario, il fatto stesso di affrontarlo
mediante la poesia e, piu in particolare, mediante la scrittura gli con-
sente di esorcizzarlo; la scrittura in questo senso gli offre un aiuto e un
sostegno.

I1 27 aprile 1941 Radnéti scrive la poesia Masodik Ecloga (Seconda
Ecloga), anch’essa in forma dialogica, come nel caso della Prima Ecloga.
Radnoti compone i suoi versi quasi due mesi prima dell’inizio della
guerra ma il suo senso di anticipazione o meglio la sua capacita di presa-
gire gli eventi futuri fa si che nella sua poesia gia si respiri un’atmosfera
diversa, dove la paura e la frustrazione per quello che sta per accadere
sono fortissime. Anche in questa poesia troviamo due persone intente a
dialogare, il poeta e il pilota, il quale chiede al primo: «Dimmi da ieri hai
scritto?» e il poeta risponde:

«Gia, che altro potrei fare? Il poeta scrive, miagola il gatto, uggiola il
cane, prolifico il pesciolino
dissemina nuove uova...
[.-.]
Ed io scrivo,
che altro potrei fare? Anche le poesie, sai, sono pericolose,
i versi delicati e capricciosi. Anche per questo, vedi,
ci vuole del coraggio.» (vv. 10-12, 20-23)
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La risposta del poeta potrebbe quasi sembrare scontata: cosa mai
potrebbe fare il poeta se non scrivere? Tuttavia, il compito del bravo
poeta ¢ quello di comporre poesie usando le parole giuste o quelle che
meglio di altre siano in grado di trasmettere i sentimenti e le emozioni piu
profonde. Radnéti intende dire, attraverso questi versi, che 1’operazione
della scrittura nasconde rischi e trappole; ovvero ¢ un’impresa paragona-
bile a un’azione militare. Inoltre egli scrive che talvolta le parole di una
poesia possono risultare ingannevoli agli occhi di chi le legge e nascon-
dere dei significati ambivalenti, tali da rendere la lettura e la compren-
sione difficile. Creare quindi una poesia ¢ un’impresa ardua e richiede
tanto impegno. Il poeta afferma che ci vuole coraggio per scrivere quello
che si vuole scrivere e quello che si pensa e sottolinea questo concetto
perché vuole dire al pilota che non solo il suo lavoro richiede dei sacri-
fici ed ¢ degno di rispetto, ma anche comporre dei versi ¢ laborioso e
merita lo stesso apprezzamento. Pilotare un aereo ¢ qualcosa di grande
e da naturalmente delle gratificazioni ma mai come quelle che ottiene il
poeta quando scrive, perché ¢ in questo modo che si apre alla vita e agli
altri. Verso la fine della poesia il pilota chiede al poeta di scrivere di lui
ed egli gli risponde: «Si, se sopravvivo, e se ci sara qualcuno che vorra
ancora leggere» (vv. 43-44). Da questo verso emerge un certo disincanto
perché Radndti non sa se sopravvivera e quindi non puo dire con cer-
tezza al pilota che parlera di lui nelle sue prossime poesie; inoltre, non sa
se la gente avra ancora interesse a leggere, in generale. Una volta che la
guerra sara finita, i sopravvissuti dovranno affrontare una sofferenza tal-
mente grande che di certo non penseranno, come prima cosa, alla lettura.

La prossima poesia di cui parlero ¢ stata scritta nel luglio del 1944
quando Radnéti si trovava imprigionato in Serbia, nella zona minera-
ria di Bor, nel lager di Heidenau presso la citta di Zagubica. Durante la
prigionia, il poeta scrisse 1 suoi versi su un taccuino che sara ricordato
come [l Taccuino di Bor* e che verra ritrovato nel giugno del 1946, dopo
la riesumazione del corpo di Radnoti da una fossa comune, in una tasca
dell’impermeabile che indossava. I versi contenuti nel Taccuino di Bor
sono quelli scritti durante i tre mesi dell’ultima, estenuante marcia di sei-
cento chilometri dai lager serbi verso 1’Ungheria e verso la morte. La
poesia, di cui intendo analizzare alcuni versi, si intitola Hetedik Ecloga

4 Mikloés Radnéti, Bori Notesz (Budapest: Magyar Helikon Konyvkiado, 1971)
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(Settima Ecloga). In questo componimento non troviamo piu il dialogo
tra il poeta e un altro personaggio; infatti il dialogo lascia spazio alla
descrizione della cruda realta del lager, delle condizioni in cui i con-
dannati sono costretti a vivere e quindi della prigionia nel vero senso
della parola. Il poeta inoltre si pone delle domande retoriche sulla vita
e sull’esistenza e cio gli da modo di riflettere. Quello pero su cui vorrei
soffermarmi ¢ la condizione in cui il poeta € costretto a scrivere e questo
problema si evince dai versi seguenti:

«A tentoni, senza punteggiatura scrivo questa poesia,
cosi come vivo, nel crepuscolo, avanzando lentamente
sulla carta come un bruco accecato. Il guardiano del Lager
ha sequestrato torce elettriche e libri. La posta é ferma.
La nebbia avvolge le baracche.» (vv. 15-19)

Questa poesia viene composta in un momento difficile perché, come
si puo ben capire, non c’¢ luce e Radnoti fa davvero fatica a scrivere;
la condizione di oscurita riflette anche la sua disperazione esistenziale.
Tuttavia egli procede, omettendo pero la punteggiatura, e utilizza la
carta che gli rimane dal momento che anche i libri sono stati sequestrati
insieme alle torce elettriche che servivano per 1’illuminazione. L’uso
anche qui della similitudine serve per sottolineare ancor di piu la condi-
zione di «cecitay in cui si trova il poeta; egli si paragona ad «un bruco
accecato» che avanza pian piano perché privo di vista. Radnéti scrive
al buio e questa circostanza sembra volerci dire che anche i versi che
compone riflettono lo stato del mondo esteriore; c’¢ da dire pero che non
si ferma davanti a questo impedimento, ma va avanti perché questo ¢
quello che fa un vero poeta. La voglia di scrivere e di lasciare un messag-
gio morale supera qualsiasi cosa.

Razglednicak (Cartoline Illustrate)

Nel Taccuino di Bor, scritto da Radnéti durante la sua prigionia nel
lager di Heidenau, sono contenute, oltre alle poesie, anche quattro
Razglednicak (Cartoline Illustrate), nelle quali il poeta parla della reclu-
sione nel lager ma soprattutto della sua vicinanza alla morte. Le cartoline
in questione sono scritte sotto forma di epigramma e, a dispetto della
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loro brevita, racchiudono un profondo significato perché composte in
un momento di disperazione; il poeta ¢ consapevole che le possibilita di
rivedere la sua terra e i suoi affetti sono davvero minime e le Cartoline
Illustrate rispecchiano il suo stato d’animo. Per spiegare ancora di piu il
lavoro letterario di Radnoéti e per dargli maggior risalto, mi propongo di
analizzare due delle quattro cartoline poiché ritengo che in esse le parole
utilizzate dal poeta riflettano immagini importanti. Effettivamente le car-
toline scritte da Radnoti non possono essere considerate come vere e pro-
prie cartoline dalle quali traspare un felice ricordo di vacanza e un’im-
magine di un luogo incantevole ma il contrario perché dai versi seguenti
emergono immagini davvero atroci e disumane delle condizioni in cui
si trovano i prigionieri durante la debilitante marcia; in un certo senso il
poeta mira a creare un brutale effetto ironico che ha un grande impatto
sul lettore. La prima Razglednica che mi appresto ad analizzare e che, in
ordine cronologico, ¢ la numero tre ¢ datata 24 ottobre 1944, quando il
poeta insieme ad altri prigionieri giunge a Mohdécs in Ungheria; in questo
luogo egli scrive:

«I buoi schiumano saliva rossa.
La gente urina mista a sangue.
1l reparto fetido e sbandato
si ammucchia in sporchi crocchi.
Ovunque la morte soffia il suo infernale fiato.» (vv. 1-5)

In questa cartolina Radndti da un’immagine macabra e per alcuni aspetti
rivoltante dell’ambiente che lo circonda; il tema della morte ¢ sempre
presente e lo ritroviamo anche in questi versi, attraverso i quali ¢ possi-
bile comprendere la condizione del poeta e degli altri prigionieri che si
trovano nella sua stessa situazione. Qui Radnéti parla di buoi che pro-
ducono saliva di colore rosso, uomini la cui urina ¢ mista a sangue e di
un gruppo di prigionieri. Questi ultimi emanano cattivo odore e per via
della stanchezza e del dolore insopportabile ai piedi, provocato dalla fati-
cosa marcia, arrivano quasi a perdere i sensi € si ammassano in gruppi. Il
colore rosso ¢ il colore del sangue e in queste immagini esso allude alla
morte che «soffia il suo infernale fiato» perché si fa sempre piu vicina e
talmente atroce poiché inflitta da altri esseri umani. Ci troviamo di fronte
alla fase ultima della vita di Radnoti; egli € convinto che a breve morira
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e proprio per questo in questi versi egli non manifesta piu la speranza
di una vita dopo la guerra che invece emerge inizialmente. Arrivato a
questo punto il poeta si rassegna e si abbandona al proprio destino senza
alcun timore. Di grande importanza ¢ la quarta ed ultima Razglednica
scritta presso Szentkiralyszabadja sempre in Ungheria e datata 31 otto-
bre 1944. Radnéti ed altri prigionieri furono trasportati in questo luogo
su carri bestiame e proprio qui egli scrive quelli che saranno i suoi ultimi
versi:

«Cado giu sul suo corpo che si e rigirato,
teso come una corda subito spezzata.
Lo sparo e nella nuca. — La stessa sorte a te —
mi vado mormorando. — Sta’ calmo, sta’ sdraiato,
il fiore della morte fiorisce qui, nella tua pazienza.
Der springt noch auf’ — sopra di me una voce.
E sangue misto a fango sul mio orecchio s’addensa.» (vv. 1-7)

In quest’ultima cartolina il poeta descrive ’uccisione di un compagno,
prefigurando allo stesso tempo la propria morte. Radnoti pensa ed imma-
gina di morire allo stesso modo, con un colpo alla nuca. La rassegna-
zione al proprio destino ¢ espressa nell’auto-esortazione alla calma, pur
nella scioccante esperienza che viene descritta: cadere su un corpo privo
di vita e venire a contatto con il sangue di un altro essere umano. Attira
I’attenzione di chi legge la frase in tedesco che il poeta introduce nel
penultimo verso. Il tedesco non era la sua lingua madre, ma la scelta
¢ motivata dal fatto che non furono i tedeschi ad ucciderlo bensi i col-
laborazionisti ungheresi e, dal momento che Radnéti non voleva cre-
dere all’idea di poter essere ucciso dai suoi compatrioti, nego a sé stesso
questa verita; egli non si aspettava un tradimento del genere dai figli della
terra amata, 1’Ungheria.® La frase «der springt noch auf» probabilmente
venne pronunciata da un soldato dopo aver visto il corpo dell’uomo rial-
zarsi, naturalmente prima di sparare il colpo finale. Ovviamente non si sa
con certezza come siano andate realmente le cose ma per quanto riguarda

5 «Si sta rialzandoy.

¢ Questa ¢ un’affermazione che Edith Bruck, scrittrice e poetessa ungherese di ori-
gine ebraica, ha fatto nella nota al libro, Miklés Radnéti, Mi capirebbero le scimmie
(Roma: Donzelli, 2009)

320



la frase in tedesco puo anche darsi che il poeta abbia deciso di utiliz-
zare questa lingua non perché si sentisse tradito dai suoi connazionali ma
semplicemente perché i soldati tedeschi rappresentavano I’incarnazione
del male assoluto e forse sarebbe questa la spiegazione piu plausibile.
Radnéti muore il 9 novembre del 1944 dopo essere stato fucilato dai
soldati ungheresi nazisti che, prima dell’esecuzione, avevano traspor-
tato 1 prigionieri, 1 quali non erano piu in grado di proseguire la marcia,
presso Abda.” Quando nel giugno del 1946 venne ritrovato il corpo del
poeta e il taccuino contenente i suoi ultimi versi nella tasca del suo cap-
potto, si vide che in esso Radnoéti aveva scritto in cinque lingue diverse
la prefazione, nella quale egli pregava chi avesse ritrovato i suoi scritti di
inviarli al professore universitario Gyula Ortutay; questo ci fa ben capire
quanto il poeta sperasse che le sue poesie venissero lette e di poter essere
ricordato un giorno dalle generazioni future. Radndti ha voluto mostrare
al mondo che, nonostante le avversita e le sofferenze, bisogna cercare
sempre di andare avanti perché la vita ¢ talmente breve che va vissuta a
pieno e con la consapevolezza del suo valore.

Poetica ed etica di Miklés Radnoti

Radnoti ¢ uno dei piu grandi poeti ungheresi dell’Olocausto, divenuto
famoso in Ungheria per le sue poesie nelle quali il tema della morte pre-
domina fin dal principio. La scelta di questo tema, oltre ad essere un
argomento di interesse comune a molti poeti, ¢ sicuramente motivata
dal presentimento di quello che accadra agli ebrei, dal momento in cui
entrano in vigore le leggi antisemite. Radno6ti si impone sin da subito
come un poeta davvero singolare e 1 suoi scritti rispecchiano questo suo
modo di essere, per certi versi anche fuori del comune. Il fatto di pre-
sagire un evento terribile € una circostanza strettamente legata al con-
testo storico; dalle sue poesie si percepisce che lui sente, ancor prima
della sua deportazione, di essere condannato a morte ed ¢ consapevole
di non poter sfuggire al proprio destino e questo sentimento si riflette
nei suoi componimenti gia a partire dal 1936. In particolare nella poesia,
Su cammina, condannato a morte!, Radnoti esprime questa sensazione

7 Comune situato nella provincia di Gyér-Moson-Sopron, nell’Ungheria nordocciden-
tale.
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esistenziale, insieme alla consapevolezza di morte dell’'uomo che cade
nella lotta eroica e la certezza della sua morte violenta® e I’immagine che
emerge dalla poesia in questione ¢ quella dell’'uomo destinato proprio
alla distruzione.

Radnoti € un autore maturo, un poeta dall’attivita gia avviata, quando
la guerra travolge la sua vita e lui inizia a scriverne. Egli mostra una
visione abbastanza pessimistica della vita e del periodo storico in cui
vive; nelle sue poesie non traspare la minima speranza di sopravvivere
alle deportazioni poiché ¢ consapevole che nessuno, tantomeno lui, si
salvera dall’atto di crudele violenza commesso dai nazisti. Il poeta era
pronto a morire e in realta, a differenza di altri, fu lui stesso a scegliere
il proprio destino; egli, infatti, prese questa decisione deliberatamente,
cercando di trasformare 1’orrore in poesia con lo scopo di lasciare una
traccia significativa degli eventi dell’epoca ai posteri. Miklos Radnoti ¢
un poeta e come tale scrive versi e una fonte d’ispirazione per i suoi com-
ponimenti, in particolare le Ecloghe, sembra essere stato il poeta latino
Virgilio; infatti la Prima Ecloga si apre proprio con una citazione dalle
Georgiche®. Tuttavia nei suoi componimenti spesso Radnoti nomina
anche autori, ungheresi e non, che in qualche modo hanno influito sul
suo percorso letterario e sulla sua formazione; tra questi Attila Jozsef'® e
Garcia Lorca.

C’¢ da dire inoltre che Radnoéti ha scritto poesie anche in forma di
lettera, diario e cartolina e questo dimostra quanto egli sia un poeta dav-
vero completo, in grado di affrontare le difficolta derivanti da questa
scelta. Leggendo le sue poesie ¢ possibile capire che tipo di valore egli
attribuisca alla scrittura: un valore umano in grado di arginare la disuma-
nita del contesto in cui si trova. Dopo 1’ascesa di Hitler, Radnéti si vede
condannato e una delle cose che piu lo tormentano ¢ sapere come dovra
morire; il poeta in realta si domanda in che modo avverra la sua morte

8 Questa ¢ un’affermazione che Tibor Melczer, storico ungherese, ha fatto nella prefa-
zione all’opera, Mikl6s Radnoti, Poesie (Roma: Bulzoni, 1999)

? Poema di Virgilio, scritto in esametri e dedicato al lavoro nei campi, all’arboricoltura
e all’allevamento del bestiame. La citazione in questione ¢: «Quippe ubi fas versum
atque nefas: tot bella per orbem, tam multae scelerum facies» (Poiché dovunque
il lecito ¢ confuso con I’illecito: tante le guerre sulla Terra, tanti i volti della
scelleratezza).

10" Considerato uno dei piu importanti poeti ungheresi del XX secolo.
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e se sara davvero brutale come 1’'immagina. Questo «modus moriendi»
sara infatti una delle sue preoccupazioni principali''. Un grande punto di
riferimento nella sua vita sembra essere stata la moglie Fanny Gyarmati,
il cui amore ¢ stato in un certo senso la sua ancora di salvezza e 1’u-
nica cosa alla quale potersi aggrappare durante i momenti di dispera-
zione. L’amore per questa donna era infinito e proprio a lei ¢ dedicata
una poesia davvero toccante che si intitola Lettera alla moglie. 11 ritorno
alla rima e all’uso dei metri classici, che il poeta aveva gia sperimen-
tato nelle prime poesie composte negli anni Trenta del Novecento, segna
un grande cambiamento nella sua espressione artistica; per un uomo che
stava scrivendo al limite della sopravvivenza, la cui opera piu intensa ¢
fiorita in condizioni di oscurita intellettuale e anarchia morale, 1’espres-
sione dei pensieri e dei sentimenti all’interno dell’ordine dell’esametro
latino ¢ sembrato un atto morale e ha costituito una barriera difensiva
contro I’incertezza del mondo. Le sue poesie, soprattutto le ultime, espri-
mono il dolore di una generazione, privata di tutto e costretta a morire
per via del male che dilaga nel mondo; la voce del poeta diviene cosi
un grido e un appello universale all’'umanita. Radnoti ha lottato fino alla
fine, cercando anche di incoraggiare i suoi compagni di prigionia; la con-
sapevolezza di dover morire e la sofferenza, sia fisica che dell’animo,
non gli hanno perd impedito di scrivere poesie. «Poiché egli era poeta,
volle ‘per testimoniare alle eta future’ sconfiggere il silenzio con la pro-
pria poesia. Le sue liriche hanno saputo varcare tutti i fili spinati, tutte
le barriere dell’assurdo, per giungere fino a noi nella pienezza di una
dignita umana e di un’arte che nessun tiranno potra mai annichilire. La
sua poesia e, in mezzo alla degradazione, una continua ascesa dello spi-
rito verso l’amore, la bellezza, la libertax."

"Come ¢ sottolineato nel sito: http://www.hlo.hu/news/modus_moriendi Scaricato:
15.03.2016
12 Come sottolineato nelle note di Bruna Dell’ Agnese al libro: Miklos Radnéti, Poesie.

323



Bibliografia
RapnoTi Miklos. Vilogatott versek (1930-1940). Budapest: Almanach
Kiadd, 1940.

RaDNOTI Miklés. Bori Notesz. Budapest: Magyar Helikon Konyvkiado,
1971.

RapNoOTI Mikl6s. Ero fiore sono diventato radice. Roma: Fahrenheit 451,
1995.

RapNoTI Miklos. Poesie, traduzione a cura di Bruna Dell’ Agnese e Anna
Weisz Rado. Roma: Bulzoni, 1999.

RapnoOTI Miklos. Mi capirebbero le scimmie, a cura di Edith Bruck.
Roma: Donzelli, 2009.

http://radnoti.mtak.hu/index-en.htm. Ultima consultazione: 30.01.2016

http://www.hlo.hu/news/modus_moriendi. Ultima consultazione:
30.01.2016

324



@Zicolosi, Simona

Italia e Ungheria: una partnership altalenante (1946-1947)"

Nel corso della prima meta del Novecento la politica estera italiana
trovo nella regione danubiana lo spazio in cui soddisfare le proprie
ambizioni internazionali. Ungheria ¢ Romania erano (e sono) i paesi, tra
quelli dell’area, piu vicini all’Italia per affinita politiche, economiche
e culturali. Gli unici due popoli non slavi in un mare slavo potevano
vantare solidi legami culturali con I’Occidente ¢ Roma, capitale del
mondo latino, ne incarnava lo spirito. I sentimenti nazionali emergenti
nel periodo risorgimentale, inoltre, facevano leva proprio su quel
bagaglio culturale che — fatto di lingua, religione, usi e costumi —
inevitabilmente porto i due Stati a sentirsi parte di un mondo che neanche
geograficamente era loro distante. La storia e la politica che ne segui
fu un concatenarsi di avvenimenti tesi a quella che potremo definire la
riconquista dell’Occidente da parte di Ungheria ¢ Romania. L’Italia, in
questo, rappresentava, volente o nolente, il simbolo dell’occidentalita.

All’inizio del XX secolo, perd, (e come inizio intendiamo gli anni
dopo la conclusione della prima guerra mondiale facendo nostra la tesi
dello storico Hobsbawn sul secolo breve?) gli eventi storici furono tali da
condizionare i rapporti di questi due paesi con 1’Italia.

Per quanto riguarda 1’Ungheria il revisionismo magiaro degli anni
Venti ben combacio con il mito italiano della vittoria mutilata e anche
il fatto di trovarsi — durante e al termine del secondo conflitto mon-
diale — negli stessi schieramenti e nelle stesse condizioni internazionali
fomentod un’amicizia gia di lunga data. La Romania, invece, nonostante
alcuni importanti tentativi di riavvicinamento, fu condizionata da fattori
interni ed esterni e ridusse di fatto I’influenza italiana nel proprio pae-
se.’ Il cambio di governo Averescu-Bratianu, con I’incarico agli Esteri

! Estratto della monografia dal titolo: Guardando ad est. La politica estera italiana e i
progetti di confederazione danubiana. Prima e dopo il 1947 (Roma: Aracne, 2013).

2 E.J. Hobsbawn, I/ secolo breve 1919-1991 (Roma: Rizzoli, 2006).

? Per il tema sui rapporti Italia-Romania si rimanda al recente lavoro di G. Caroli,
La Romania nella politica estera italiana 1919-1965. Luci e ombre di un’amicizia
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affidato a Titulescu, I’annosa questione degli optanti (proprietari terrieri
di etnia magiara a cui Bucarest negava gli indennizzi dopo la confisca
delle loro terre) che inacidiva i gia tesi rapporti tra ungheresi e romeni,
nonché I’intolleranza romena ad accordi triangolari tra Roma, Budapest
e Bucarest e I’incapacita di fondo italiana di incalzare le posizioni politi-
che con una presenza economica e finanziaria pit audace in terra romena
furono 1 fattori che finirono per ridimensionare I’interesse italiano per
la Romania. A nostro avviso fu dunque proprio negli anni Venti che la
partita tra Budapest e Bucarest per accattivarsi [’amicizia italiana venne
giocata e vinta dagli ungheresi. L’Ungheria divenne cosi il partner privi-
legiato dell’Italia nell’area danubiano-balcanica.

I secolari rapporti culturali tra Roma e Budapest, che indussero uno
dei piu grandi poeti magiari di tutti i tempi Mihaly Babits (tra 1’altro
dantista e cultore della letteratura italiana) a parlare di affinita elettive
dei due paesi,* trovarono terreno fertile nel periodo Horthy-Mussolini:
diplomazia, commercio, letteratura, cultura, universita furono i nume-
rosi settori in cui i rapporti tra i due paesi si intensificarono.’ In realta,
facendo perno sulla comune cultura latina e cattolica, piu volte il destino
storico del popolo magiaro si era incrociato ed intrecciato con quello ita-
liano: come nel caso dell’ Apostolo d’Ungheria, il missionario veneziano
Gerardo Sagredo (980-1046), vescovo di Csanad, precettore di Emerico
(figlio del primo re magiaro cristiano Stefano d’Ungheria), poi morto
martire su una collina di Buda che ancora oggi porta il suo nome (Szent
Gellért); oppure durante i primi sette mesi del 1348 quando Napoli fu
occupata dall’esercito ungherese guidato dal re Luigi d’Ungheria sceso
in Italia per vendicare 1’assassinio di suo fratello Andrea d’ Angio, cugino

storica (Milano, 2009). In particolare il capitolo 1. Si veda inoltre A. Biagini, Storia

della Romania contemporanea (Milano: Bompiani, 2004).

«[...] Se esiste tra gli uomini la Wahlverwandschafi, ['affinita elettiva, perché non

potrebbe esistere qualcosa di simile anche tra le nazioni?», M. Babits in [talia e

Pannonia, 1942 citato in P. Sarkdzy, Roma, la patria comune. Saggi italo-ungheresi

(Roma: Lithos, 1996), 31.

> Nel periodo fra le due guerre mondiali preziosa per i rapporti italo-magiari fu 1’opera
dello storico Rodolfo Mosca (1905-1978), secondo il quale I’Ungheria ¢ «elemento
d’ordine e di equilibrio politico nel tormentato Oriente europeo» in R. Mosca, Pro-
blemi politici. L’"Ungheria contemporanea (Bologna: Zanichelli, 1928), 295. Piu in
generale, per i rapporti letterari e culturali fra i due paesi vedi anche P. Sarkdzy, op.
cit., in particolare il capitolo I e II.

4
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e marito di Giovanna d’Angio, erede legittima del regno di Napoli alla
morte di suo padre, Roberto il Saggio; ed ancora durante il regno di
Mattia Corvino (1458-1490), quando la corte magiara si apri alla cul-
tura rinascimentale italiana. Non possiamo dimenticare, in etd moderna,
il ruolo svolto dal militare, politico e scrittore modenese Raimondo
Montecuccoli (1609-1680), protagonista della campagna militare cristia-
no-imperiale contro i turchi ottomani nel 1663-1664. Nel periodo risor-
gimentale, poi, la primavera dei popoli risuono per gli ungheresi come
per gli italiani ed il fatto che uno dei piu celebrati eroi nazionali magiari,
Lajos Kossuth (1802-1894), abbia passato gli ultimi trent’anni della sua
vita a Torino la dice lunga sul legame politico e culturale che si era gia
instaurato tra i due popoli. Ma il momento storico piu significativo fu la
convivenza tra italiani e magiari (nonché croati, sloveni, tedeschi) nella
citta di Fiume, dichiarata — nel 1868 — corpus separatum della corona
ungarica. Il particolare stafus cred un comune senso di appartenenza alla
citta da parte dei suoi abitanti, indipendentemente dalle proprie origini
etniche, che poi perd non avrebbe trovato soddisfazione a livello interna-
zionale.® Ed ancora, al termine del primo conflitto mondiale, fu proprio
un italiano, il colonnello Guido Romanelli a svolgere 1’importante ruolo
di mediatore tra il mondo occidentale, di cui per alcuni mesi del 1919 fu
I’unico rappresentante ufficiale in terra magiara, il governo rosso bol-
scevico di Béla Kun, I’opposizione bianca riunitasi attorno alla figura
dell’ammiraglio Miklos Horthy in quel di Szeged e le truppe militari
straniere occupanti.’

I secolari rapporti tra italiani e magiari, fin qui sommariamente indi-
cati, dovettero pero superare il banco di prova della seconda guerra mon-
diale con la sua scia di crimini e devastazioni. Con difficolta si riatti-
varono 1 normali canali diplomatici e per Italia e Ungheria si apri un
nuovo, interessante capitolo delle loro relazioni. Isolate dal contesto
internazionale per ’esito ed il modo in cui si era conclusa la guerra,

¢ Al termine del primo conflitto mondiale Fiume venne dichiarata Stato libero col
trattato di Rapallo del 1920 e rimase tale de iure solo per 4 anni, quando la citta
venne poi annessa all’Italia col benestare pit 0 meno sincero del regno di Jugoslavia.
Al termine del secondo conflitto mondiale, poi, i trattati di pace di Parigi del 1947
assegnarono Fiume alla Repubblica socialista federale jugoslava in barba ad ogni
speranza di autonomia dei fiumani. Ora la citta appartiene alla Croazia.

7 Vedi supra cap. 11 § 2 nota 4.
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Italia e Ungheria si affacciarono timidamente al resto del mondo con un
unico, comune obiettivo: riallacciare relazioni diplomatiche per evitare
I’isolamento e cercare appoggi politici tra le grandi potenze. E fu pro-
prio il silenzio delle grandi potenze sul destino ungherese, nella prima-
vera del 1946, a favorire indirettamente un nuovo riavvicinamento tra
Italia e Ungheria. Il governo magiaro organizzo una delegazione diplo-
matica guidata dal — di 1i a poco — ministro ungherese in Italia, Istvan
Kertész, al fine di, viaggiando per alcune capitali europee, ottenere
appoggi politici sulla questione della nazionalita e dei confini territo-
riali, argomenti delicati, allora come negli anni Venti, per il futuro della
nazione magiara. Mosca e Washington accolsero i delegati ungheresi
con cordialita ma senza dar loro grandi soddisfazioni; Londra nicchio
dal momento che considerava 1’Ungheria gia appartenente alla sfera di
influenza sovietica; Parigi, poi, non si trovava nella situazione politica
di poter intervenire in questioni cosi delicate.® Effettivamente durante il
1946 il governo ungherese ebbe una certa liberta di azione in politica
estera e la impiegd cercando appoggi politici tra le grandi potenze. Da
Washington I’ambasciatore ungherese Aladar Szegedy-Maszak, in una
lettera dai toni amichevoli indirizzata a Kertész,’ forni un’interessante
chiave di lettura del problema magiaro: I’unico, vero ostacolo all’amici-
zia Stati Uniti-Ungheria era la Cecoslovacchia, il cui prestigio era ancora
forte tra gli ambienti politici statunitensi perché considerata ponte tra est
e ovest. L’unico modo per ridimensionare Praga agli occhi di Washin-
gton sarebbe stato quello di far vedere agli americani I’intransigenza dei
cechi nella gestione del problema profughi e dei conseguenti sfollamenti
da un confine all’altro. Gli americani, ostili per principio all’utilizzo di
civili come merce di scambio e da sempre sensibili alla garanzia dei
diritti umani, avrebbero forse guardato con maggiore interesse alla causa
magiara. Ma Szegedy-Maszak, diplomatico di lunga esperienza, sapeva
che era piu facile dirlo a parole che non realizzarlo coi fatti. La que-
stione territoriale era, poi, legata alla firma del trattato di pace (di cui lo
stesso Kertész sarebbe stato il capo delegazione a Parigi) e, visto come
andavano le cose per I’Italia con Trieste, era bene — secondo 1’amba-
sciatore magiaro — mandare le cose per le lunghe dal momento che «la

8 Vedi 1. Romsics, Az 1947-es Parizsi békeszerzédés (11 trattato di pace di Parigi del
1947). (Budapest, 2006) ed in particolare il capitolo 1 e le pp. 155-187.
? MOL, xix-J-1-g-6-66/res B¢/1946, Washington, 4 aprile 1946.
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situazione puo cambiare e ci troviamo davanti una nuova fase» e che «i
mesi a venire saranno critici»; bastava essere consapevoli che, in ordine
di importanza, i magiari non erano al primo posto nell’agenda statuniten-
se.!” Il diplomatico magiaro, poi, gia autore nel 1943 di un memorandum
sul futuro dell’Ungheria post bellica,'' aveva detto la sua anche sulla
questione di una confederazione di Stati nell’area danubiana: accanto
al principi etnici sarebbe stato necessario prendere in considerazione
anche 1 punti di vista geografico ed economico in modo che alla con-
federazione avrebbero aderito tutti i popoli del bacino carpatico, com-
presa Croazia e Slovacchia. Non un ritorno indietro ai vecchi confini e
alla revisione integrale del trattato del Trianon, ma un’unita politica ed
economica sull’esempio del Commowealth anglosassone e con il suo
ruolo ben definito di difensore della cristianita.'? Ma la rigida presa di
posizione del presidente della Cecoslovacchia Eduard Benes sulla que-
stione dei confini ungaro-slovacchi e dei magiari in terra cecoslovacca e
soprattutto il mancato coinvolgimento delle quattro grandi potenze (Usa,
Francia, Gran Bretagna e Urss) alla causa magiara chiusero le speranze
degli ungheresi. Sicuramente il contenzioso magiaro non era all’ordine
del giorno dei paesi vincitori, come sosteneva Szegedy-Maszak, ma sta
di fatto anche che sulla questione Transilvania, per esempio, altro capi-
tolo ricco di discussioni e controversie, Washington e Mosca giocarono
a carte coperte, mentre Londra assunse 1’atteggiamento di chi preferiva
lasciare tutto nelle mani dei due piccoli Stati e sarebbe intervenuta ad
offrire il suo sostegno solo quando e se Budapest e Bucarest sarebbero
riuscite ad accordarsi da sole. La Francia del primo ministro Georges
Bidault, inoltre, aveva piu volte fatto intendere di non trovarsi nella

19 Ivi. Nel post scriptum Szegedy-Maszak illustra un particolare tanto curioso quanto
indicativo della sua percezione dei fatti: a due giorni dal loro arrivo a Washington
James F. Byrnes, segretario di Stato americano dal 1945 al 1947, non li aveva ancora
ricevuti, mentre sua moglie li aveva cordialmente inviati per un té. Escluso il motivo
personale a Szegedy-Maszak non restava altro che commentare amaramente che gli
ungheresi erano privi di interesse agli occhi degli americani.

Vedi A. Szegedy-Maszak, Az ember Osszel visszanéz ... Egy volt magyar diplo-
mata emlékirataibol (L’'uomo in autunno si guarda indietro. Dai ricordi di un ex
diplomatico ungherese), vol II. (Budapest, 1996), 230-282.

Il tema dell’Ungheria come baluardo della cristianita ¢ anche di Sandor Marai
(1900-1989), celebre scrittore ungherese pubblicato anche in lingua italiana per i tipi
Adelphi.
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posizione tale da poter influenzare la risoluzione di questioni cosi con-
troverse come quelle che, a fine seconda guerra mondiale, agitavano il
bacino danubiano. La firma del trattato di pace di Parigi il 10 febbraio
1947, insieme ad Italia, Romania, Bulgaria e Finlandia, mise la parola
fine alle speranze magiare."

L’ultima possibilita rimaneva I’Italia, ovverosia concludere con Roma
un accordo, prima economico e poi politico, che avrebbe permesso
all’Ungheria di non essere lasciata in balia della prepotenza sovietica.
L’ennesimo riavvicinamento tra Roma e Budapest venne ufficializzato
con la ripresa post bellica delle relazioni diplomatiche italo-magiare
avvenute nel dicembre 1945 per il tramite della Commissione Alleata
di Controllo, che, nella persona — si badi bene — del generale sovietico
Sviridov, consenti il 17 giugno 1946 al governo magiaro di intavolare
relazioni diplomatiche con I’Italia e poi anche con Romania e Bulgaria.'

I1 9 novembre del 1946 venne firmato a Roma un accordo commer-
ciale, ma 1 presupposti e le conseguenze di tale accordo non furono dei
migliori. Un documento strettamente confidenziale della Legazione
magiara a Roma indirizzato a Budapest, al ministro degli Esteri Janos
Gyongyo6si informo il governo ungherese delle trattative in corso rela-
tivamente al viaggio in Italia del ministro per il Commercio Sandor
Ronai e alla conseguente firma di un accordo con 1’Italia.'® Il viaggio
sarebbe stato preceduto dall’arrivo di una commissione di tre esperti
(Rublovszky, Csonka, Csaky) che avrebbe dovuto intavolare trattative
con il capo della sezione economica del ministero degli Esteri, I’am-
basciatore Grazzi e con il primo console Natali, a capo della sottose-
zione per gli affari con I’Ungheria, quali rappresentanti italiani. In realta
si era gia intrufolato nei canali ufficiali un certo Glausius, definito nel
documento un impostore, il quale privo di incarichi ministeriali, riusci a

3 1. Romsics, Magyar békeelképzelések a masodik vilaghdboru alatt és utan, 1942-
1947 (Idee di pace magiare durante e dopo la seconda guerra mondiale) in /945
a vilagtorténelemben. Milyen jovot képzelt maganak a vilag? (11 1945 nella storia
mondiale. Quale futuro si immagina il mondo?), a cura di I. Feitl e Gy. Foldes
(Budapest, 2005), 177-190.

4 Tali documenti sono consultabili presso I’archivio di Stato ungherese, sezione
ministero degli Esteri (MOL Kiim res pol xix-J-1) o direttamente sul http://www.
natarch.hu/archivnet/old/rovat/forras.phtml?forras_kod=422

5 MOL, Kiim res pol, xix-J-1-j-Olasz-5/1-100/pol-1946 (15.), Roma, 12 settembre
1946. Strettamente confidenziale.
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proporre una visita ufficiale in Ungheria per 1’autunno seguente addirit-
tura al ministro per il Commercio Campilli promettendo al governo ita-
liano una fornitura di benzina e petrolio in grande quantita. La legazione
magiara dovette prima di tutto smentire I’impostore e poi, con difficolta,
riacquistare credibilita agli occhi degli italiani, ma ormai i contatti erano
compromessi se, durante un incontro a Palazzo Chigi — allora sede del
ministero degli Esteri — con Grazzi, Natali e Coppini, incaricato d’affari
italiano a Vienna, gli italiani si permisero di ironizzare sul fatto che se il
ministro Ronai pensava di venire a Roma senza un piano di accordo pre-
definito e solo in visita di cortesia sarebbe stato meglio spostare 1’arrivo
di qualche settimana «ché per il momento [n.d.a. a settembre] fa ancora
troppo caldo [a Roma]», ovvero «a meno che non porti con sé [n.d.a.
letteralmente, nelle sue tasche] piu di cento, ossia mille vagoni di petro-
lio e benzina».'®

Il primo grande errore della diplomazia magiara fu, dunque, interno:
permettere che persone non incaricate ufficialmente dal governo di
Budapest avessero contatti diretti con la parte italiana significava pro-
vincialismo e in sostanza poca professionalita nel gestire i contatti diplo-
matici. L’altro grave errore fu poi considerare inequivocabile il fatto
che I’idea di una visita ufficiale e di un conseguente accordo economico
avesse paternita esclusivamente italiana, come se — a secondo conflitto
mondiale terminato — fosse solo I’Italia a trovarsi in difficili situazioni
economiche e, soprattutto, che fosse I’Ungheria 1’unico paese in grado di
fornire al governo di Roma le materie prime di cui questi abbisognava.
L’offerta di frutta e macchinari italiani in cambio di petrolio e benzina
magiari e soprattutto la richiesta di un accordo per piu anni abbagliarono
gli ungheresi facendo perder loro I’orientamento diplomatico. In realta
la preferenza italiana per un accordo esclusivamente commerciale piu
che finanziario (la richiesta di crediti a castelletto venne prontamente
abbandonata) era dettata dal fatto che il quadro politico alla fine del 1946
era ancora poco chiaro e i diplomatici italiani, in questo decisamente
piu abili, preferivano vaghi accordi commerciali a veri e propri trattati
economici. Infatti, quando il ministro dell’Industria Antal Ban propose
nella primavera successiva un viaggio a Roma per siglare un vero e pro-
prio accordo economico a lungo termine con il collega italiano Morandi,

16 Tvi
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il nuovo ambasciatore magiaro, il gia ricordato Kertész, prontamente
avvertito dal suo segretario di legazione Pal Soltész, mando una comu-
nicazione strettamente confidenziale al ministro degli Esteri Gyongy0si
avvertendolo che, visto il fiasco (sic) dei contatti diplomatici precedenti,
non sarebbe stato conveniente 1’arrivo di Ban a Roma."”

Il riavvicinamento italo-ungherese sul piano economico si poteva
considerare concluso: quello che era stato ottenuto era un vago accordo
commerciale che aveva oltretutto lasciato un cattivo ricordo per incom-
petenza e mancanza di professionalitd. Non tutto era perd andato a
monte: rimaneva da percorrere la strada del riavvicinamento politico,
anche se — date le premesse e date soprattutto le condizioni internazio-
nali in cui esso prese corpo — il percorso era tutto in salita.

La partita si giocod nel corso del 1947 e fu per entrambi gli Stati
un’occasione perduta. Vediamo come. Il 19 marzo 1947 il ministro
plenipotenziario a Budapest Assettati avverti il gabinetto del ministero
degli Esteri a Roma che una delegazione ungherese, guidata da Mihaly
Karolyi (gia presidente della Repubblica nel 1919 e allora membro del
parlamento magiaro), in visita a Il Cairo in occasione di una conferenza
interparlamentare, avrebbe sostato qualche giorno in Italia nel viaggio
di ritorno. Kérolyi aveva manifestato il desiderio di rivedere il bel paese
e, «approfittando dell’occasione», di incontrare il Conte Sforza, mini-
stro degli Esteri.'"® Camuffato da viaggio di piacere 1’arrivo in Italia di
Karolyi era in realta ’occasione per stabilire concreti contatti politici tra
1 due paesi e porre le basi per una cooperazione fra gli Stati danubiani.
Il cerimoniale italiano organizzo tre incontri: il primo il 30 aprile con
Umberto Elia Terracini (1895-1983), I’allora presidente dell’ Assemblea
Costituente italiana, nonché esponente del Partito comunista italiano; il
secondo e il terzo venerdi 1 maggio rispettivamente con il capo provvi-
sorio dello Stato Enrico De Nicola (1877-1959) e con il primo ministro

7 MOL, Kiim res pol xix-J-1-j-Olasz-5/i-164/res/pol-1947 (15.). Roma, 21 aprile
1947. Da Kertész a Gyongydsi, strettamente confidenziale; Roma, 17 aprile 1947.
Da Soltész a Kertész, urgente.

'8 ASMAE, Affari politici (1946-1950), Ungheria, b. 3 (1947), f. 1. Rapporti politici.
Budapest, 19 marzo 1947. Telespresso n. 1004/190. Ed anche Gabinetto ministro
(1943-1958), pacco n. 50 (1944-1947), rapporti politici per nazioni, riservato, fasc.
Ungheria. Roma, 9 aprile 1947. A margine del documento sono redatte a penna le
seguenti note: «tenerlo in evidenza e parlarne al ministro» ed ancora «il cerimoniale
ci fara sapere quando giungera Karolyi. 26.4.°47».
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Alcide De Gasperi (1881-1954). A tutti e tre gli incontri partecipd Istvan
Kertész, diplomatico di consolidata esperienza, gia a capo della dele-
gazione magiara per la firma dei trattati di pace, e nominato appena un
mese prima ambasciatore straordinario a Roma e ministro plenipoten-
ziario."” L’ufficiale, rapida investitura di Kertész rappresentd una mossa
diplomatica importante per Budapest: giocare il tutto per tutto dirottando
in Italia il miglior diplomatico magiaro e sperare in un accordo politico
fruttuoso. Come nel *27 e nel ’43 ?° anche nel 1947 1’Ungheria si ritrovo
— in mancanza di meglio — a cercare il supporto italiano.

L’incontro Karolyi-Terracini?! durd circa un’ora: Terracini parlo
con dovizia di particolari della situazione interna italiana e solo piu
tardi, sollecitato dall’ungherese, espose le questioni di politica estera.
Il problema cruciale in quel momento era senza dubbio la questione
di Trieste, non solo per i rapporti diretti tra Italia e Jugoslavia, e per
il conseguente clima politico internazionale che si era creato intorno
ad essa, ma anche per le relazioni italo-ungheresi. Karolyi stesso
ricordo, durante 1’incontro, che «la via [n.d.a. magiara] per Roma passa
attraverso Belgrado, perché ¢ necessario per noi [n.d.a. ungheresi]
stabilire stretti rapporti con la Jugoslavia prima di tutto ed in generale
con gli Stati vicini».”> L’ex presidente della Repubblica ungherese aveva,
in poche righe, tracciato il profilo della politica estera magiara in quei
pochi mesi di autonomia diplomatica dall’Urss: dal momento che le
grandi potenze nicchiavano sul futuro dell’Ungheria e dell’intera area
danubiana giocando d’attesa ed evitando di prendere posizioni chiare e
distinte, a Budapest non rimaneva altro che cercare accordi con gli Stati

1 Dalle memorie di Kertész sappiamo che Karolyi avrebbe incontrato — in via non
ufficiale — anche Carlo Sforza, ministro degli Esteri, Pietro Nenni, ex ministro degli
Esteri e leader del Partito socialista ed alcuni altri diplomatici di Palazzo Chigi
(allora sede del Ministero degli esteri) durante un pranzo organizzato dallo stesso
Kertész. Cfr. I. Kertész, Between Russia and the West. Hungary and the illusions of
peacemaking. 1945-1946 (Hunyadi, 1992), cap. 1 § 11, The Aftermath.

20 Nell’aprile del 1943 il primo ministro magiaro Kallay venne in Italia per guadagnare
il sostegno italiano nella resistenza alle pressioni tedesche. In quel momento — scrive
Kertész — gli ungheresi «saw no other alternativesy. Idib.

2l Resoconto dettagliato dell’incontro si trova, a firma di Kertész, presso il MOL, Kiim
res pol xix-J-1-j-Olaszorszag-5/b-2523/pol-1947. Da Kertész a Gyongy0si. Roma, 1
maggio 1947.

2 Tvi.
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limitrofi. L’intransigenza di Praga e 1’antipatia reciproca con Bucarest
compromettevano qualsiasi tipo di accordo, mentre Belgrado risultava
essere I’unica capitale disponibile ad un riavvicinamento politico. 1l
legame Budapest-Belgrado era perd condizionato dal forte senso di
colpa che I’Ungheria soffriva nei confronti della Jugoslavia. Nel 1941
il primo ministro Conte Pal Teleki aveva dovuto cedere alle pressioni
di Hitler, deciso quest’ultimo ad occupare la Jugoslavia in preparazione
dell’attacco alla Russia, ¢ aveva lasciato, senza fare obiezioni, che la
Wehrmacht attraversasse il suolo magiaro per le operazioni militari.
L’Ungheria era cosi venuta meno al trattato di amicizia che la legava a
Belgrado: il tradimento, I’incapacita di opporre resistenza allo strapotere
tedesco e il non aver trovato appoggio nel governo britannico spinse
Teleki al suicidio nella notte fra il 3 e il 4 aprile. Il gesto non fu solo
un dramma umano, ma nazionale dal momento che i futuri rapporti
con la Jugoslavia furono da questo condizionati.” Nei mesi successivi
alla seconda guerra mondiale la diplomazia magiara pose come condi-
tio sine qua non di qualsiasi altro legame internazionale, I’amicizia con
Belgrado. Stando a queste premesse le relazioni con 1’Italia, che a sua
volta aveva in sospeso con la Jugoslavia la delicatissima questione di
Trieste, partivano col piede sbagliato.

Nei due colloqui successivi, avvenuti in data 1 maggio 1947, Karolyi
ebbe modo di incontrare il capo provvisorio dello Stato italiano Enrico De
Nicola, al cui colloquio assistette anche il marchese Emanuele Schinina,
console di primo livello, e piu tardi, separatamente, il primo ministro De
Gasperi. Durante I’incontro con De Nicola,** Karolyi fu ancora piu diretto:
introducendo le questioni di politica estera, giacché De Nicola indugiava
sui problemi economici dell’Italia postbellica e sulla ricostruzione del
paese, segnalo I’'importanza per il futuro dell’Ungheria della creazione di
una cooperazione tra Stati danubiani e chiese apertamente a De Nicola se
I’Italia avrebbe potuto aderirvi ed in quali termini. La risposta fu evasiva
a tal punto che Kertész commentd amaramente al ministro degli Esteri
Gyodngyosi che De Nicola non solo aveva eluso le domande di Karolyi

2 Senza dimenticare, poi, i massacri compiuti dall’esercito ungherese in Jugoslavia,
come quello del gennaio 1942 contro civili inermi, tra cui centinaia di ebrei, a Novi
Sad.

2 MOL, Kiim res pol xix-J-1-j-Olaszorszag-5/b-00224/pol/res-1947. Da Kertész a
Gyongyosi. Roma, 2 maggio 1947.
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ma aveva anche abilmente evitato di dare la sua opinione sulla politica
danubiana delle grandi potenze. Il capo dello Stato italiano, infatti, si
era limitato ad affermare che con la Jugoslavia si stava lavorando per
eliminare i contrasti e per trovare soluzioni in vista di una collaborazione
prima di tutto sul piano economico. Ma si era poi affrettato a concludere
che I’Italia non poteva avere voce in capitolo sulla politica di Usa e Urss,
le quali — ad ammissione dello stesso Kérolyi — avrebbero guardato
con sospetto ad una collaborazione di Stati danubiani perché Washing-
ton I’avrebbe considerata un’espressione dell’espansionismo sovietico,
mentre Mosca un cordon sanitaire antisovietico.

Nell’ultimo giro di incontri fu il primo ministro De Gasperi ad essere
senza mezzi termini: alla richiesta di Karolyi di essere informato sulla
diffusione in Italia dell’imperialismo americano [sic] lo statista altoate-
sino affermo che «la cura delle relazioni economiche con I’America é
per 'ltalia una questione di vita o di morte».” vista la mancanza in Italia
di materie prime indispensabili per la ricostruzione postbellica. Natural-
mente questo non avrebbe precluso — a detta di De Gasperi — rapporti
economici con altri Stati ed il riavvicinamento commerciale con la Jugo-
slavia ne era la dimostrazione. Nonostante la sua inflessibile concretezza
De Gasperi fu I’unico, fra i tre politici italiani incontrati ufficialmente a
Palazzo Chigi, a lasciare agli ospiti un margine di intesa: al momento dei
saluti Kertész si accordo con il primo ministro italiano per un incontro
da organizzare la settimana successiva per discutere di nuovo dei rap-
porti italo-magiari. Particolare questo da non sottovalutare se prendiamo
in considerazione un documento segreto dello Stato Maggiore dell’eser-
cito indirizzato a Vittorio Zoppi, capo ufficio affari politici del ministero
degli Esteri, in cui si apprende «da ottima fonte» che Karolyi «avrebbe
avuto l'incarico dal governo di Budapest di avvicinare i dirigenti della
politica italiana per indagare se esistono le condizioni di una eventuale
adesione dell’Italia alla confederazione slavo-danubiana, caldeggiata
dall’Urss. Egli sarebbe inoltre incaricato di studiare le possibilita per
un distacco dell’ltalia dall’influenza statunitense [...J».** Che Karolyi

3 MOL, Kiim res pol xix-J-1-j-Olaszorszag-5/b-255/pol/res/1947. Da Kertész a Gyon-
gyosi. Roma, 2 maggio 1947.

2 ASMAE, Affari politici (1946-1950), Ungheria, b. 3 (1947), f. 1. Rapporti politici.
Da V. Pasquale a V. Zoppi. Roma, 19 maggio 1947. Segreto. Nel documento inoltre
si fa riferimento alla presunta simpatia di cui avrebbe goduto negli ambienti dei
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avesse goduto di personali simpatie da parte di alcuni esponenti politici
italiani € un particolare importante ma non rilevante nella ricerca sto-
rica ed ¢ spiegabile — a voler essere un poco maliziosi — con la presenza
agli incontri non ufficiali della sua giovane e avvenente figlia Judith.?’
Sembra invece piu interessante il fatto che I’informativa segreta arrivata
sulla scrivania del funzionario Zoppi lo abbia ritratto come un emissario
comunista al servizio dell’Urss. Karolyi, in realta, non faceva il gioco
dell’Unione Sovietica: la sua proposta perd aveva una portata politica
che avrebbe potuto facilmente far sbriciolare quell’impalcatura geopoli-
tica, fatta di divisione dell’Europa e del mondo in sfere di influenze, che
poi le due superpotenze di fatto imposero con la guerra fredda. Secondo
I’ungherese il destino dell’Ungheria e della altre piccole nazioni dell’a-
rea danubiana non avrebbe potuto essere concepito separatamente da
quello dell’Europa tutta: solo seguendo 1’esempio federalista jugoslavo
si sarebbe potuto riconquistare la propria indipendenza dall’Urss e «una
federazione socialista [sic] dell’Europa orientale sarebbe stato un primo
passo verso una piu ampia unita europea ed un fattore importantis-
simo nel destino del mondo, purché [fosse] abbastanza forte da evitare
di diventare il campo di battaglia di imperialismi rivali».*® E invece
I’ipotesi di una terza via cosi formulata avrebbe inevitabilmente indotto
alcuni Stati europei a prendere le distanze da Usa e Urss e, di conse-
guenza, sarebbe stata facilmente oggetto di diffamazione da una parte e
dall’altra. Il discredito gettato sulle reali intenzioni del viaggio di Kérolyi
in Italia nasceva poi anche dal fatto che a maggio del 1947 si stava profi-
lando per entrambi i paesi — Italia e Ungheria — un cambiamento interno
che avrebbe avuto poi le sue ripercussioni sulla condotta della politica
estera. Il 31 maggio un contemporaneo rimpasto ministeriale a Roma e a

partiti di sinistra italiani Karolyi, la cui visita precedente a Roma era — in base a
questa informativa — avvenuta nel 1919 (sic!). In un altro documento segreto dello
Stato Maggiore dell’esercito in data 3 maggio 1947 si apprende «da fonte molto
attendibile» che il presidente del Consiglio rumeno Groza andra prossimamente in
visita ufficiale a Budapest per affrontare il tema di un accordo «di vasta portatay»
tra Ungheria, Romania e Jugoslavia e di una futura confederazione balcanica «da
contrapporre al blocco mediterraneo caldeggiato dalla politica statunitense».
ASMAE, Affari politici (1946-1950), Ungheria, b. 3 (1947), f. 1. Rapporti politici.
Da V. Pasquale. Roma, 3 maggio 1947. Segreto.

27 Vedi L. Kertész, op. cit., cap. m § 11.

2 M. Karolyi, Memorie di un patriota (Milano: Feltrinelli, 1958), 393-394.
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Budapest porto in Italia all’esclusione dei partiti di sinistra dal governo
(1v governo De Gasperi) ed in Ungheria alle dimissioni forzate del primo
ministro Ferenc Nagy ed al sopravvento dell’influenza del Partito comu-
nista. Di conseguenza la politica estera di Roma e Budapest prese una
direzione opposta: I’assenza dei partiti di sinistra al governo lascio campo
libero a De Gasperi ed al suo modo di intendere i rapporti internazionali
ed in particolare I’amicizia con gli Stati Uniti; mentre, dall’altra parte, la
prepotenza dei comunisti magiari fu spalleggiata dall’Unione Sovietica,
che in pochi mesi avrebbe messo su I’impalcatura delle Repubbliche
popolari.

A compromettere 1’esito degli incontri politici tra Italia e Ungheria va
segnalato anche il cattivo tempismo in cui questi si svolsero. Il 1 maggio
1947 ¢ anche la data della strage di Portella della Ginestra, in provincia
di Palermo, in cui furono brutalmente assassinate una decina di persone
riunitesi nella piana degli Albanesi a partecipare alla festa dei lavoratori.
L’evento ebbe una fortissima impressione sull’opinione pubblica nazio-
nale (ancora adesso si parla ampiamente delle finalita politiche di quella
strage) tanto che la CGIL organizzo uno sciopero generale ed il mini-
stro degli Interni Mario Scelba dovette intervenire all’ Assemblea costi-
tuente il giorno successivo per sedare gli animi individuando in Salva-
tore Giuliano 1’unico, diretto responsabile. La gia scarsa attenzione della
classe dirigente italiana per gli eventi internazionali e I’ipervalutazione
dei fatti di casa nostra — caratteristica ancora oggi attuale della politica
italiana — vennero ulteriormente rimarcati in quei giorni, ed i diploma-
tici magiari se ne ritrovarono coinvolti loro malgrado. Se si sperava di
trovare nell’Italia un’aperta sostenitrice della proposta magiara di una
cooperazione tra Stati danubiani nei termini sopra indicati, si era malau-
guratamente scelto il momento peggiore.

Il riavvicinamento italo-ungherese stentava dunque a decollare non
solo per I’approssimazione diplomatica degli ungheresi,” ma anche per
il generale, scarso interesse dimostrato dall’Italia verso la politica estera
nazionale nonostante il periodo favorevole. D’altronde il quadro inter-
nazionale bipolare non era stato ancora definito e c¢’erano margini di
manovra diplomatica all’interno di esso, margini che I’Italia non seppe

2 Vedi supra cap. 111 § 1.
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cogliere. Sta di fatto pero che diversi fattori contribuirono ad alimentare
il disinteresse italiano.

Nei mesi immediatamente successivi alla conclusione del conflitto
bellico — lo sostengono alcuni storici italiani — I’Italia perse I’occasione
di avviare una politica estera nazionale ed 1 primi mesi del 1947 furono
«i mesi della scelta di fondo», quelli che registrarono il passaggio dalla
fine del «wmito dell’indipendenza al trionfo del mito della dipendenza».*
L’ «acuta coscienza della sconfitta» e la «necessita di espiare anche le
colpe del fascismo»’' indussero la giovane Repubblica italiana ad assu-
mere il ruolo di piccola potenza, ben al di sotto delle sue reali potenzialita
e del suo ruolo internazionale. E come se 1’Italia, per paura, insicurezza,
incapacita, rassegnazione, si fosse ritirata dal quadro internazionale prima
ancora che questo fosse definito. Dal punto di vista diplomatico questo
fattore fu dettato dalla sonora sconfitta strategica subita dalla politica
estera fascista, che si mosse in piu direzioni (le alleanze degli anni Venti,
la politica commerciale dei primi anni Trenta, I’imperialismo africano
dopo il ’35) senza pero raggiungere i risultati sperati, ovvero senza che
queste ambizioni fossero accompagnate da adeguate risorse finanziarie
e/o militari. La percezione della debdcle, con la conseguente caduta di
autostima nazionale, rimase viva a lungo (e forse non ¢ a tutt’oggi scom-
parsa del tutto) anche perché il cambiamento politico ed istituzionale
dell’Italia postbellica non si verificd in ambito diplomatico: il personale
rimase in servizio, a volte pure con gli stessi incarichi, come ai tempi
dell’era fascista. Uno, fra tutti, il caso di Renato Prunas (1892-1951), il
quale, gia ministro d’Italia a Lisbona durante il fascismo, richiamato in
patria da Badoglio, fu poi segretario generale del ministero degli Esteri
nell’Italia postbellica ed infine consigliere personale di De Gasperi.*

3 E. Di Nolfo, ,,Sistema internazionale e sistema politico italiano: interazione e
compatibilita” in La crisi italiana, vol. 1, a cura di Graziano-Tarrow (Torino:
Einaudi, 1979), 95 e sgg.; E. Di Nolfo, ,,Problemi della politica estera italiana: 1943-
1950 Storia e politica, X1V, n. 1-2 (1975): 296. Per la questione del 1947 come anno
di svolta della politica estera italiana vedi anche E. Aga-Rossi, ,,L’Italia allo scoppio
della guerra fredda: fattori nazionali ed internazionali” in L ltalia e la politica di
potenza in Europa (1945-1950), AA.VV. (Milano, 1950), 628.

31 E. Di Nolfo, Sistema internazionale, 97

2 La continuita diplomatica tra periodo fascista e periodo democratico ebbe pero
anche i suoi aspetti positivi: evitare cesure ed interruzioni nell’Italia unita. Vedi C.M.
Santoro, op. cit., p. 191.
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Secondo fattore: la condotta della politica estera dell’Italia postbellica.
Affidata prima ad interim a De Gasperi, poi, a Nenni, per un breve
intermezzo, ¢ infine a Sforza fino al 1951,*> manco di obiettivi a lungo
termine. La mancanza di una pianificazione strategica coerente e la
dispersione degli obiettivi ¢ stata individuata — nell’illuminante lavoro
di C.M. Santoro®* — tra le costanti strutturali politiche permanenti che
hanno prodotto, o sono state la causa, del tracciato contorto e ambiguo
della politica estera italiana. Il periodo immediatamente successivo
alla fine del secondo conflitto mondiale non fu da meno. Inoltre i tre
uomini politici, che furono in sequenza titolari del Dicastero degli Esteri,
avevano una visione completamente diversa di intendere la politica
estera.

Terzo fattore: ’emarginazione subita da chi, fra gli esponenti politici
di governo, aveva platealmente difeso la politica danubiana italiana.
Il riferimento ¢ a Giuseppe Dossetti, il quale aveva intuito che proprio
in quella situazione di ambivalenza internazionale poteva, e doveva,
operare «/...] un paese, che abbia la tradizione, le risorse spirituali, il
peso demografico e la situazione geografica dell Italia».*® 11 deputato
Dc propose per il paese una posizione di neutralita attiva: la situazione
internazionale avrebbe imposto delle scelte di campo ineluttabili piu
che necessarie, ma per il momento sarebbe stato compito dell’Italia
proporre progetti ampi e trasversali per «uscire dai rigidi confini di un
certo schematismo».’® Per I’ltalia, dunque, sarebbe stato importante
— non solo dal punto economico, ma anche politico-internazionale —
intrattenere scambi commerciali con I’est europeo. Un altro, autorevole
esponente della Dc, Giulio Andreotti, pur non avendo in quel periodo
incarichi di governo in ambito di politica estera (era sottosegretario
alla Cultura, sezione Cinema) intervenne nel dibattito chiarendo che un
patto balcanico patrocinato dall’Italia ed in cui inevitabilmente avrebbe
fatto parte anche la Jugoslavia non sarebbe stato accettato dall’opinione
pubblica nazionale che non avrebbe compreso un atto di distensione

3 Alcide De Gasperi fu ministro degli Esteri ad interim dal 15 dicembre 1944 al 19
ottobre 1946; Pietro Nenni dal 19 ottobre 1946 al 2 febbraio 1947; Carlo Sforza dal 2
febbraio 1947 al 16 luglio 1951.

¥ C.M. Santoro, op. cit., pp. 71-95.

35 G. Dossetti, Scritti politici 1943-1951, a cura di G. Trotta (Genova, 1995), 159-160.

% L. Giorgi, op. cit., p. 48.
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con Belgrado «senza contropartite consistenti [n.d.a. la questione di
Trieste]».’” L’ostacolo Jugoslavia, quarto e ultimo fattore, quindi, non
solo aveva compromesso i rapporti tra Italia e Ungheria, ma aveva anche
raffreddato le prospettive di un patto balcanico e, fatto pit importante
fra tutti, I’orientamento ad est di una politica estera italiana che in cuor
suo avrebbe voluto trascendere il rigido schematismo politico dell’ormai
presente guerra fredda.

Bibliografia

Monografie
Aca-Rossl, Elena e ZasLavsky, Victor. Togliatti e Stalin. Il PCI e la poli-
tica estera staliniana negli archivi di Mosca. Bologna: Il Mulino, 1997.

ANDREOTTI, Giulio. De Gasperi e il suo tempo. Trento Vienna Roma.
Roma: Mondadori, 1956.

ANDREOTTI, Giulio. Intervista su De Gasperi. Roma-Bari: Laterza, 1977.
ANDREOTTI, Giulio. De Gasperi visto da vicino. Milano: Rizzoli, 1986.

Biacini, Antonello. Storia dell’Ungheria contemporanea. Milano:
Bompiani, 2006.

BiBO Istvan. Miseria dei piccoli Stati dell’Europa orientale. Bologna: 11
Mulino, 1994.

37 G. Andreotti, De Gasperi e il suo tempo. Trento Vienna Roma (Roma: Mondadori,
1956, 369. A onor di cronaca dobbiamo aggiungere che a Belgrado e Sofia il pro-
getto federalista era all’ordine del giorno. Nell’agosto del 1947 i rispettivi leader
Tito e Dimitrov firmarono un accordo di cooperazione, un primo passo per |’integra-
zione economica fra i due paesi ed, in ultima analisi, per la creazione di un’ampia
federazione dell’est europeo, dalla Polonia alla Grecia, in vista di una grande unione
doganale. Interverra direttamente Stalin, nel gennaio dell’anno successivo, a smen-
tirlo. A tal proposito vedi M. Zuccari, I/ dito sulla piaga. Togliatti e il Pci nella rot-
tura fra Stalin e Tito 1944-1957 (Milano: Mursia, 2008), 15; nonché le memorie di
Milovan Djlas, dissidente jugoslavo: Conversazioni con Stalin (Milano: Feltrinelli,
1962), 178 e sgg. E Se la memoria non m’inganna ... ricordi di un uomo scomodo
1943-1962 (Bologna: Il Mulino, 1987), 146.

340



BiBo Istvan. Isteria tedesca, paura, francese, insicurezza italiana. Psico-
logia di tre nazioni da Napoleone ad Hitler. Bologna: 11 Mulino, 1997.

CaroLl, Giuliano. La Romania nella politica estera italiana 1919-1965.
Luci e ombre di un’amicizia storica. Milano: Nagard, 2009.

Carocci, Giampiero. La politica estera fascista (1925-1928). Bari:
Laterza, 1969.

Craverl, Piero. De Gasperi. Bologna: 11 Mulino, 2006.

Dk FeLice, Renzo. L’ltalia in guerra (1940-1943). tomo 1. Mussolini
l’alleato. Torino: Einaudi, 1996.

DE Gasperi, Alcide. Scritti di politica internazionale. Citta del Vaticano,
1981.

Dk Gasperi, Alcide. Discorsi parlamentari. Vol. 1. Roma: Camera dei
Deputati, 1985.

D1 Novro, Ennio. Mussolini e la politica estera italiana (1919-1933).
Padova: Cedam, 1960.

D1 Novro, Ennio. Vaticano e Stati Uniti 1939-1952 (dalle carte di Myron
C. Taylor). Milano: Franco Angeli, 1978.

D1 Novrro, Ennio. Storia delle relazioni internazionali. Bari: Laterza,
2000.

D1 Notrro, Ennio. Dear Pope: Vaticano e Stati Uniti. La corrispondenza
segreta di Roosevelt e Truman con Papa Pacelli. Dalle carte di Myron
Taylor. Roma, 2003.

Dosserti, Giuseppe. Scritti politici 1943-1951, a cura di G. Trotta.
Genova: Marietti, 1995.

FErrARIS, Luigi Vittorio (a cura di). Manuale della politica estera ita-
liana (1947-1993). Bari: Laterza, 1998.

Gioral, Luigl. Giuseppe Dossetti e la politica estera italiana 1945-1956.
Metodo, prospettive, sviluppo. Milano: Scriptorium, 2005.

HanAk Péter (a cura di). Storia dell’'Ungheria, trad. G. Motta e R.
Tolomeo. Milano: FrancoAngeli, 1996.

HossBawn, Eric J. Il secolo breve 1919-1991. Roma: Rizzoli, 2006.

341



Rowmsics Ignéc. Wartime American plans for a new Hungary. Documents
from the US department of State. 1942-1944. New York: Columbia Uni-
versity Press, 1992.

Rowmsics Ignac. Helyiink és sorsunk a Duna-Medencében. Budapest:
Osiris Kiado, 1996.

Rowmsics Ignac. Magyarorszag torténete a XX. szazadban. Budapest,
2001.

Rowmsics Ignac. Az 1947-es Parizsi békeszerzodés. Budapest, 2006.

SanToro, Carlo Maria. La politica estera di una media potenza L’Italia
dall’Unita ad oggi. Bologna: Il Mulino, 1991.

SArRkOzY Péter. Roma, la patria comune. Saggi italo-ungheresi. Roma:
Lithos, 1996.

Mémoires

biLas, Milovan. Conversazioni con Stalin. Milano: Feltrinelli, 1962.
DiLas, Milovan. Se la memoria non m’inganna... Ricordi di un uomo
scomodo 1943-1962. Bologna: Il Mulino, 1987.

KArory1 Mihdly. Memorie di un patriota. Milano: Feltrinelli, 1958.

KEerTESZ Istvan. Between Russia and the West. Hungary and the illusions
of peace-making. 1945-1947. NY, 1992.

SzeGEDY-MaAszAk Aladar. Az ember dsszel vissznéz ...Egy volt magyar
diplomata emlékirataibol. Vol. 11. Budapest, 1996.

Documenti editi

Documenti Diplomatici Italiani, settima serie (1922-1935), voll. m (23
febbraio 192414 maggio 1925), v (15 maggio 1925-6 febbraio 1927);
decima serie (1943-1948), voll. n1 (10 dicembre 1945-12 luglio 1946), v
(13 luglio 1946-1 febbraio 1947), v (2 febbraio-30 maggio 1947), vi (31
maggio-14 dicembre 1947), vii (15 dicembre 1947-7 maggio 1948).

Documents diplomatiques frangais, 1946, tome 1 (1" janier-30 juin)

342



Documents on British policy overseas, series 1, volume vi, Eastern
Europe August 1945-April 1946

Documents on American Foreign Relations, vol. ix (Jan 1-Dec 31 1947)

European recovery and american aid. A report by the president’s Com-
mitee of foreign aid. Washington, 1947.

Foreign Relations of United States. Diplomatic Papers, 1945 (vol. 1v,
Europe), 1946 (vol. n1, Paris Peace Conference: proceedings; vol. vi,
Eastern Europe: the Soviet Union), 1947 (vol. m, The British Com-
mowealth; Europe; vol. 1v, Eastern Europe: The Soviet Union), 1948
(vol. v, Eastern Europe: The Soviet Union)

The Dynamics of World Power. A documentary history of United States
foreign policy 1945-1973. A. M. Schlesinger Jr. (edited by), vol. 1 East-
ern Europe and the Soviet Union

The United States in World Affairs 1945-1947

Saggi e articoli

AcGa-Rossi, Elena. ,,L’Italia allo scoppio della guerra fredda: fattori
nazionali ed internazionali” In L Italia e la politica di potenza in Europa
(1945-1950), AA.VV. (Milano, 1990), 621-633.

DI NOLFO, Ennio. ,,Problemi della politica estera italiana: 1943-1950” Sto-
ria e Politica XIV, no. 1-2. (1975): 295-317 .

DI NoLFo, Ennio. ,,Sistema internazionale e sistema politico italiano:
interazione e compatibilita” In La crisi italiana, volume I, a cura di
Graziano-Tarrow (Torino: Einaudi, 1979), 79-112.

DI NoLFO, Ennio. ,,La formazione della politica estera italiana negli anni
della nascita dei blocchi (I’Italia tra le superpotenze)” In L’ltalia e la
politica di potenza in Europa (1945-1950), AA.VV. (Milano, 1990),
603-619.

Rowmsics Ignéc. ,,Magyar békeelképzelések a masodik vilag-haboru alatt
és utan, 1942-1947" In 1945 a vilagtorténelemben. Milyen jovot képzelt
maganak a vilag?, a cura di 1. Feitl e Gy. Foldes (Budapest, 2005), 177-
190.

343






@]Z{ltyés Dénes

Olasz pszicho? Giuseppe Culicchia és a Brucia la citta

A torinoi sziiletésti Giuseppe Culicchia a Pier Vittorio Tondelli altal
inditott Under 25 projekt keretében publikalta elsé irasait, egészen pon-
tosan a harmadik, 1990-ben megjelent, Papergang cimet visel6 antologi-
aban.'! Bar e kotet, ahogyan maga Culicchia is fogalmaz, még nem tarta
szélesre a kapukat a konyvkiadok felé vezetd uton,? irdsai megjelenése
mindenképpen pozitiv visszaigazolasként hathatott a szamara. Késdbb
irodalmi dijak formdjaban is tobbszor részesiilt tehetséges fiatal iroknak
jar6 elismerésekben. Els6é 6nallo konyvével, a (szintén Tondelli hatasara,
biztatdsara megirt) Tutti giu per terra-val (Mindenki féldre!) 1993-ban
nyerte el a negyven év alatti irdtehetségek kiadatlan regényeiért odaitélt
Montblanc-dijat, ezzel pedig (némi pénzjutalom mellett) miive ingyenes
megjelentetésére is lehetdséget kapott. gy keriilt a regény 1994-ben a
konyvesboltok polcaira, majd tette szerzojét egy tjabb méltatas, az 1995-
ben kiérdemelt, palyakezdd irdkat illeté Grinzane Cavour-dij (Premio
Grinzane Cavour Autore esordiente) részesévé. Az elismerések soraban
e dij francia valtozatat is érdemes megemliteni (Prix Grinzane France),
amely a jutalmazast megel6z6 két évben Franciaorszagban forditasban
megjelent olasz prozai alkotasok elismerésére szolgal: ezt 2008-ban az 1/
paese delle meraviglie (A csoddak orszaga, 2004) hozta el a szdmara.

A kritikai irdsok mar a palyakezdo regénnyel kapcsolatban is sza-
mos alkalommal emlitik a Culicchia-préza erésségeként a fiatalos nyel-
vezetet,® a gordiilékeny, beszélt nyelvi fordulatokkal dolgozo, szlenges

Az Under 25 projekt azzal a céllal indult, hogy a huszonét év alatti irotehetségek-
nek lehetdséget biztositson arra érdemes miiveik publikalasahoz. A projekt keretében
harom kétet 1atott napvilagot (mindegyik Tondelli szerkesztésében): Giovani blues
(Ancona: Il Lavoro Editoriale, 1986); Belli & perversi (Ancona: Transeuropa, 1987);
Papergang (Ancona: Transeuropa, 1990).

2 V6. Giuseppe Culicchia, Libreria Giuseppe Culicchia. Letoltve: 2016.03.19. http://
www.giuseppeculicchia.it/libera-libreria-giuseppe-culicchia/.

Vo6. Giuseppe Antonelli, ,,Sintassi e stile della narrativa italiana dagli anni Sessanta
a oggi” in Storia generale della letteratura italiana, XII, a cura di Nino Borsellino e
Walter Pedulla (Milano: Federico Motta Editore, 1999), 685.
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elemekkel is gazdagitott stilust,* de ugyanigy pozitivumként szolnak a
lan jovoképiiket érzékletesen szemléltetd szereplk tudatos megvalasz-
tasarol, valamint az altaluk frekventalt jellegzetes milidk és helyszinek
talalo leirasair6l.” Mindezen ismérvek aztan a késébbi miivekben is
felfedezhetdek: a Paso doble-ban (1995), a Bla Bla Bla-ban (1997), az
Ambaraba-ban (2002), az Un estate al mare-ban (Egy nyar a tengernél,
2007), a Brucia la citta-ban (Ttizben ég a varos, 2010), illetve tovabbi
Culicchia-regényekben.’

Olyan kritikusi megallapitasokat is tobbszor talalni, amelyek a tori-
nodi ird konyveiben az egyszerili vagy éppenséggel banalis torténetek
irodalmi feldolgozasat hangsulyozzak. Erre utal példaul Giulio Ferroni
a metroallomason varakozo utasok szerelvény érkezéséig felmeriild
gondolatait feldolgozo, a mindennapokbdl, akar az ujsagok cimlapja-
ir6l és a hiradéadasokbdl is visszakdszond ,,bandlis, komor, aggaszto
torténeteket”’ €s élethelyzeteket, sokszor bizarr perverziokat felvillantd
Ambaraba kapcsan; vagy Fried Ilona, aki a Paso doble-t illetéen jegyzi

* Vo. Elisabetta Mondello, ,,La giovane narrativa degli anni Novanta: «cannibali» e
dintorni” in La narrativa italiana degli anni Novanta, a cura di Elisabetta Mondello
(Roma: Meltemi, 2004), 17.; Renato Barilli, E arrivata la terza ondata. Dalla neo
alla neo-neoavanguardia (Torino: Testo&Immagine, 2000), 100.; Fulvio Panzeri,
,»Variazioni da un’anticamera postmoderna. Scenari & trend della narrativa italiana tra
anni Ottanta e Novanta” in Altre storie. Inventario della nuova narrativa italiana fra
anni ’80 e ’90, a cura di Raffaele Cardone, Franco Galato e Fulvio Panzeri (Milano:
Marcos y Marcos, 1996), 41.

V6. Mondello, ,,La giovane narrativa degli anni Novanta: «cannibali» e dintorni” 21.;
Antonelli, ,,Sintassi e stile della narrativa italiana dagli anni Sessanta a oggi” 685.
Még az emberi tulajdonsagokkal rendelkezé ormanyos hangyasz kalandjairél szolo
A spasso con Anselm-ben (Szorakozas Anselmmel, 2001) és Liberi tutti, quasi-ban
(Mindenki szabad, majdnem, 2002) is, amelyek cselekménye jollehet némileg mese-
szerl, mégis erételjesen a jelen valosagara reflektal. Bizonyos szempontbol kivételt
képezhet a latszolag tavoli hetvenes években jatszodo és gyerekszereplékkel dolgozo
A csoddk orszaga, bar ennek nyelvezete szintén fol6ttébb fiatalos.

Giulio Ferroni, ,,Quindici anni di narrativa” in Storia della letteratura italiana.
1l Novecento. Scenari di fine secolo, 1, a cura di Nino Borsellino ¢ Lucio Felici
(Milano: Garzanti, 2001), 297. (Sajat forditas.) Némiképp a banalitast érzékeltetheti
maga a regény cime is, amely egy szorakoztatd, de 1ényegében jelentés nélkiili gye-
rekmondoka értelmezhetetlen elsé sora. Hasonld cimvalasztast mutat az iires, tartal-
matlan fecsegésre ¢és a vilagban tapasztalhato értelmetlenségekre utalé Bla Bla Bla.
Vo6. Gianni Turchetta, ,,Ma te ce I’hai un papa?” in Tirature '98. Una modernita da

7
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megy: ,,Culicchia jo ritmus- és kompozicios-érzékkel kozvetiti a napok
egyforma iirességet, s tomor, lényegre toro, szorakoztatoan groteszk-
ironikus nyelvezettel jeleniti meg korunk hosét (vagy, ha ugy tetszik
antihdseét): a banalitast irodalommd emeli.”®

Az emlitett nyelvi, stilisztikai és tematikai megolddsoknak koszon-
hetéen Culicchia regényei a mindennapok valdsagahoz kozelitenek:
erdteljesen reflektalnak a kortars vilagra, és hatékonyan vetnek szamot
a hétkdznapok torténéseivel. Hasonlo irdnyultsagi prozai miivet és irds-
modot az ezredforduld koriili évtizedek olasz irodalméban tobbet is
talalhatunk, amelyek altalaban nem filiggetlenek Tondelli miivészetétdl
¢s irodalomszervezd tevékenységétdl, illetve a kozvetlen kornyezetre
koncentral6 figyelem fontossagat hangsulyozé és a hétkoznapi valdsag
felderitését siirgetd Utmutatasatol. A nyolcvanas-kilencvenes-kétezres
évtizedek irodalmaban felélénkiil a torténetmesélésre iranyuld szandék,
kozben pedig egyre nagyobb hatassal bir a popzene, a televizio és a mozi,’
valamint — foként az 0j évezred vonatkozasaban — a szorakoztatd és/vagy
informatikai eszk6zok és programok. Mindez a préza egyes teriiletein
(példéul a pulp irodalomban, az Un. , kannibal ir6k™ csoportjanak iro6i
termésében) olyan ,,stilisztikai és tartalmi nyitottsdg”-ot eredményez,'”
amilyet mar Tondelli is szorgalmazott: az 1j generaciok ujfajta érzékeny-
séggel fordulnak az efféle Gjdonsagok felé, és nem restek kihaszndlni,
miiveikbe emelni a jelen valdsdganak egyre jabb (a filmek, a média,
az informatika vildganak) abrdzolas- és kifejezésmodjait, nyelvezeteit,
jelenségeit.

Marino Sinibaldi szerint éppen ez az Ujfajta érzékenység, az 0j kife-
jezésformak térnyerésére adott kétféle valasz az, amely a kilencvenes
évekbeli olasz irodalmat (de az ezredforduld utdni évtizedekre ugyan-
ugy gondolhatunk) alapvetéen meghatarozza. A kritikus szerint bizo-
nyos irék bar tudomast vesznek az emlitett ujdonsagokrol, a ,,magas”

raccontare: la narrativa italiana degli anni novanta, a cura di Vittorio Spinazzola
(Milano: I1 Saggiatore/Fondazione Mondadori, 1997), 29.

8 Fried llona, Modern olasz irodalom és szinhdz: problémdk és miivek (Budapest:
Bolcsész Konzorcium, 2006), 195.

? V0. Sergio Sabbatini, ,,Tratti principali della letteratura italiana dal 1968 Romansk
Forum, no.15 (2002): 17-18.

10 Marino Sinibaldi, Pulp, La letteratura nell’era della simultaneita (Roma: Donzelli,
1997), 89. (Sajat forditas.)
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¢és ,,alacsony” értékek megitélésének atalakuldsardl és a koztik 1évo
kiilonbségek elmosddasarol, miiveik tovabbra is az irodalom kiilon,
sajatos teriiletének a 1étjogosultsagarol arulkodnak. Mésok ellenben eld-
szeretettel és elditéletek nélkiil 6tvoznek mindennemii dolgot, ,, kiilonféle
eredetii nyelveket, témakat, alakzatokat és kifejezési formakat halmoz-
nak, [...] kombinalo és tendenciozusan valogatas nélkiili kepzelderdovel
gyurnak ossze eltérd miifajokat, hagyomanyokat és behatdasokat”."

Ez utébbi (pulp) irdkat hivja Sinibaldi ,,mindenevék”-nek (scrittori
onnivori), kozottiik emlitve Culicchidt is. Ami természetesen nem meg-
lepd, hiszen az ir6tol valoban nem all tavol a stilusok és a kifejezésfor-
mak elegyitése:

., Az elmult idokben sok szo esett az Irodalom, a Mozi, a Zene,
a Kepregények és a Televizio kozotti kapcsolatokrol. Ami
engem illet, a mondat, az oldal és a regény ritmus, ,,fiillel”
irok, mintha a szavakat, amelyeket felhasznalok, hangosan
ki kellene ejteni ahelyett, hogy néman hevernének a papiron
[...]. Ugy gondolom, hogy a kiilonbozd kifejezésmédok kil-
csonos keveredése igazan érdekes [jelenség].”'?

Sinibaldi irdsahoz hasonldéan Fulvio Pezzarossa pulp képviseldit
attekinté ,,zavaros, esetleges és onkényes felsorolds ’-aban® is talal-
kozhatunk a torindi ir6 nevével, amelyet a szerzd a kilencvenes évek Uj
¢és igéretes hangjait bemutato, pulpnak, ,tarantinistanak™ (tarantinista,
,»Quentin Tarantindt kdvetd”) és kannibalnak nevezett irokat vizsgalo,
Nanni Balestrini és Renato Barilli szerkesztette La Bestia cimi folyoirat
egyetlen megjelent szamabol kiindulva allitott 6ssze.'

A La Bestia-ban felmeriil6 jelzék ellenére Culicchia kannibalokhoz
fliz6d6 viszonya joval problematikusabbnak mutatkozik, mint pulphoz

Sinibaldi, Pulp. La letteratura nell’era della simultaneita, 89. (Sajat forditas.)
Giuseppe Culicchia, ,,A proposito di certezze” La Bestia. Narrative invaders!, no.1
(1997): 52. (Sajat forditas.) Erdekes, hogy a szoveg ritmusa és a hangzas Tondelli
szamara is kiemelt jelent6séggel birt.

Fulvio Pezzarossa, C’era una volta il pulp. Corpo e letteratura nella tradizione
italiana (Bologna: CLUEB, 1999), 213. (Sajat forditas.) Pezzarossa pulp irokrol és
mivekrol készitett listaja a 215-222. oldalon olvashato.

4 V0. La Bestia. Narrative invaders!, no.1 (1997).

348



valo kapcsolddasa, miiveibdl ugyanis hianyzik az a fokozott brutalitas és
vérben usz6 erdszak, amely az eldbbiek irasait erdteljesen meghatarozza.
Ennek ellenére egyesek szerint mégis joggal tarsithato a kannibalok cso-
portjahoz: igy vélekedik példaul Mario Barenghi, aki szerint Culicchia
., csupan egy kicsivel szelidebb természetii kannibal a tobbieknél, vagy
esetleg mar vegetarianussd valt.”'> Annal jobban rokonithato irasmodja
¢s stilusa a kortars észak-amerikai irok miivészetével, foként a (neo)
minimalista irodalom képviseldiével.'® A huszadik szazadi, s elsdsorban
az 1j és legjabb amerikai egyesiilt allamokbeli irodalom felé altala-
nossagban véve is egyre intenzivebb figyelem irdnyul a kilencvenes és

15 Mario Barenghi, ,,I cannibali ¢ la sindrome di Peter Pan” in Tirature ’98. Una
modernita da raccontare: la narrativa italiana degli anni novanta, a cura di Vittorio
Spinazzola (Milano: 11 Saggiatore/Fondazione Mondadori, 1997), 39. (Sajat forditas.)

16 Az amerikai minimalizmusrél és neominimalizmusrol 1d.: Fernanda Pivano,
»Minimalisti € postminimalisti hemingwayani” ut6sz6 Bret Easton Ellis Nullanal is
kevesebb cimi regényéhez, in Bret Easton Ellis, Meno di zero (Napoli: Tullio Pironti
Editore, 1986), 219-268. Pivano az amerikai minimalista irok nyolcvanas hullamaba
tartozo alkotokat nevezi poszt- vagy neominimalistaknak. Az amerikai minimalista
irodalom jelentés magyar kutatoja, Abadi Nagy Zoltan szintén kiilon kezeli a Ray-
mond Carver ¢és kortarsai, valamint a nyolcvanas évektdl kezdédden publikalo szer-
pest: Argumentum, 1994), 48-51. A nyolcvanas-kilencvenes évektdl alkotd szerzok
megnevezésére tovabbi terminusok is sziilettek: olyanok, mint a média generalta
,.kolyodkfalka” (brat pack), az ,jires nemzedék” (Blank Generation) és hasonlok.
V6. Elizabeth Young és Graham Caveney, Shopping in Space. Essays on America’s
Blank Generation Fiction (London — New York, NY: Seprent’s Tail, 1992), XIII, 8.;
Daniel Grassian, Hybrid Fictions. American Literature and Generation X (Jefferson,
NC: McFarland & Co., 2003), 11.; James Annesley, Blank Fictions. Consumerism,
Culture and the Contemporary American Novel (New York, NY: St. Martin’s Press,
1998), 2. Az amerikai minimalizmusrdl tobbek kozott 1d. még: Robert C. Clark,
American Literary Minimalism (Tuscaloosa, AL: The University of Alabama Press,
2014); Abadi Nagy Zoltan, ,,Minimalism vs. Postmodernism in Contemporary
Amercian Fiction” Neohelicon, no.1 (2001): 129-143; Mississippi Review, n0.40-41
(1985); Helikon, no.1-2 (2003); Sari B. Laszlo, ,, Joe csikorgo fogsora vagyok.” Viz-
lat a kortars amerikai minimalista prozarol (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado,
2014); Medgyes Tamas, Felszinesség, ismétlés, intertextualitas. A kortars amerikai
proza olvasasa, Ph.D. disszertacio (Szeged: Szegedi Tudomanyegyetem, Bolcsészet-
tudomanyi Kar, Irodalomtudomanyi Program, 2003). Letoltve: 2016.03.19. http://
doktori.bibl.u-szeged.hu/75/1/de _1261.pdf; Bocsor Péter, ,,Néhany sz6 az ujrealiz-
musrél” Literatura, no.3 (2000): 331-337; Bocsor Péter, ,,Vitaminimumus” Iskola-
kultura, no.4 (1997): 45-56.
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kétezres években, ami kétségteleniil nagy hatassal van az olasz prozara.'’
Ez Culicchia irasaival kapcsolatban sincsen mésképp:

, Nagyon jol ismerem az észak-amerikai irodalmat, és
ugy hiszem, hatdssal is volt ram stilisztikai szempontbol.
Engem nagyon érdekel az egyszeriiségrol szolo diskurzus,
amely éppen ennek az irodalmi hagyomanynak a sajatja, és
amely Hemingway-t6l Carveren keresztiil Easton Ellisig és
MclInerney-ig terjed. Mindig is lenyiigozott Carver elkép-
zelése, amely szerint a mondatot meg kell tisztitani minden
olyan dologtol, amely nem lényegbevago. "'

Mindehhez hozzavehetjiik, hogy Culicchia az ezredforduld utani évek-
tol az észak-amerikai irodalom forditdjaként is tevékenykedik, és olyan
tengerentuli miivek olasz nyelvre torténd 1 vagy Gjboli atiiltetése fiiz6-
dik a nevéhez, mint Mark Twaintdl a Huckleberry Finn kalandjai (az
olasz kiadas Culicchia forditasaban: Le avventure di Huckleberry Finn,
Milano: Feltrinelli, 2005), Francis Scott Fitzgeraldtol a Tales of the Jazz
Age (A dzsesszkorszak meséi; Racconti dell’eta del jazz, Roma: Mini-
mum Fax, 2011), vagy Bret Easton Ellis regényei, az Amerikai Psycho
(American psycho, Torino: Einaudi, 2001), a Holdpark (Lunar park,
Torino: Einaudi, 2005) vagy a Kirdlyi haloszobak (Imperial bedrooms,
Torino: Einaudi, 2010).

Mindezek fényében nem meglepd, ha tobb kritikai iras, tanulméany és
recenzid szerzdje ejt szot Culicchia minimalizmushoz valé kotéddésérdl.
Teszi ezt a Mindenki foldre!, a Paso doble és a Bla Bla Bla toredezett,
elliptikus, ,,egyszerii és linedris, »minimalista«” szerkezetét és stilu-
sat vizsgaldo Manuela Spinelli;'® a 2012-es Venere in metro-t (Vénusz
a metron) recenzald Andrea Ferri, aki szerint Culicchia stilisztikai és

17" V§. Sabbatini, ,, Tratti principali della letteratura italiana dal 1968 17-18.

Luca Cervasutti, Dannati & sognatori. Guida alla nuova narrativa italiana (Pasian
di Prato [UD]: Campanotto, 1998), 57-58. (Sajat forditas; kiemelés az eredetiben.)
Manuela Spinelli, ,,Schegge di vita quotidiana. Il frammento letterario e il
suo rapporto col reale nell’opera di Culicchia” Elephant&Castel. Laboratorio
dell’immaginaro, no.7 (2012).

Letoltve: 2016.03.19. http://cav.unibg.it/elephant castle/web/saggi/schegge-di-
vita-quotidiana-il-frammento-letterario-e-il-suo-rapporto-col-reale-nell-opera-di-
culicchia/117. (Sajat forditas.)
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regényszerkezeti szempontbol is sokat kdlesondz az amerikai minima-
lizmustdl (Bret Easton Ellistl, Chuck Palahniuktol);*° Fernando Bassoli,
aki az iroval készitett interjijat kozld cikkében ,,egészséges és intelli-
gens”, valamint ,,tragikomikus minimalizmus”-rol sz6l;?' az olasz mini-
malizmus Iétlehetdségét vizsgald Heidi Marek;* illetve a minimalizmust
egyenesen a kortars olasz proza egyik jellemzd iranyanak tekintd, a tori-
ndi ir6 munkassagat pedig ezen beliil targyalo Fried.*

Ha Culicchia korabbi irdsai parhuzamba éllithatéak a minimalista pro-
zaval, 2009-es Tiizben ég a varos ciml regénye a reduktiv és elliptikus
technikak kibontakozasanak csucspontjaként is tekinthetd. Olyany-
nyira, hogy azt — némi negativ felhanggal — egyfajta olasz vagy ,,fori-
noi Amerikai Psycho”-ként is emlegetni szoktak.”* A regény a jolétben
¢s sikerben Usz6 népszerli lemezlovas, Dj. laio torténetét meséli el, aki
egy Osszetlizést kdvetden hol tobbé, hol kevésbé kétségbeesetten keresi
eltlint baratndjét, Allegrat. A kutatds komolysagat megkérddjelezi laio
e veszteség ellenére is javarészt valtozatlan életvitele: tarsaival, Dj.
Zombival és Dj. Boh-val halmozza a szorakozast és — Allegra ide vagy
oda — a testi élvezeteket. Szorakozohelyrdl szorakozohelyre jar, a leg-
felkapottabb barokat, exkluziv éttermeket és klubokat latogatja, ott van
minden jelentds eseményen, a legismertebb hirességeket felvonultatd
party-kon vesz részt, az egyik féktelen éjszaka utan hajszolja a masikat,

% Andrea Ferri ,,Giuseppe Culicchia: Venere in metro” cimii recenzidja korabban az 7/
Paradiso degli Orchi elnevezésti kortars irodalmi folyodirat honlapjan volt olvashato
(http://www.paradisodegliorchi.com/Venere-in-metro.26+M57f589¢5{80.0.html),
jelenleg azonban itt nem elérhetd, egy része ugyanakkor tovabbra is megtalalhatd
az Andrea Consonni internetes recenziojahoz flizott olvaso6i kommentek kozott:
Andrea Consonni, Culicchia Giuseppe: Brucia la citta.

Letoltve: 2016.03.19. http://www.lankelot.eu/letteratura/culicchia-giuseppe-brucia-
la-citta.html.

2 Fernando Bassoli, ,,Il minimalismo tragicomico di Giuseppe Culicchia” Orizzonti,
no.14 (2001).

Letoltve: 2016.03.19. http://www.paroleinfuga.it/display-text.asp?IDopera=44184.
(Sajat forditas.)

2 V6. Heidi Marek, ,,Giuseppe Culicchia oder: Gibt es einen literarischen
Minimalismus in Italien?” Italienisch. Zeitschrift fiir italienische Sprache und
Literatur, no.1 (2002): 22-40.

% V6. Fried, Modern olasz irodalom és szinhaz: problémak és miivek, 185, 195.

2 Giuseppe Culicchia, Istruzioni per l'uso — Bret Easton Ellis, Letoltve: 2016. 03. 19.
http://www.giuseppeculicchia.it/istruzioni-per-luso-bret-easton-ellis/. (Sajat forditas.)
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kozben pedig mértéktelentil és teljes természetességgel fogyaszt a nap
barmely or4jaban mindenféle eldkeld italt, koktélt és — mindenekeldtt —
kokaint. Roviden sz6lva: mindig a ,,maximumon ¢ég”. (Nem véletleniil
sz6l Taioek bevett koszonési formaja a kdvetkezoképpen: ,,— Szdz fokon
egsz?” —, Ezren.” | ,,Sei caldo?” ,,Caldissimo.”)

A Tiizben ég a varos mindezeknek megfelelden egy latvanykozponta
vilagot: a latszat és a megjelenés irant megszallott, felszines és felbo-
rult értékrendrdl tantiskodo kornyezetet és tarsadalmi réteget jelenit meg.
Egy olyan valdsagot, amelybdl az igazi értékek és a tartalommal teli
emberi kapcsolatok kivesztek; amelyet az egyéni érdekek vezérelnek, és
amelyben a vezetd, politikai elit is ezeknek a szolgalataban all; amely-
ben a latni és latszani elv alapvetd szereppel bir; amelyben a materialis
javak birtoklasa hatarozza meg az embert és szamit a legfobb érdemnek,
amennyiben ezek biztositjak masok elismerését és az egyéni érvényesii-
1¢és lehetdségét. Masképp megfogalmazva, a regény egy olyan valdsagot,
pontosabban szélva, valosagszeletet abrazol (Culicchia ugyanis elismeri,
hogy a vilagnak l1éteznek mas, derlisebb oldalai*®), amely talan bortisnak,
romlottnak és sotétnek bizonyul, ugyanakkor valds és akut problémakat
rejt. Vagyis valdszer(i, redlis képet fest, amelyre az olvasoé is rdismerhet,
¢és bar aggaszto, de hatasos latleletét adja a jelenkor szdmos visszassaga-
nak. Ezéltal a puszta szorakoztatés helyett aktiv részvételre, tovabbi gon-
dolkodasra késztet, anndl is inkabb, mert nem magyaraz, és valaszokkal
sem szolgal, hanem a dolgokat beliilrdl, laio redukalt, érzéstelenitett sze-
mélyiségén €és nézépontjan keresztiil, semleges, érzelemmentes mdodon
beszéli el — illetve csak mutatja fel.

A feliiletkdzpontlisag, a latvanyossag, az anyagi és felszines értékek
elsObbsége végig tetten érhetdek a szovegvilagban és a cselekményben.
Mar maga a torténet szinterének, Torindnak a regénybeli képe is errdl
arulkodik: a véaros a divatos és tehetds oldalat mutatja, a torténések

3 Létezik egy attol teljesen eltérd fiatalsdag (Torinéban, Olaszorszdgban), mint ami-
Iyet a konyvben leirt embertipusok dabrdazolnak? Természetesen: példakbol nincs
hiany. Viszont én ez alkalommal a kivaltsagosok vilagat szerettem volna bemutatni,
azokét, akik minden valosziniiség szerint a jovo vezetd osztalyava valnak, mar ha a
JOVO ezt lehetové teszi a szamukra.” Giovanni Tarantino, ,,Giuseppe Culicchia: «Qui
a Torino la sinistra ¢ scomparsay,” Secolo d’Italia, 2009. marcius 17.

Letoltve: 2016.03.19. http://robertoalfattiappetiti.blogspot.hu/2009/03/giuseppe-
culicchia-qui-torino-la.html. (Sajat forditas; kiemelés az eredetiben.)
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tulnyomorészt jonnan felkapott varosnegyedek (Quadrilatero Romano,
Murazzi) exkluziv barjaiban, éttermeiben, szdrakozohelyein zajlanak.
Egy olyan Torino kdrvonalai rajzolodnak ki, amely ttllépett a FIAT-gyar
adta sziirke, elsddlegesen iparvarosi jellegén, és immaron egyfajta szora-
koztatd kdzpontta valt. Ezt az atalakulast nyomatékositjak tobbek kozott
a regény azon fejezetei, amelyekben a sokatmondéan F.U.F.F.A nevet
viseld kreativ ligynokség,* ahol a fészereplé-antihds laio napkdzben
tevékenykedik (munkaro6l beszélni talan talzas lenne), azt az Gjonnan
kapott megbizasat igyekszik teljesiteni, hogy az j varos arculatat meg-
alkossa, és azt minél vonzobba tegye. Az erre iranyul6 egyre vadabb
¢és vadabb otletelések egyik eredménye az az elképzelés, hogy Torino
nevét a hires modell, Gisele Biindchen utan Gisele-re cseréljék, amely
nem csak a varos Franciaorszdghoz fiz6d6 torténelmi kapcsolatait idézi
meg, de a Regio Szinhaz (Teatro Regio) lirai hagyomanyaira is emlékez-
tet, valamint — Bilindchen braziliai szdrmazasa révén — a multietnikus 1j
Torinonak is ad némi egzotikus szinezetet. Az Ujabb brainstorming-ok
soran aztan persze tovabb ,,finomodik™ a varos kialakitandé imidzse.?’

% A névvalasztas nyilvanvaldan nem véletlen: a fuffa amellett, hogy ,,bolyh”, ,,0ssze-

csomosodott szér” €s ,,pormacska” jelentéseket hordoz, féleg Eszak-Olaszorszag-
ban ,iires, értelmetlen fecsegés”, ,tartalomnékiili, becsapos latszat”, valamint
ertéktelen dolog” értelemben is hasznalatos.

27 Ld. a 36-42., 127-131., 255-256. és 358-359. oldalakon olvashaté, Brainstorming
cimet viseld fejezeteket. A Tiizben ég a varos szovege egyébként szamos angol
szoval és kifejezéssel dolgozik, ami ez esetben elsdsorban nem arra szolgal, hogy
az angol nyelv olaszra gyakorolt jelentds hatasara hivja fel a figyelmet: azt sokkal
inkabb olyan céllal teszi, hogy a jelen (abszurd) valésaganak minél hiiségesebb abra-
zolasat adja, 1évén, hogy az efféle szofordulatok hasznalata sokak szamara — leg-
alabbis a regényben abrazolt, valos értékeket (fel) nem ismerd kdzegben — a modern-
séggel, a ,trendiséggel” egyenld. Az angol szofordulatok mindennapi beszédben
val6 alkalmazasanak tulajdonitott jelentdségrdl és lehengerld hatasrol tanuskodik
példaul, hogy Iaio munkatarsa, Chicco, hogy mindenkinek megmutassa, 6 mennyire
széles latokort, naprakész és felvilagosult, nemcsak hogy eldszeretettel hasznal ilye-
tén szavakat ¢s kifejezéseket, de minden felszolalasat egy ,,stilusosan” odabiggyesz-
tett oh yeah felkialtassal fejez be: ,,— Nem arrol van szo, hogy talaljunk egy uj szlo-
gent. Arrol van szo, hogy talaljunk egy uj markanevet, amivel eladjuk Torinot a vilag
masik felének, oh yeah. [...] Egy uj nevet Torinonak. Egy hip, cool, young nevet, egy
charming, successful, friendly nevet, egy brand-new, up-to-date, yé-yé nevet: vagy,
ha akarjatok, egy hot nevet, oh yeah.” Giuseppe Culicchia, Brucia la citta (Milano:
Mondadori, 2009), 39. (Sajat forditas.)
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Mint azt lathatjuk, a kdnyvben olvashaté elképzelések meglehetd-
sen tulzéak (aminek kovetkeztében e fejezetek erdsen szatirikus szine-
zetet is kapnak), ugyanakkor kifejez6 képet adnak a jelenkorra jellemzd,
haszonért barmit tipusii hozzaallasrol (a feladat teljesitése természetesen
a megrendeldk biztositotta anyagi juttatassal jar), a mualtbol fennmaradt
értékek és hagyomanyok semmibevételérdl, az azok minden bilintudat
nélkili eltorlésére iranyuld hajlanddsagrol. S noha a bizarr Gtleteknek
pozitiv a kicsengése a szovegvilagban, a sorok és az abszurd elgondo-
lasok keltette ironia mogott érezhetden megbujik az ilyesféle felelétlen,
tizleti megfontolasok vezérelte kezdeményezések miatt érzett aggodalom,
amelyrdl Culicchia mar tobb interjuiban, explicit modon is nyilatkozott:

., [A]z Olimpiai Jatékokkal és a vasutallomas foldfelszin ald
valo athelyezésével Torinoban tobbet épitkeztek, mint bar-
mely masik olasz varosban. De vitathato eredmeényekkel [ ...].
[J]elentos ipari épitészeti 6rokség veszett karba, gondoljunk
a Michelinre.

[...] Azt a kozpontban talalhato épiiletet, ahol Gramsci
lakott, [...] az Onkormdnyzat eladta egy épitSipari vallalko-
zonak, aki egy étesillagos szallodat fog ott kialakitani.”®

, Ennek a regénynek a megsziiletését részben a varosom
irant érzett szeretet is taplalta, amely manapsag nincsen
idilli kériilmények kozott (egyebek mellett a régi ipari épii-
letek ledontésére gondolok, hogy ezzel tarsashazak szamara
teremtsenek helyet, ami a multunk és a kulturank egy része-
nek az elvesztését eredményezte).

A véros imidzse tehat kiemelt figyelmet kap a regényben, sét még a
mogotte 1évo valos tartalomnal is fontosabbd valik. A latvanykézponta-
sag ugyanakkor nem csak Torino esetében szembetlind: Iaio és a tobbi
regényszerepld szdmara is elsddleges szerepet toltenek be a kiilsdsé-
gek, a latszat és a megjelenés. JOl mutatja ezt a szovegben el6forduld

2 Tarantino, ,,Giuseppe Culicchia: «Qui a Torino la sinistra ¢ scomparsa».” (Sajat
forditas.)

2 Michele Barbero, ,,Torino notturna e morbida” Zai.net Lab, no.5 (2009): 39. (Sajat
forditas.)
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szamos markanév: az altaluk képviselt szimbolikus értékek feliilirjak az
adott targyak, eszk6zok, ruhadarabok hasznalati értékét, a jelold a jelolt-
tel egyenértékiivé valik, s6t még annal is 1ényegesebb lesz. Az aktualis
trendekhez val6 idomulas, a divat ismerete és az annak valé megfele-
1és alapvetden hatdrozzdk meg laioék életét, viselkedését: ,, Mi tetotol
talpig lazado fiatal kreativokkeént vagyunk feléltozve, vintage Stussy és
Gucci és Carhartt és Burberry és Evisu és Bathing Ape és Billabong
ruhadarabok keverednek rajtunk.”*® A markanevek folyamatosan jelen
vannak, akar a legaprobb cselekvések leirasanak is a szerves részét képe-
zik: ,,Betolom az iPodot a limited edition Diesel farmerem egyik zse-
bébe [...].”; ,,Osszeszedi a foldrol a Helmut Lang farmeremet és a Motel
Connection-6s polomat meg a vintage Avirex bordzsekimet, és odadob
nekem mindent az agyra.”; ,,A Wrangler dzsekim egyik zsebében még
maradt egy kis koksz.”*' Halmozott szovegbeli jelenlétiik nem csak a
narrator korlatozott vilaglatasarol arul el sokat, hanem az olvasé valo-
sdgaban betoltott meghatarozé szerepiikrdl is arulkodik. Mindemellett
az értelmezésre is erdteljesen kihat: e metonimikussag révén a szoveg-
vilag konkrétabba valik, a kortars valdsag jellemz6, mindennapi targyai,
hasznalati eszkozei (legalabbis az utalasok jeldltjeinek vilagaban jartas
olvas6 szdmara) egyértelmiiebben azonosithatdak lesznek.

laio és tarsai a kiillemre, a markas ruhdkra, eszkozokre és targyakra
onmaguk meghatdrozasanak és egyéniségiik kifejezésének leghatha-
tosabb eszkozeiként tekintenek (a ruhdkbol nem véletleniil hordanak,
amibdl csak tehetik, /imited edition — korlatozott, szamozott példany-
szamu — modelleket). Kdzben észre sem veszik, hogy ezaltal mar el is
veszitették onallosagukat és egyéniségiiket: a ldzado, kreativ Dj.-k és
ligynokok valdjaban végletekig konformizalddott személyek, akik iden-
titasat feloldotta, ,,beolvasztotta” a divat és a média ideologikus appa-
ratusa. laio esetében mindez odaig fajul, hogy hatalmas Hummer H3
szabadidéautojahoz (SUV) szorosabban kotddik, mint a koriilotte €16
emberek barmelyikéhez, vagy akar Allegrahoz. Ezt mutatjak a narra-
tor-foszerepld szemében ,, korunk egyetlen igazi ikonja’-ként (L unica
vera icona del nostro tempo) tekintett Hummer H3 SUV részletekbe
meno leirdsait tartalmazé fejezetek,* vagy laio regény elején olvashato,

3 Culicchia, Brucia la citta, 37. (Sajat forditas.)
31 Culicchia, Brucia la citta, 244, 292, 355. (Sajat forditas.)
32 1Ld. az 50-51., a 219-220. és a 251. oldalakon olvashato fejezeteket.
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Allegraval folytatott veszekedése soran tanusitott viselkedése, amely
szintén tobb mint beszédes:

,—Este? [...] Egyadltalan semmi mondanivalod nincs nekem?
Nekem valojaban a Hummer H3-asomon jart az eszem, a
barsonysima, csucstechnologiaval felszerelt belso részeken

[..].53

Azt a jelenetet is érdemes felidézni, amelyben laio megismeri késdbbi
baratndjét, Serenellat (az, hogy Allegra csak eltiint, de kapcsolatuk ettdl
még nem ért véget, természetesen lényegtelen), amelyben szintén a
Hummer foglalja el a fdszereplé gondolatvilagaban a kozponti helyet:

.,— Es most? Mit mondjak neki?
— Szorakoztato? — mondja 6 nekem.
— Hat, igen — randitom meg a vallam. — Nem annyira,
mint a Hummer H3-asom, de azért szorakoztato.
— Mi az a Hummer H3?
— A Hummer H3 az egy Suv — kapcsolok négyesbe. —
Azaz, ez a Suv. A dobogo szivét a Vortec 3700-as motor adja

[ ]

A kortars vilag hasonlo visszdssagairol és abszurditdsairdl (a trendek
megszallott kdvetésérdl, a hamis, profan, mulandé értékek feliilkereke-
désérdl, a személyiség elhomalyosuldsarol) ad szdmot a regény azokban
az ismétlédo szakaszokban is, amelyekben minden n6 az adott divat sze-
rinti torzsi tetovalast visel a hatsgja felett, €¢s mindegyikiiknek a Grande
Fratello televizios valdsagshow szerepldjéével azonos fru-fruja van,
vagy amelyekben mindenki vadonat(yj, de hasznaltnak tiind ruhakat hord.
A vilag rendje, ugy tlinik, végérvényesen felborult, az értelem elveszett:
az 0j akkor jo, ha réginek latszik; az igazi érték értéktelennek szamit (és
forditva); az jo, elvart vagy kivanatos, ami nem valds €s igaz. A fogyasz-
to1 ipar manipuldcidja hatdsara a birtoklasvagy is csillapithatatlan, mig

3 Culicchia, Brucia la citta, 12. (Sajat forditas.)
3 Culicchia, Brucia la citta, 70. (Sajat forditas.)
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az elégedettség allapota viszont elérhetetlen. Ezt mutatja laio idedlis far-
mernadrag megkeresésére tett Uitja is:

,Ma az iizleteket jarom, és még akkor is, ha mar osszesen
harminchét, nem, harmincnyolc farmerem van, koztiik Levi's,
Levi's Engineer, Levi s Big E limited edition Vintage Clothing
modell, Levi’s Red, Levi’s White Label, Evisu, G-Star, G-Star
Raw, Wrangler, Wrangler Bluebell, Diesel, Diesel Lab,
Helmut Lang, Replay, még keresem a tokéletes farmert, a far-
mert, amit ram szabtak és nekem valo a szinezése, a farmert,
amirol néha felteszem magamnak a kerdést, hogy vajon meg
fogom-e taldlni valaha, és ez a gondolat tényleg kikészit.”>

A Tiizben ég a varos-t azonban nem csak a fentiekben tetten érhetd tarsa-
dalmi-szocioldgiai, hanem egyben politikai tudatossag is jellemzi. Torino
allapota és arculata a varosvezetdk dontéseinek, egyéni mandvereinek,
valamint politikai megfontolasoknak az eredménye, amivel Culicchia —
ahogy arr6l korabban idézett véleménye is drulkodik — korantsem tlinik
elégedettnek. Nem véletlen hat, ha miive a regénybeli varos iranyitasat
kézben tartd zart érdekcsoportrél — azon keresztiil pedig altalaban az
olasz politikai életrdl és elitrdl — sajatosan nyugtalanitd képet fest. Teszi
ezt példaul azzal, hogy az emlitett politikai mili rendellenes miikodé-
sérél mar maguk a kozéleti személyiségek regénybeli nevei is hatdsosan
tajékoztatnak (hogy csak par beszédes vezetéknevet emlitsiink: Mintasco
— ,,megszedem magam”, Mincenso — ,tdmjénezem magam”, Denaro —
»pénz”, és igy tovabb). A varosi elit érdekkdzpontl szemléletmodjat és
erkolesi hanyatlasat hangoztatja az a meglehetdsen abszurd mozzanat is,
hogy az ,,Undorodunk A Drogtol” (La Droga Ci Fa Schifo) elnevezésii
kampany rekldmarcai gyanant éppen a kabitoszerfiiggd Dj.-kre, laiora,
Boh-ra és Zombira esik a valasztas.’*® Hasonldan sokatmondo tovabba
az a kozponti, erésen szimbolikus jelenet, amelyben az emlitett vezetok
¢s befolyasos emberek egy olyan tortan osztozkodnak, amelynek tetejét
Torino csokoladéval megrajzolt térképe disziti.*’

35 Culicchia, Brucia la citta, 310. (Sajat forditas.)
3 V0. Culicchia, Brucia la citta, 20-21.
37 Ld. a 208-214. oldalakon olvashat6 La torta (A torta) cimi fejezetet.
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Ahogyan érezhetd, a regénynek ez az a torténetszala, amely az alle-
gorikus értelmezés lehetdségének a leginkabb kedvez. Tobbek kozott
ennek koszonhetd, ha megjelenését kovetden a Tiizben ég a varos meg-
lehetdsen heves reakciokat valtott ki, noha Culicchia szandéka, sajat
bevalldsa szerint, nem az volt, hogy Torino vezetését pellengérre allitsa.
Ennél joval altalanosabb véleményt kivant kozolni:

,,Hogy megprobaljuk beazonositani a szereploket, osszessé-
gében véve folosleges jaték. A politikusok nevei, amelyeket
valasztottam, nem annyira konkrét személyeket jellnek, mint
inkabb nemzeti tipusokat abrazolnak. Ezek az olasz politika
altalanos hibdi [ ...]."%

Akérhogy is, az elbeszélés ezen részei sem kivannak a dolgok mélyére
hatolni vagy nyilt allasfoglaldst megfogalmazni: a szoveg itt is
csak felmutat, és (laio személyiségének megfelelden) valtozatlanul
érzelemmentes, regisztrald, vizualis marad.

Az elmondottak fényében taldn nem tulsagosan meglepd, ha
Culicchiat tobbszor érte olyan vad, amely szerint a Tiizben ég a varos-
ban Bret Easton Ellis irdsmddjat, stilusat, mindenekeldtt Amerikai
Psycho cimii regényét masolja.* Valoban szamos olyan vonast lehet
felfedezni, amelyek alapjan a két mii rokonithatd egymassal, legyen sz6
azok stilisztikai vagy tematikai megoldéasairol: a nyelvezet mindennapi,

¥ Cristina Taglietti, ,,Culicchia processa Torino: vacua, perversa e drogata” Corriere
della Sera, 2009. januar 30., 43. (Sajat forditas.)

3 Bret Easton Ellis Amerikai Psycho-jardl (a regénnyel foglalkozo szakirodalom-
bol csak néhany alapvetd forrast kiemelve) 1d.: Elizabeth Young, ,,The Beast in
the Jungle, the Figure in the Carpet. Bret Easton Ellis’s American Psycho” in
Elizabeth Young és Graham Caveney, Shopping in Space. Essays on America’s
Blank Generation Fiction (London — New York, NY: Seprent’s Tail, 1992), 85-122;
Julien Murphet, Bret Easton Ellis’s American Psycho. A Reader’s Guide (Lon-
don — New York, NY: Continuum, 2002); Sonia Baelo-Allué, Bret Easton Ellis’s
Controversial Fiction. Writing Between High and Low Culture (London — New
York, NY: Continuum, 2011); Naomi Mandel (ed.), Bret Easton Ellis. American
Psycho, Glamorama, Lunar Park (London-New York: Continuum, 2011). Ellis mun-
kéassaganak kortars olasz prozara gyakorolt hatasarol 1d.: Gianluigi Simonetti, ,,La
scuola delle immagini. Bret Easton Ellis e il romanzo italiano contemporaneo” in
L’immagine ripresa in parola. Letteratura, cinema e altre versioni, a cura di Matteo
Colombi e Stefania Esposito (Roma: Meltemi, 2008), 312-338.
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banalis, nemegyszer obszcén; a stilus monoton ¢€s (latszolag) egyszert;
az elbeszélés fragmentalt és filmszerti, a kiilszint helyezi premier planba;
a fejezetek epizddszeriiek; a szereplok, a rajtuk keresztiil abrazolt tarsa-
dalmi réteg és a jelenkor tarsadalma felszin és latvany iranti megszallott-
saga hangstlyozottan kirajzolddik; a markanevek meghatarozo, konkrét
targyakat helyettesitd, azokat akar teljességgel elfedd funkcioval birnak
mind a szovegben, mind a szovegvilagban; az elbeszélés tobbszor dolgo-
zik explicit szexualis tartalmakkal; a kabitoszerek a szerepldk életében
hétkoznapi fogyasztasi termékeknek szamitanak, akik (nagyrészt ennek
eredményeképpen) torzult személyiséggel és redukalt vilagérzékeléssel
rendelkeznek; az érzelmekre (ha 1éteznek ilyenek) legfeljebb kovetkez-
tetni lehet. Kiemelhetjiilk még a szovegek kortudatossagat és allegori-
kus értelmezhetdségét;*" az ismétlések-ismétlodések mindkét miiben
megmutatkozé alapvetd szerepét, amelyek belsé szervezdelvként épitik
mind a cselekményt (korkordsen, Gjra és ujra ismétlédo cselekvések),
mind a szoveg szerkezetét (az 6ltozékek katalogusszerii leirasai Ellisnél;
a kihagyhatatlan tarsadalmi eseményeket és eldkeld party-kat latogatd
vendégek valtoztatas nélkiili felsorolasai Culicchianal*'); a szovegvi-
lagban megjelend, sajatos jelentéstobbletet hordoz6 feliratok funkciojat
(,.KI ITT BELEPSZ, HAGYJ FEL MINDEN REMENNYEL” és ,,NEM
KIJARAT” az Amerikai Psycho-ban, hogy csak a regényt keretbe foglalo
feliratokat emlitsiik; a mindeniinnen visszak6szoné ,,SZEGENYEK” —
,POVERINI” — falfirka a Tiizben ég a vdros-ban*?); vagy a narratorok
hallucinécioinak szovegértelmezést is befolyasolo hatasat.

Culicchia mlivének szamos olyan pontja van, amelyek alapjan az
eredetiségét elvitatd tdmadasok célpontjava valhatott. Az efféle nézetet
tiikroz6 vadak nagy szdma miatt az ird kiilon vélasszal is élt a regényt
Ellis stilusanak és/vagy Amerikai Psycho-janak (sikertelen) utanzataként
értelmezd véleményekkel szemben a honlapjan ko6zolt Istruzioni per
[’uso — Bret Easton Ellis (Haszndalati utasitas — Bret Easton Ellis) cim{i

4 Az Amerikai Psycho és a kortars amerikai minimalista proza efféle jellemzoir6l 1d.:
Sari, ,, Joe csikorgd fogsora vagyok” Vazlat a kortars amerikai minimalista prozarol,
17-42.

4 V0. példaul: Bret Easton Ellis, Amerikai Psycho (Budapest: Eurdpa, 2003), 49, 127-
128, 181, 257, 313, 515; Culicchia, Brucia la citta, 68-69, 137-138, 184-185, 302-303.

4 Ellis, Amerikai Psycho, 11, 568; Culicchia, Brucia la citta, 54, 79, 111, 209, 239, 266
stb.
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irasaban.® Itt azon foébb dolgokat veszi sorra és magyarazza, amelyeket
a negativabb hangvételii kritikdk — mondvan, hogy az amerikai szerzd
irdsain végzett forditasi munkak talsdgosan mély nyomot hagytak stilu-
san — hatarozott ellisi utdnérzésként szoktak a Tiizben ég a varos, vagy
akar a késébbi Vénusz a metron kapcsan felroni. Kitér tobbek kozott a
markanevek szovegbeli fokozott jelenlétére: ez, mint irja, valojaban
mar a kordbbi miiveiben is tetten érhetd, amelyek irdsakor még nem
dolgozott az Ellis-regények olasz nyelvre torténd atiiltetésén, és sokkal
inkabb a markanevek elmult évtizedek soran tapasztalt, olasz valosagban
— ¢és olasz nyelvben — val6 egyre hangsulyosabb térnyerésének a
kovetkezménye,* mintsem hogy az amerikai ird regényeibdl eredeztet-
hetd atvétel lenne. Hasonloképpen, a kokain és altaldban a kabitoszerek
elbeszélésbeli szerepével kapcsolatban sem érzi ugy, hogy az az Ellis-
féle torténetek mintajat kovetve valna hangstlyossa regényeiben. Ehe-
lyett ismételten a korabeli valosag hii dbrazolasara iranyulo torekvés-
6l beszélhetiink, mivel a mai Olaszorszagrol hitelesen irni gy, hogy a
kokain és mas narkotikumok ne jelennének meg megfeleld nyomatékkal
az elbeszélésben, Culicchia szerint egyenesen lehetetlen: ,,komolyan azt
hiszitek, hogy meg lehet dszintén irni egy mai Olaszorszagban jatszodo
regenyt anélkiil, hogy a szereplok ne hasznalnanak, vagy legalabbis ne
taldalkoznanak olyanokkal, akik haszndlnak ilyen szereket?”* Szt ejt
még a hirességek (vagy egy manapsag divatos szdval élve, ,.celebek”)
feltinésérdl és markans jelenlétérdl regényeiben: Ellis joggal beszélhet
roluk az Amerikai Psycho-ban és a Glamorama-ban, mivel az Amerikai
Egyesiilt Allamokban a hirességek a kollektiv képzelet részét képezik —
de nincsen-e ez ugyanigy Olaszorszdgban? Nem ugyanolyan mértékben
hatjak-e at a sztarok, az ismert emberek, a celebek az olaszok képzeletvi-
lagat, nem ugyanolyan erdvel 6zonlik-e el a roéluk szo616 hirek az olaszok
hétkdznapjait, mint mindenki masét az Amerikai Egyesiilt Allamokban

# Culicchia, Istruzioni per I’'uso — Bret Easton Ellis. A www.giuseppeculicchia.it hon-
lap tartalma ma mar nem frissiil, annak funkcidjat lényegében atvette Culicchia
Facebook-oldala. Letoltve: 2016.03.19. https://www.facebook.com/pages/Giuseppe-
Culicchia/57738027264.

4 [A] nyolcvanas évektdl kezdve bizonyos termékeket elkezdtiink a mdrkaneveiken
hivni: a walkman a Sony volt, a sportcipé az Adidas, a farmernadrag a Levis, és igy
tovabb.” Culicchia, Istruzioni per 1’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)

4 Culicchia, Istruzioni per I’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)
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¢és a vilag szamos mas orszagaban? Culicchia ironikus-szarkasztikus
hangon fogalmaz, de véleménye egyértelmii: ,.En taldltam ki magam-
nak az egészet, sot: mindent Ellistol mdsoltam, mert Olaszorszdg egy
komoly orszag, és Olaszorszagban hasonlo hiabavalosagok egy csoppet
sem érdekelnek senkit sem.”* Mindezek mellett megjegyzi még, hogy
0 sorozatgyilkosokrol sosem irt, nem gy, mint Ellis, akinek Amerikai
Psycho-jaban éppen egy (valds vagy vélt) sorozatgyilkos a kdzponti
karakter; mig azzal az ironikus-Onironikus céllal alkalmazott modszerrel
kapcsolatban, hogy egyes szereplok vissza-visszatérnek a kiilonb6zo
regényeiben, mar elismeri, hogy arra akar Ellistd] eredeztethetd techni-
kaként is lehet tekinteni.

Mindezek fényében felvetddik a kérdés, vajon valdban az Ameri-
kai Psycho masolatdnak szamit-e a Tiizben ég a varos, vagy az a valo-
sdg bizonyos oldalaival, visszassagaival vald szembesitésnek, valamint a
fikcionalitds hataraival val6 kisérletezésnek (netan kikezdésnek) csupan
egy hasonlé modszerekkel megfogalmazott, ugyanakkor eredeti irodalmi
produktuma és eszkdze? Amennyiben csak egyes tartalmi elemekre vagy a
szoveg megformaltsaganak bizonyos aspektusaira koncentralunk, konnyen
juthatunk az elébbi allaspontra. Ha azonban jobban szemiigyre vessziik
Culicchia irasat, az Amerikai Psycho-n kiviili kapcsolddasi pontokat is
talalhatunk, és tobb olyan jegyet felfedezhetiink, amelyek mégis méltan
tanusitjak annak analdg vonasai ellenére is megmutatkoz6 originalitasat.

Az eldbbi meglatast igazoland6 elegendd lehet, ha par gondolat ere-
jéig visszatériink a foszereplé-narrator figurdjara: e jelentds parhuza-
mokat mutatd ponton is jol lathatd Culicchia regényének az Amerikai
Psycho-n kivill mas miivekkel is rokonithat6 jellege. laio személyisége
redukalt, de nem kizarélagosan Patrick Bateman mint4jara az. Az Abadi
Nagy Zoltan altal felvazolt minimalista személyiségtipusokra utalva:*’

46 Culicchia, Istruzioni per I’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)

47 Abadi a minimalista személyiségredukcio négy modszerét irja le, amelyek eredmé-
nyei: a kovetkezményes én, akivel még a cselekmény kezdete el6tt tortént valami-
lyen meghatarozo esemény, valtozas, a szoveg pedig csupan e torténés kovetkezmeé-
ny¢érdl tudosit; a fenomenologiai ember, aki killnézetben jelenik meg a szdvegben,
nagyjabol gy, ahogyan mindenki mas a valo életben, ¢s tetteibdl, kiilsé érintkezé-
seibdl lehet a jellemére, motivacidira kovekeztetni; a tudatmodositod szerek segit-
ségével boldogulni vagy menekiilni kivano érzéstelenitett én; valamint az 6nmaga
kifejezésében, a vilagban betoltott helyzete és problémai megfogalmazasdban gon-
dokkal kiiszk6do, ezért sokszor egyszeril, banalis nyelvezetli és szintén nehezen
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érzéstelenitett, amit vilagosan kirajzol kokainfiiggdsége, felszines tar-
sas kapcsolatai stb., valamint kovetkezményes, hiszen éallapota, ahogyan
az a szoveg apro részleteibdl apranként 9sszeallhat, a felbomlott csaladi
hattér, tovabba Allegra és az ongyilkos testvér, Ludwig elvesztése siker-
telen 1élektani feldolgozasdnak az eredménye. Az els6t persze Bateman
esetében is nyilvanvaléan elmondhatjuk, kézben azonban meg kell
jegyezni, hogy az szamos masik minimalista irds szerepldinek is egyér-
telmlien megmutatkozo jellemzdje. Az utdbbirdl pedig Ellis regényénél
egyenesen tobb joggal juthat esziinkbe példaul Jay Mclnerney Fények,
nagyvaros-a €s annak édesanyja haldlaval és felesége hiitlenségével
szembenézni képtelen narratora.”® |4 dusgazdag és nemlétezé csala-
dok sarjai, laio és baratai, Dj. Zombi és Boh [...] [a] jolét gyermekei, a
minden aron valo szorakozdsra iranyulo hajlamuk azonban meély sebe-
ket rejt.”* Szinte ugyanezt a gondolatot McInerney miivének névtelen
foszerepldjével kapcsolatban is megfogalmazhatjuk. Az 6 és laio sze-
mélyiségdefektusainak okai, lelki traumdi ugyanakkor felfejthetéek — az
Amerikai Psycho narracidja ezzel szemben ennyire sem engedi kozel
az olvasot Bateman lelkivildgdhoz és személyiségéhez (ha a regényben
létezik egyaltalan olyan, hogy személyiség™).

[aio korunk korantsem ismeretlen antihdse: a kabitoszer, a fergeteges
ritmusban porgd, felszines és élvhajhasz mindennapok rabja. Mig azon-
ban kihagyhatatlan taldlkozok, események és kokaincsikok toltik ki ide-
Jjét, valdjaban végteleniil iiresen kdvetik egymast érzéstelenitett, sekélyes
mindennapjai. Sodrodik az eseményekkel, tartalmatlan és felszines kap-
csolatokat 4pol (olyannyira, hogy az interneten olvasott hirek és véle-
mények, amelyekre nem szilikséges azonnali reakcid, mélyebb hatas-
sal vannak ra minden ¢él6szoban torténd, kdzvetlen kommunikacional),

értelmezhetd motivaltsagu-érzelemvilagu artikulacioképtelen ember. V. Abadi, Az

amerikai minimalista préza, 221-238.

V6. Jay Mclnerney, Fények, nagyvaros (Budapest: Eurdpa, 2007).

Tarantino, ,,Giuseppe Culicchia: «Qui a Torino la sinistra ¢ scomparsa».” (Sajat for-

ditas.) Erdemes lehet megemliteni, hogy Culicchia ezt kovetéen érdekes parhuzamot

von az elsd, valamint az itt vizsgalt regénye kozott: ,,Mindezek fényében a Tlizben

ég a varos ftalan egy kicsit olyan, mintha ezeknek a kétezres éveknek a Mindenki

foldre!-je lenne [...].” (Sajat forditas.)

0 V6. Ban Zsofia, ,, Tl a minimalizmuson” PRAE, no.2 (2004): 9-10.; Kathryn Hume,
Agressive Fictions. Reading the Contemporary American Novel (Ithaca, NY — Lon-
don: Cornell University Press, 2012), 122-123.

48
49
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képtelen barminemii mélyebb reflexiora és érzelemre (taldn csak bizo-
nyos targyakhoz és hasznalati eszk6zokhoz, mindenekeldtt Hummer H3
SUV-jahoz kotédik igazéan), tavlati céljai nincsenek, a jelen pillanatanak
minél frenetikusabb megélése a legfontosabb a szdmara. Kozben valahol
mélyen viszont azért érzi, hogy 1étezik egy mindezen kiviili valosag, sot
bizonyos mértékben (ha nem is igazan tudatosan) vagyik is arra, hogy
oda visszataldljon. E halvany belsd késztetés miatt talalja érdekesnek
Serenellat, az egyetlen olyan lanyt, akinek testét nem disziti torzsi teto-
valas, és aki nem visel a Grande Fratello szerepldjéével megegyezd fru-
frut, valamint ezért keresi a regény vége felé haladva egyre kétségbeeset-
tebben Allegrat, illetve hangoztatja sajat magéanyat.

Munkalkodik tehat benne valami, ami azt stigja, hogy nem feltétleniil
van igy minden rendben, helyzetét és allapotat tudatosan felmérni — netan
megvaltoztatni — azonban nem szdndékozik, st arra egyenesen képtelen.
Osztonszerti segélykidltasat pedig kdrnyezete sehogy sem akarja meg-
hallani. Ennek megfelelden el is marad a valtozas: Iaio a mindennapok
iirességeébdl, energiat felemésztd korforgasabol nem tud kiszakadni.

,,— Mit csinalsz itt? — kérdi 0 télem.

— En... kétségbe vagyok esve, Serenella. Teljesen kétségbe
vagyok esve. — szalad ki a szamon.

— Tudod, hogy épp most talaltam a neten egy ujfajta rizs-
papirt? — mosolyog ¢ ram [...].,,

..— Ugy dontéttem, hogy megérdemlek valami jutalmat.
Csak nem tudom, hogy elmenjek-e venni egy miniruhdt a
Born in Berlinbe, vagy engedjek meg magamnak egy kis nya-
raldst a Phi Phi Islanden. Te mit mondasz?

— En... rosszul vagyok, érted?

— Holnap este egyébkent lesz egy performance a Fonderie
Teatrali Limonéban.”

..— LUDWIG! — orditok rettegve. ,, ALLEGRA! SEGITSE-

TEK!”
Senki nem valaszol.
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— Es én egyediil vagyok, egyediil, egyediil, érted? Egyediil
vagyok. De minden a legnagyobb rendben. ™’

laio allapotanak valtozatlansaga, monotonitasa Batemant is az esziinkbe
juttathatja, akinek szintén nem sikeriil kornyezete figyelmét érdemileg
felkeltenie, abban barmiféle valtozast el6idéznie (neki erre drasztikusabb
»modszerekkel”: szornyl tettei elkovetésével lenne meg a lehetdsége),
az olasz regény narratorat ugyanakkor a kilépés iranti tudattalan vagya
a Nullanal is kevesebb foszerepldjével, Clay-jel még inkabb rokonitja,
akinek szintén van egyfajta ,,nem-tudatos ocsudas[a]”**.

Mar e par utalas is jol érzékelteti, hogy noha Culicchiat valoban nem
hagyta érintetleniil az Amerikai Psycho és annak forditdsa, ennek az
Ellis-miinek a kizardlagos hatasarol beszélni mégis tulzas lenne. A Tiiz-
ben ég a varos-ban joval tobb behatast dolgoz 0ssze, €s az amerikai
szerz0 regényének-regényeinek ismereténél meghatarozobb szamara a
kortars (és minimalista) észak-amerikai irodalomban valé mélyrehato
tajékozottsaga. Ez pedig nemhogy csorbitand miive irodalmi értékét, de
azt kiilonleges szinezettel gazdagitja.

Aregény eredetiségét hangstlyozza még (Ellistdl és a minimalizmustol
is fliggetleniil) a jelen olasz valdsagaval torténd folyamatos szamvetése.
E kontextusba valé mély bedgyazddottsdga szamos ponton megmu-
tatkozik, kezdve magétol a mi cimétdl, amely egy népszerli minimal
techno zenei alapokra épiilé olasz elektronikus diszkoslagert idéz,> a

31 Culicchia, Brucia la citta, 329, 330, 338, 395. (Sajat forditas.)

2 Abadi, Az amerikai minimalista proza, 191. Ld. példaul: ,— Csak... nem hiszem,
hogy ez helyes.”; ,,— Hova megyiink? — kérdeztem. // — Nem tudom — mondta. — Csak
ugy megyiink. // — De ez az ut nem vezet sehovda — mondtam neki. // — Az nem szamit.”
Bret Easton Ellis, Nullanal is kevesebb (Budapest: Eurdpa, 1999), 194, 200.

3 A deboscia (,kicsapongas”) és debosciato (,kicsapongd”, ,,feslett életi”) szavakbol
torzitassal képzett il deboscio nevet visel6, néhany egyetemista alkotta csapat jegyzi
azt a 2007-es, Frangetta (jelentése ,,fru-fru”, itt azonban személynevet is jeldl) és
Milano is burning (Milano tiizben ég) cimen egyarant ismert zeneszamot, amely-
lyel Iétrejott annak a milanodi, huszas éveiben jard, jomodl, onmagat kifinomultnak
¢és izlésesnek gondolod, valojaban azonban alszofisztikalt lanynak a sztereotipikus
alakja, aki tokéletesen tisztaban van az aktualis trendekkel, tudja, melyek az elfo-
gadott és divatos viselkedésformak (mi ,,mend”, és mi nem az), melyek a felkapott
helyek, amelyekre jarni érdemes, ¢s igy tovabb. A kiilséségeknek tulzott jelentd-
séget tulajdonitd, azok kovetését eldtérbe helyezd életmodot célkeresztbe allitd
Milano is burning, amelyben Frangetta éppen efféle gondolatainak ¢és stilusos(nak
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szovegvilag valosagbdl is ismerds helyszinein és személyiségein keresz-
til a jellemz6 és aktudlis egyéni, tdrsadalmi, politikai problémakig.
Mindez természetesen tudatos, ahogyan arrél Culicchia iroi attitiidjé-
ol tajékoztatd kozlése is arulkodik: ,, husz éve [...] probalok egyfajta
antropologiai leirast adni a hazamrol.”>* A Tiizben ég a varos-ban e
leiras meglehetdsen negativ képet rajzol a kortars olasz valosag egyes
aspektusair6l, a jomodu fiatalokrol, mindennapjaikrél, fogyasztoi szo-
kasaikrol, a politikarol, mindezt pedig reduktiv médon, egy felszines és
érzelemmentes narracion keresztiil teszi, amelyet ugyanakkor tobb izben
athat az ir6 stilusdnak sajatosan karakterisztikus, f4j6 komolysagot és
idité konnyedséget egyszerre kdzvetitd ironikus-szatirikus hangvétele.

Ennek ellenére az elbesz¢lés jellemzden a puszta felmutatds szintjén
marad: csak regisztral, kdzben pedig nem magyardz, valamint megoldast
sem kinal. Hacsaknem elliptikusan, csupan sugallva (ha egyaltalan), és
erdsen szorgalmazva az értelmez0i magatartast, az aktiv olvaséi kozre-
mitkddést. Akarcsak Culicchia regényei altalaban:

. [A] kényveimnek nincsen meghatarozott iizenete, amit
kozolni kivanndanak. Mindenki azt taldalja benniik, amit sze-
retne. Olyanok, mint a telefonkonyv, amelynek nincsen mon-
danivaloja, hanem mindenki aszerint hasznalja, amire sziik-
sége van.”

[S]zeretnék utalni a konyv egyik szereplojére: Dj. laio fruszt-
ralt és elégedetlen baratnojére, Allegrara, aki a foszereplo
keresései ellenére eltiinik a semmiben, hogy aztan vissza se
térjen. Szeretek arra gondolni, hogy orokre elment egy jobb
vilag utan kutatva, és hogy azt meg is talalta.

hitt) életvitelének ad hangot, és amelynek (indirekt médon) ferde tiikrot tartd szo-
vege egyszerre cinikus, szarkasztikus és szatirikus, olyan nagy népszertiségre tett
szert, hogy mintajara rovid idén beliil tobb olasz varosrol — koztiik Torindrol is —
hasonlo szerzemények sziilettek (természetesen mindig az adott helységhez igazitva
a szovegeket, valamint a cimeket: Roma is burning, Firenze is burning, Napoli is
burning, Torino is burning stb.), majd a zeneszamokbol Italy is burning cimmel
valogataslemez is késziilt.

3% Culicchia, Istruzioni per 1’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)

53 Bassoli, ,,Il minimalismo tragicomico di Giuseppe Culicchia” (Sajat forditas.)

3¢ Barbero, ,, Torino notturna e morbida” 39. (Sajat forditas.)
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Ez természetesen csak egy az Allegra sorsanak alakulasat felfejtd interp-
retacios lehetdségek koziil, ahogyan szdmos mas esetben is tobbféle
megoldas kinédlkozik az ismerds és egyértelmiinek tiind, elliptikussa-
guk miatt azonban mégis bizonytalan elbeszélésbeli képek, cselekvések,
torténések, illetve a regény cselekménye értelmezéséhez, kiegészitésé-
hez. Aminek kdszonhetden a Tiizben ég a varos, minden sekélyesség és
latszat ellenére, valojaban mély és komplex tartalmakat rejt. Ez persze
ismételten a kortars amerikai minimalizmushoz és Bret Easton Ellishez
vagy az Amerikai Psycho-hoz kozeliti, a regény azonban tobb, mint ez
utébbi mill puszta masolata. A Tiizben ég a varos az elmult évtizedek
olasz irodalma, azon beliil pedig egy reduktiv prozairany figyelemre-
mélto, egyedi és eredetien olasz alkotasa.
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ABSTRACT

Balazs Zsuzsanna

Marionette, maschere, strati di realta: Il metateatro di Luigi Piran-
dello e quello di William Butler Yeats

Pazmany Péter Katolikus Egyetem

Nel presente saggio illustro i1 parallelismi finora ingiustamente trascu-
rati tra il teatro di Pirandello e quello di W. B. Yeats, con particolare
riferimento all’uso della supermarionetta (iiber-marionette) ed all’intrec-
cio tra diversi strati di realtd. Sostengo che la teoria delle tre corde di
Pirandello dimostra notevoli analogie con la teoria di Yeats, secondo la
quale I’'uomo puo appartenere a tre diverse sfere d’esistenza dipendendo
dal proprio comportamento: all’4nima Hominis, alla condizione dell’aria
(condition of air), e all’Anima Mundi. Inoltre, mostrerd le somiglianze
tra la modernizzazione della tradizionale commedia dell’arte operata da
Pirandello e la trasformazione del teatro medievale giapponese NO da
parte di Yeats. Le opere discusse includono 1/ berretto a sonagli (1917)
di Pirandello e Le parole sul vetro della finestra (1934) di Yeats.

Blasko Barbara

«... salt, onest, lavorador!» Friuliani in Ungheria tra la fine del 19°
secolo e I’inizio del 20° secolo

Debreceni Egyetem

Nella seconda meta del XIX secolo, i lavori edili e gli investimenti,
nell’Impero Asburgico, come nei vari paesi europei, coinvolsero un
gran numero di lavoratori specializzati. Il bisogno di manodopera venne
soddisfatto, tra 1’altro, dall’emigrazione dei friulani, un fenomeno che,
dalla meta dell’Ottocento, diventd sempre piu grande. Nella maggior parte
delle famiglie montane del Friuli ¢’era almeno un salumiere (salamar)
che ogni autunno, con i suoi compagni, andava a lavorare nei salumifici
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italiani fondati nell’Europa orientale. Le fabbriche, create in questo
periodo dagli emigranti friulani, conquistarono nuovi mercati contribuendo
all’evoluzione di un nuovo settore dell’industria alimentare.

Ertl Péter

Le postille del Petrarca al Bellum Iugurthinum di Sallustio
(Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut. 64, 18)

Eo6tvos Lorand Tudomanyegyetem

Il presente contributo ha lo scopo di esaminare le postille del Petrarca
al Bellum Iugurthinum di Sallustio vergate sui margini dell’odierno
manoscritto Plut. 64, 18 della Biblioteca Medicea Laurenziana di
Firenze. Le postille vengono divise in tre gruppi: segni di attenzione
(fiorellini, maniculae e notae), glosse esplicative e riassuntive, citazioni
e rinvii esterni. In base agli incroci delle postille del codice con le opere
petrarchesche, 1’uso del manoscritto da parte del poeta viene collocato
in un arco cronologico che va circa che va da circa la meta degli anni
attorno al 1350 fino al 1374 fino al 1374, anno della morte del Petrarca.
L’articolo ¢ accompagnato da un’edizione commentata delle postille.

Foltyn Borbala

Alberto Caprara: Insegnamenti del vivere

Pazmany Péter Katolikus Egyetem

Nel presente articolo vorrei far conoscere le mie ricerche che riguardano
un libro seicentesco di Alberto Caprara, intitolato /nsegnamenti del
vivere. L’opera, che puo essere definita come una raccolta di favole o
come raccolta di novelle pedagogiche, contiene 30 storie, di cui finora
avevo analizzato 13. Il libro ¢ indirizzato al nipote dell’autore con lo
scopo di insegnargli le regole morali della vita in modo che i1 consigli
dell’autore vengano illustrati dalle favole di animali. Le 13 novelle
analizzate si basano tutte quante sulle favole di Esopo, e la sostanza delle
mie ricerche ¢ il paragone parallelo tra le favole di Esopo e le storie di
Caprara. In tutti casi ho preso in considerazione la forma e il contenuto
delle singole favole, inoltre ho aggiunto anche degli aspetti stilistici e
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morali/etici, come per esempio lo scopo dei due autori nel caso di ogni
favola.

Gerencsér Aniko

Carlo Gozzi e le Fiabe teatrali

Eo6tvos Lorand Tudomanyegyetem

Il presente articolo riporta i risultati di un’altra ricerca sull’opera di
Carlo Gozzi, con particolare attenzione alle Fiabe teatrali. Le richerche
sono basate sull’archivio della famiglia Gozzi, ritrovato da Fabio Soldini
nel 2001, e finora conservato nella villa familiare a Visinale. 11 Fondo
Gozzi ¢ costituito da vari documenti di famiglia, lettere, scritti letterari,
polemici e teatrali autografi, sia di Gasparo che di Carlo. La collezione
¢ entrata in possesso della Biblioteca Marciana nel 2003, e si ¢ aperto
un vero laboratorio per gli studiosi. L’ultimo decennio era segnato dalle
ricerche sui documenti del Fondo Gozzi, da cui sono nati numerosi
saggi sui manoscritti ed un lavoro di loro comparazione con le edizioni a
stampa. Dal 2011, presso I’editore Marsilio, vengono pubblicati i volumi
dell’Edizione Nazionale delle opere di Carlo Gozzi.

Hajnoczi Eszter

Anton Francesco Doni, un poligrafo dimenticato, oppure no?

Pazmany Péter Katolikus Egyetem

Lo scopo delle mie ricerche ¢ quello di delineare la multiforme opero-
sita di Anton Francesco Doni (1513-1574), e di inserire la sua figura
nel contesto della vita intellettuale e letteraria dell’epoca. Doni ¢ mem-
bro attivissimo dei circoli letterari nella Venezia della seconda meta
del Cinquecento. Come vero poligrafo, si occupo delle opere di antichi
autori, compose musica, scrisse sull’architettura, sul disegno e su que-
stioni religiose. La figura e I’attivita di Doni non sono note in Ungheria,
ed infatti non esistono studi in ungherese sulle sue opere. Il presente arti-
colo mira, appunto, alla sommaria presentazione della bio-bibliografia
del Doni, sperando che cio sia utile anche agli studiosi della vita lettera-
ria della seconda meta del Cinquecento.
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Hajnoczi Kristof

Pier Paolo Vergerio e gli indici

Karoli Gaspar Reformatus Egyetem

Pier Paolo Vergerio (Capodistria 1498 — Tubinga, 1565) nella vita ¢ stato
avvocato, umanista, diplomatico, nunzio apostolico a Vienna, vescovo
della sua citta natale, riformatore, polemista religioso, tipografo,
distributore di scritti religiosi e consigliere di principi. Quando apparvero
in Italia le liste dei libri proibiti, lui in reazione creava il genere letterario
dell’indice corretto. Per oltre un decennio ha prontamente reagito
a cataloghi, elenchi e liste che hanno cercato di limitare o di vietare i
prodotti italiani a stampa; ha curato, redatto, accompagnato con aggiunte
di testa sua, stampato e distribuito personalmente una serie di contro-
cataloghi. Ma qual era il suo scopo?

Kadar Anett Julianna

Gli strumenti musicali della Divina Commedia

Debreceni Egyetem

Gli strumenti musicali nella Divina Commedia hanno un ruolo complesso.
Non solo fanno sentire i suoni, ma rappresentano anche la loro posizione
nel sistema ontologico medievale. Nell’Inferno, ad esempio, suonano
i semplici strumenti d’accompagnamento e altri ancora che venivano
suonati originariamente come segnali durante le battute di caccia. Dante
fa suonare questi strumenti per creare cacofonia e rumore. Nel Paradiso
invece si trovano molti strumenti che suonano melodiosamente. La ¢
riscontrabile I’armonia e anche la polifonia che sono piu complesse di
quei suoni musicali che Dante descrive nell’Inferno. Il poeta usa questi
strumenti, facendoli suonare, non solo per comparazione ma anche per
la loro presenza musicale. Lo scopo di questo studio & quello di rivelare
tutti gli strumenti musicali che si trovano nella Divina Commedia ¢ di
presentarli.
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Lengyel Réka

La fortuna della biblioteca del Petrarca e dei manoscritti
quattrocenteschi del De remediis utriusque fortunae

MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont Irodalomtudomanyi Intézete

Dopo la morte del Petrarca, negli armadi del suo studio ci rimase un
tesoro di un valore inestimabile, la sua biblioteca, che comprendeva 1
manoscritti delle opere petrarchesche. Negli anni successivi, mentre lo
studio del celebre poeta divento un luogo di culto, vi arrivarono studiosi
e filologi da diverse parti dell’Italia per copiare il testo dei manoscritti
autografi. Il manoscritto autografo del De remediis ¢ andato distrutto o
perso, ma ne esistono a tutt’oggi antichi manoscritti risalenti al Quattro-
cento (ne conosciamo circa trenta). Nell’articolo riporto la descrizione
di quei codici, cui all’interno della tradizione manoscritta, ¢ stata
riconosciuta la massima autorevolezza o che sono rilevanti da altri punti
di vista nella storia della fortuna del De remediis.

Marmiroli, Lorenzo

Lo scoppio della Prima Guerra Mondiale sulle pagine delle riviste
culturali italiane L’Unita-problemi della vita italiana, La Voce,
e dell’ungherese Nyugat (luglio-agosto 1914)

Szegedi Tudomanyegyetem

L’articolo tratta delle reazioni degli intellettuali italiani delle riviste
La Voce (Firenze, 1908-1916) e L’Unita-problemi della vita italiana
(Firenze, successivamente Roma, 1911-1921) e dell’intellighenzia
ungherese del periodico culturale Nyugat (Budapest, 1908-1944)
all’attentato terroristico di Sarajevo, in cui il 28 giugno 1914 furono
colpiti a morte 1’Arciduca Francesco Ferdinando e la sua consorte, ¢ alla
crisi internazionale che ne segui. Il contributo si sviluppa dal momento
del fatale attentato fino allo scoppio improvviso della Grande Guerra,
un mese dopo I’evento a Sarajevo, il 28 luglio 1914, trascinando in
pochi giorni I’Europa del tempo in guerra. L’Italia ¢ 1’unica tra le grandi
potenze a restare fuori dal conflitto, dichiarando il 2 agosto la propria
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neutralita e permettendo quindi la nascita e lo sviluppo di un dibattito tra
gli intellettuali, futura spina dorsale dell’esercito in qualita di sottufficiali
e ufficiali di complemento, sulle cause e sulle conseguenze della tragedia
europea, e sul ruolo che la Penisola dovrebbe giocarvi. Al contrario, per
gli intellettuali ungheresi la Grande Guerra ¢ fin da subito una realta,
manifestandosi come la Prova del Fuoco per la Monarchia danubiana.

Matyas Dénes
Psico italiano? Giuseppe Culicchia e Brucia la citta

Szegedi Tudomanyegyetem

Sin dal suo esordio negli anni Novanta, la scrittura di Giuseppe Culicchia
¢ stata messa spesso in relazione con certe tendenze letterarie come il
pulp italiano, i cosidetti «scrittori cannibali», o anche il minimalismo
(americano). Con il presente scritto si intende, infatti, proporre un’analisi
del romanzo di Culicchia intitolato Brucia la citta, un libro che alcuni
hanno chiamato, riferendosi alla nota opera di Bret Easton Ellis, perfino
«Italian Psycho». L’obiettivo del lavoro ¢ anche quello di esplorare le
affinita delle tecniche narrative del romanzo con quelle di alcuni scritti
contemporanei e di tentare di posizionarlo nella letteratura italiana e,
forse, anche mondiale.

Molnar Annamaria

Le virtu delle matrone romane dietro uomini illustri. I Detti e fatti
memorabili di Valerio Massimo come fonte del De mulieribus claris
di Giovanni Boccaccio

Szegedi Tudomanyegyetem

Giovanni Boccaccio, arcinoto autore del Decamerone, in una delle sue
poco note opere latine, De mulieribus claris, raccoglie le biografie di
centosei donne, prevalentemente pagane, degne di nota per i loro atti
positivi ovvero negativi. Per realizzare questa impresa straordinaria, il
Certaldese si rivolge alle fonti della letteratura antica, completandole con
le proprie invenzioni e amplificazioni, con particolare riferimento ai Detti
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e fatti memorabili di Valerio Massimo. Questa comunicazione, attraverso
’analisi di alcune biografie presenti sia in Valerio Massimo che in Boc-
caccio, intende di dare un quadro generale dell’opera boccacciana, del
metodo di lavoro e della problematica dell’identificazione delle fonti
utilizzate.

Nicolosi, Simona

Italia e Ungheria: una partnership altalenante (1946-1947)

Universita degli Studi di Roma «La Sapienzay

I rapporti tra Italia e Ungheria hanno viaggiato nel corso dei secoli su
piu piani: politico, economico, sociale. Il presente saggio si propone di
indagare 1 rapporti diplomatici tra i due paesi con particolare attenzione
al biennio post seconda guerra mondiale. In quel frangente storico,
nonostante le devastazioni della guerra appena trascorsa e 1’ombra
dell’ormai presente guerra fredda, si registrd una modesta liberta
d’azione di entrambi paesi. Il riavvicinamento, nonostante il cattivo esito
delle trattative diplomatiche, confermo la secolare amicizia tra i due
paesi e il fatto che, tra i paesi dell’area, I’'Ungheria continuava ad essere
il partner privilegiato per I’Italia.

Otott Noémi

I volti di Brunetto Latini: rappresentazione e autorappresentazione

Szegedi Tudomanyegyetem

Il celebre ’canto di Brunetto’ (il canto XV dell’Inferno) ha suscitato
molte polemiche, determinato e giustificato un’ininterrotta, e secolare,
riflessione. L’incontro tra il viaggiatore protagonista ed il suo maestro
ha una capitale importanza anche dal punto di vista dell’impresa di
scrittura della Commedia. Ma I’anziano intellettuale fiorentino non
appare soltanto in questo canto: infatti lui ¢ ’autore e, allo stesso tempo,
il viaggiatore protagonista della famosa opera I/ Tesoretto, un poemetto
didascalico-allegorico scritto in volgare. Nella mia comunicazione mi
occupo della figura di Brunetto Latini e della sua rappresentazione.
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Roth Marton

La nascita di un genere letterario — utopie italiane nell’eta della
Riforma e della Controriforma: Roseo, Doni, Patrizi — Agostini,
Bonifacio, Zuccolo

Szegedi Tudomanyegyetem

Uno dei periodi piu splendidi della cultura italiana ¢ stato indubbiamente
il Rinascimento, quando le magnifiche corti ospitavano non soltanto i piu
significativi artisti dell’epoca, ma erano anche modello di codificazione
delle norme di vita. E tuttavia, dietro la magnificenza della vita artistica
e culturale e lo sviluppo delle scienze si celavano i prodromi di quelle
contraddizioni politiche ed economiche che ne avrebbero segnato
proprio il loro declino: I’irreversibile trasformazione della situazione
politica europea, 1’inizio delle divisioni religiose, il declino economico
(determinato dalla scoperta del Nuovo Mondo) di un’Italia politicamente
frantumata. In questa caotica situazione apparve con una grande
impetuosita una nuova esigenza: la ristruttarazione dei saperi. Proprio
questa voglia di creare modelli puod essere rintracciata in opere come
il Principe di Machiavelli, il Cortegiano di Castiglione, ed il Galateo
di Giovanni della Casa. Da questo punto di vista, non fanno differenza
nemmeno le utopie, in quanto I’illusione di costruire una citta ideale
¢ solo un modo per ridisegnare la mappa della conososcenza umana
al suo piu alto livello. Nonostante il fatto che il mondo costruito dalle
utopie sia astratto, esse si riferiscono sempre a una realta vera e propria:
infatti, la base del modellare consiste proprio nel risolvere i problemi
piu gravi dell’epoca. Di conseguenza, ’il brave, new word’ che nasce
non ¢ solamente una visione del mondo idealizzato ma, nello stesso
tempo, rispecchia anche i problemi sociali, religiosi ed economici del
Rinascimento italiano. Tramite un’analisi comparativa, ho cercato di
evidenziare differenze e somiglianze tra diversi testi che appartengono
ad un arco temporale alquanto esteso e di giungere a delle conclusioni
sintetiche rispetto al funzionamento del trattato utopico in senso lato.
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Salvatori, Annalisa

La scrittura per la sopravvivenza

Universita degli Studi di Roma ,,La Sapienza”

L’oggetto del mio contributo ¢ la scrittura per la sopravvivenza ovvero
I’importanza che gli scrittori e 1 poeti sono in grado di attribuire alla
scrittura nei momenti di grande disagio interiore e di condizioni estreme.
La scelta di trattare questo tema deriva dall’interesse per 1’argomento
stesso: analizzare quale sia la funzione della scrittura nelle opere esaminate
e il valore che il poeta le conferisce. Nell’ambito di questa ricerca ho
deciso di parlare del poeta ungherese di origine ebraica Miklos Radnéti,
testimone nei suoi lavori della persecuzione degli ebrei in Ungheria.
Personalmente ritengo che le sue opere meritino attenzione poiché
composte in un momento doloroso che fa parte della storia dell’'umanita.
Il mio obiettivo ¢ quello di analizzare frammenti di opere relativi all’atto
di scrivere e all’importanza della scrittura come reazione agli eventi del
tempo ovvero il valore che essa assume nelle opere pian piano che la
situazione storica peggiora. La mia analisi mira a far emergere dall’opera
del poeta ungherese il valore attribuito alla poesia di fronte alle atrocita
e alla morte. Proprio quest’ultima ¢ il tema principale delle sue poesie;
egli era convinto che sarebbe morto presto e questo suo stato d’animo
si riflette nei versi che scrive. Mediante la scrittura Radnoti offre una
testimonianza del valore artistico € umano della parola che va al di 1a del
vissuto. Nonostante la vicinanza della morte, il poeta non si abbatte ma
continua a fare poesia, ed ¢ attraverso la composizione di versi che Miklos
Radnéti trova la forza necessaria per andare avanti; la poesia per lui ¢ vita.
Con il passare del tempo, la scrittura assume un ruolo importante, diviene
un’ancora di salvezza e un modo per cercare di andare avanti, di superare
le avversita e riaffermare il valore della mente umana e della sua attivita
contro la barbarie. A tal proposito si puo dire che per Radnoti la scrittura
fu un appiglio a cui aggrapparsi in momenti di profondo sconforto; egli era
convinto che non sarebbe sopravvissuto, ed ¢ proprio attraverso la scrittura
che trova un modo per sopravvivere alla sofferenza causata dalla prigionia
(il poeta fu deportato in vari lager ungheresi e serbi). Alla fine, la scrittura
stessa risultera essere stata una via per riaffermare la propria dignita in una
condizione in cui I’autore era privato di ogni diritto e speranza di vita.
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Siili Tiinde

«DILIGITE IUSTITIAM QUI IUDICATIS TERRAM»
Szegedi Tudomanyegyetem

I canti XVIII-XX della Divina Commedia sono dedicati alla giustizia:
nel canto centrale della triade Dante definisce Dante definisce il relativo
tema, che essa sia divina e terrena, per poi occuparsi della dottrina della
predestinazione. Nel cielo di Giove abbiamo uno spettacolo coreografico:
prima gli spiriti giusti compongono nel cielo, con le loro luci, le figure
di singole lettere che si uniscono a formare una massima biblica:
«DILIGITE JUSTITIAM QUI JUDICATIS TERRAM», poi 'ultima
lettera della parola TERRAM, la M gotica, si trasforma in un giglio
che infine diventa la testa di un’aquila vista di lato. L’aquila, simbolo
dell’ Impero e della Giustiza, e la M, segno della Monarchia, il migliore
governo possibile sulla terra, cio¢ gli elementi fondamentali della
concezione politica di Dante si congiungono tra loro. Il re degli uccelli,
simbolo della potenza divina e di quella regale con questo significato
affonda le sue radici in divese culture e diventa I’emblema della Roma
imperiale a cui — secondo la concezione dantesca dell’Impero — Dio ha
affidato la giustizia sulla terra.

Szoke Eszter

1l teatro come fattore determinante della cultura cittadina
rinascimentale

Debreceni Egyetem

Le citta con I’aiuto del teatro potevano rinforzare il loro potere e mostrarlo
alle altre citta, siccome il teatro svolgeva anche la funzione di strumento
di propaganda. Il rapporto tra la citta e il teatro divento col passare dello
tempo sempre piu stretto. Il potere e la cultura si sostenevano a vicenda.
I cittadini trovavano la loro identita nell’esistenza urbana e partecipando
agli spettacoli potevano sentirsi parte della comunita. L’ambiente urbano
come luogo ideale della vita associata entro nel teatro, poiché la visione
della citta nella sua forma ricostruita e idealizzata costituiva il motivo
principale del palco rinascimentale.
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Turai Gabriella

Carisma: femminile puoi esserlo? Una prova weberiana

Budapesti Corvinus Egyetem

La presente ricerca parte da un fatto talora sconosciuto, ossia la
mistica femminile del Medioevo pud essere concepita anche come
potere carismatico nel senso weberiano. L’analisi mira a presentare il
concetto weberiano di «carisma» nella sua data polivalenza, ed il potere
carismatico, analizzandolo nell’operosita delle mistiche femminili
del Medioevo (Santa Ildegarda di Bingen, Sant’Angela da Foligno e
Santa Brigida di Svezia). L’esperimento copre anche la problematica
maschile-femminile del concetto di carisma, dimostrando che questo
binomio del gender studies non era rilevante per Max Weber.

Zsiros Andrea

I due grandi romanzi dell’Ottocento: Le avventure di Pinocchio
di Carlo Collodi e il Cuore di Edmondo De Amicis

Debreceni Egyetem

In questo mio articolo volevo mostrare le somiglianze e le differenze
riscontrabili che si trovano tra 1 due grandi romanzi dell’Ottocento:
Le avventure di Pinocchio di Carlo Collodi e il Cuore di Edmondo De
Amicis. Perché I’opera di Collodi € piu conosciuta e popolare di quella
di De Amicis? Perché Cuore non viene letto tanto quanto Le avventure
di Pinocchio? Quali sono 1 valori letterari di queste opere? Quali sono i
loro generi letterari? Spero che dal mio articolo tutto cio diventi chiaro
per 1 lettori e spero anche che leggano anche 1’altro grande romanzo del
Risorgimento italiano.
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