5;6’ke Eszter

Az italiai szinhaz mint a reneszansz varosi kultuarat
meghatarozo tényezo

A 15. szdzad végétdl a humanistdk kozott diskurzus alakult ki a szin-
haz koriil, amelyben fontos szerepet kaptak a kiilonb6z6 dramai miifajok
meghatarozasa, jellemzése mellett maganak a szinhazi térnek a kialaki-
tasara vonatkozo javaslatok is. Ez a fokoz6do érdeklddés abbol az antik
vildg irdnti vonzodasbol eredt, amely az egész korszakot meghatarozta
a miivészet minden teriiletén. A szinhdz nemcsak ezen eszménynek
felelt meg, de mas szempontbdl is illeszkedett a tarsadalom szdvetébe,
valamint a hatalom, a politika €s a kultra kapcsolatrendjébe is. A rene-
szansz szinhaz vizsgalata soran bepillantdst nyerhetiink abba a kdzegbe,
amelyben a szinhdz a hatalom gyakorlasanak, propagéalasanak, a hatalmi
kommunikacionak egyik fontos eszkozéve, terepévé valt, amely nagy-
ban segitette a fejedelem, az uralkod¢ altal kivant kép kialakitisat, meg-
erdsitését. A 15. szdzad masodik felében éledt fel az érdeklddés az antik
szinhdz rekonstrudlasa irant. A szinjatszdsnak ugyan voltak mas formai
korébban, hiszen a kdzépkorban az linnepi latvanyossdgoknak szamos
formaja 1étezett, ilyen volt a sacra rappresentazione és a kormenet. A 15.
szdzadban a vallasos iinnepeken megmaradtak a szakralis formak, de
bizonyos alkalmakon (carnevale, varosi tinnepek) mar sokkal tobb vilagi
elem kapott szerepet. A kiilonb6zo felvonuldsok alkalmaval keveredtek
az Okori, mitologikus, k6zépkori szakralis €s bohdzati elemek és az alle-
gbria adta meg azt a nyelvet, keretet, amelyben ezek az elemek egyiitt
jelenhettek meg.

A szinhaz létrejottének egyik fontos allomdsa volt a Romai Akadémia
¢s Pomponius Laetus munkassaga, aki rekonstrualta az antik szinhdzat,
¢s olyan hely kialakitasa volt a célja, ahol 1étrejohetett az okori vilag
masa. Mindenki, aki szinhazzal foglalkozott arra térekedett, hogy 0jjaé-
lessze a klasszikus szinhazat. El6szor miikedveldk szolaltattdk meg lati-
nul a miiveket egy kisebb kozonség eldtt. A humanistdk mar nem csak
antik elemeket jelenitettek meg a szinjatszasban, hanem az antik szinha-
zat kezdték felfedezni és utanozni. A varosba érkezé humanistak feladata
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a kulturélis élet megszervezése, propagalédsa is volt, emellett 1étrejottek
kiilon csoportosuldsok is. Roméban ilyen szerepet toltott be a Pomponius
Laetus altal vezetett Accademia Pomponiana. De nemcsak Roméban,
hanem mads, a szinhaz fejlédésének vizsgalataval kapcsolatban fontos
pozicidt betdltd varosban is taldlhatunk erre példat (mint a firenzei Orti
Oricellariban 6sszegyilé értelmiségiek kore). A pomponiusi akadémia
az okori szinhaz kulturdlis és szocialis presztizsét is vissza akarta alli-
tani, hogy régi pompéjukban tiindokolhessenek az antik auctorok miivei.
A gorog és latin miiveken, az épitészeti kihivadsokon tul természetesen
céljuk volt az 6rok varosnak, Réma mitoszanak Oregbitése is, hiszen
ahogy egyre tobbet felfedeztek, megismertek a klasszikus okor vilaga-
bol, annal ismertebb lett ez a mitosz is. A klasszikus miiveknek, a latin,
gordg nyelvnek az ismerete, az antik szinhdzzal kapcsolatos tudéas egyre
inkabb jelentették egyszersmind a hatalomhoz val6 hozzaférés kulcsat is.
Egy olyan elemmé valt, amely megkiilonboztette, elvalasztotta a tarsa-
dalmi csoportokat. Az északi varosok egyre gyorsabban fejlodé szinhazi
kultirdja mellett megmaradt Roma kozpontisdga, a kiilonb6zd varosok
figyelme egyre inkabb a papak kultirat érintd intézkedései, dontései felé
iranyult.

A 16. szazad folyaman egyes varosok, fejedelemségek kulturalis fej-
16désének kiemelkedd eleme volt a szinhaz (jol érzékelheté ez Ferrara
vagy Firenze varosdnak esetében), ezért nagy figyelmet szenteltek
annak, hogy egyre tobb, egyre grandidzusabb eldadast allitsanak szin-
padra. A helyzet még kiélezettebb lett, amikor mar a kiilonb6z6 varosok
mintegy presztizskérdésként tekintettek a szinhdzi eléadasok sikerére,
népszerliségére, a kiilonbozd udvari irok elismertségére. A reneszansz
szindarabok ennek a fejedelmi kultiranak a produktumai, amelynek
tirkozik erejét, politikdjat, mualthoz vald kotddését, visszanyuldsat, de
kisérletezéseit, ujitasait is. A fejedelmek azok, akik bar sajat céljaikat,
érdekeiket szem el6tt tartva, de a kivaltoi a szinhdzzal foglalkozé kutata-
sok, diskurzusok sokasagdnak, a humanistak ez iranyu érdeklddésének,
az antik szovegek Ujrafelfedezésének, valamint majd késobb a ,,modern”
darabok megsziiletésének.

A Quattrocento utolsé évtizedeitdl kezdve a szinhazzal foglalkozo
szakemberek, humanistak arra is nagy hangsulyt helyeztek, hogy tapasz-
talataikat, a latott eldadasok élményét irdsban is rogzitsék kézikonyvek,
traktatusok vagy egyszerli beszamoldk, levelek forméjaban. Az egyik

176



fontos forrds az ismeretlen szerzotdl szarmazd Diario ferrarese, amely
kozel szaz év eseményeit irja le, vagy egy masik naplé Bernardino
Zambotti tollabol, amely szintén a ferrarai udvarban torténteket meséli
el, de nemcsak ferrarai tinnepekrdl olvashatunk, hiszen mar a pomponiusi
akadémia els6 eldadasairol is sziilettek feljegyzések. Ezeknek a fennma-
radt irdsoknak a segitségével a tényszerti adatok mellett képet kapha-
tunk arrdl is, hogyan értették, értelmezték a szinhdz fogalmat, a szinhaz-
nak a vdrosi létben, kulturdban betoltott szerepét a korabeli befogadok.
Ennek j6 példajat adja Leone de’ Sommi a szinhazi eldadasokrol sz6lo
mivében (Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche,
1556—-1589"), amelyben a kiilonb6zé miifajok (komédia, tragédia), a
kosztiimok, a szinészi jaték és a diszletek vizsgalata mellett a szinhaz
intézményérdl, valamint annak célkitlizésérdl is kifejti véleményét.?
A szinhdz de’ Sommi szerint Istentdl ered és célja, hogy az idedlis, jol
szervezett tarsadalom modelljét tiikkr6zze. A véros ellenp6lusként, mint
a vidék, a civilizélatlan vilag ellentéte keriil bemutatasra. A szindarab
szerinte annak az onképnek tekinthetd, amelyet a varoslakok dnmaguk-
rol, onmaguknak akarnak megmutatni.> A darabok a tarsadalom kiilon-
b6z rétegeibdl szarmazd emberek jellemét, cselekedeteit viszik szinre,
ezzel bemutatva ezeket a csoportokat, az elvart vagy épp nem kivanatos
magatartdsformakat. Ezért is volt fontos az — amit tobb, a dramai miifa-
jokat, a sziniel6adasokat elemzd értekezésben is leirnak a Cinquecento
folyaman —, hogy a szinészek altal viselt jelmezek legyenek pompasak,
de mindemellett legyenek gy kivalasztva, hogy pusztan a ruhdk alapjan
beazonosithato legyen a szereplok kozott fennalld hierarchia.

A reneszénsz kordban az linnepek adtak alkalmat a szinjatszasra (pél-
daul tinnepi felvonulasok, eskiivék, magas rangu személyek érkezése a
varosba), ezen eseményeknek pedig elvalaszthatatlan része volt a szin-
jatszas. A kiilonboz6 linnepek nagyon fontos szerepet jatszottak, hiszen

' A mil nem jelent meg a Cinquecento idGszakaban, csak kéziratbol ismerjiik. Olasz
nyelven 1968-ban adtak ki elészor Ferruccio Marotti szerkesztésében (néhany évti-
zeddel korabban, 1937-ben latott napvilagot az angol kiadas).

De’ Sommi nemcsak elméleti szakemberként volt jelentds a 16. szazadban, hiszen a
Gonzaga csalad felkérésére szamos darab szinpadra éllitasaban tevékenykedett akti-
van a Castello fabol készitett szinhazaban, valamint a hercegi csalad palotainak ter-
meiben.

Fabrizio Cruciani, ,,I1 teatro e la festa” in I/ teatro italiano nel Rinascimento, a cura di
Fabrizio Cruciani e Daniele Seragnoli (Bologna: Il Mulino, 1987), 33-34.
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ezeknek koszonhetden az emberek kiléphettek megszokott életiikbdl,
elszakadhattak kotelezettségeiktdl, részeseivé valtak egy masik vilag-
nak. Az udvari szerzOknek irniuk kellett ezekrdl az alkalmakrol, igy ezen
leirasokbdl pontos képet kaphatunk a Quattrocento eldéadasairdl. Rog-
zitették az linnep apropojat, a torténések menetét, a résztvevd embere-
ket, még az 6ltozékiiket is. Csak ezekbdl a beszamolokbol, valamint az
udvari emberek levelezéseibdl nyerhetiink képet a reneszansz iinnepek-
16l és el6adasokrol, hiszen nincs lehetdségilink mas bepillantasra, csupan
az egyes szerzOk interpretacidjat ismerhetjilk meg, nem lathatjuk a teljes
képet. Talan az egyetlen kozos eleme ezeknek a beszdmoloknak az eld-
adas gazdagsaganak, pompajanak kiemelése. Természetesen sok esetben
ezek a beszamolok, az adatok, informaciok hitelessége kérdéseket vet-
nek fel, azonban ezek is kozelebb visznek a kor kultirdjanak alaposabb
megismeréséhez, hiszen megtudhatjuk, hogy mi az, amit lattatni akartak,
amit meg szerettek volna 6rizni az utdkor szdmara is irdsos formaban,
mik azok a részletek, amelyeket fontosnak tartottak hangstlyozni. Bete-
kintést nyerhetiink a korabeli befogadok gondolataiba, megprobalhatjuk
rekonstrudlni az ¢ interpretacidjukat.

Az elbadasok alkalmaval a kozonség szeme elétt megjelent egy
masik, egy tokéletes vildg a szinpadon, amelynek segitségével a csoport
onmagahoz keriilhetett kozelebb, megélhette a kozosséghez valo tartozas
érzését. Erre a sajatos helyzetre vilagit ra Puskas Istvan Herkules szin-
padan ciml miivében: ,,4 szinhdz e megkozelités szerint tehat nem elso-
sorban drama, nem irodalom, hanem cselekvés, melynek szerepe nem az
esztétikai élvezet, hanem a kozos szocidlis és ontologiai tapasztalat, egy
a kozosseg szamara elfogadott (elfogadando, megtanulando) modell,
teoria felmutatasa.”* Az el6adas ideje egy ,,masik” id6, az az id6, amely
arra van szanva, hogy a kozonség szembenézzen dnmagaval, megiinne-
pelje sajat értékeit, a dicsé mult emlékezetét. Az udvarok egyre nagyobb
kultirateremtd és —szervezd szerephez jutottak, amihez hozzajarult a tar-
sadalmi atszervezddés is. A Gonzaga csaldd, az Esték, a Mediciek iranyi-
totta varosokban nagyon erds volt a kozosségi identitas érzése.

A reneszansz szinjatszas egyik legfontosabb kozpontja Ercole I d’Este
ferrarai udvara volt, ahol idealis kdrnyezet alakult ki az udvari szinjatszas

* Puskas Istvan, Herkules szinpadan: Egy humanista, egy fejedelem és a reneszansz
szinhaz sziiletése Italiaban (Budapest: Hungarovox, 2007), 11.
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kibontakozasahoz.” Az udvarok a szinhaz segitségével hatalmukat erdsi-
tették és mutattdk meg a tobbi udvarnak, illetve a kiilvilagnak, hiszen ez
is egyfajta propagandaként szolgalt. A hatalom és a kultura egymas tdma-
szaiva valtak, a varos €s a szinhaz kapcsolata fokozatosan egyre szoro-
sabba valt. A polgar sajat identitasat és a kdzosséghez valo tartozas érzé-
sét a varosi létezésben talalta meg. E16szor Plautus, Terentius és Seneca
miiveit forditottdk népnyelvre és ezeket adtdk eld. Ebben az iddszakban
a tragédia nem Orvendett nagy népszerliségnek, hiszen a szinhazi eld-
adas mindig valamilyen 6romteli alkalomhoz ko&tddott, amelyhez nem
illett a tragédidk borzalma. Mindemellett egy tragédia szinpadra allitasa
sokkal nagyobb koltségekkel jart, mind a diszleteket, mind a kosztimo-
ket tekintve, ami még 0jabb érvként szolt a komédidk eldadasa mellett.
A tragédidk el6adasanak hattérbe szorulasat tdmasztja ala az a tény is,
hogy 4ltalanos jelenség volt a Cinquecento idején, hogy a tragédiaszer-
z6k csupan olvasasra szantak munkaikat, nem eldadasra.

Az elsé ferrarai eléadésra, amelyen Plautus Manaechmijét adtak eld,
1486. januar 25-én keriilt sor Ercole I d’Este udvaraban. Egész Italiabol
jottek erre az alkalomra hercegek, kovetek, tudosok, miivelt emberek,
akiket maga a herceg hivott meg. Ezen, illetve az ezt kdvetd eléadasokon
az eldkeldségeken kiviil a varos népe is (egyes forrasok szerint koriilbe-
lil haromezer, masok szerint akar tizezer {6 is) részt vehetett, szamukra

5 Ercole d’Este udvarardl, a ferrarai szinjatszasrol 1d. Giuseppe Papagno e Amedeo
Quondam, La corte e lo spazio.: Ferrara estense (Roma: Bulzoni, 1982) és Ludovico
Zorzi, ,Ferrara: il sipario ducale” in I/ teatro e la citta: Saggi sulla scena italiana
(Torino: Einaudi, 1977), 3-60.

¢ Arisztotelész miive nyoman szamos értekezés sziiletik Italidban arr6l, hogy hogyan
is kell tragédiat irni. Ezek koziil a legjelentdsebbek Giangiorgio Trissino Le sei
divisioni della Poetica (1562), Giovanni Battista Giraldi Cinzio Discorso intorno
al comporre delle commedie e delle tragedie (1543), Angelo Ingegneri Della poesia
rappresentativa e del modo di rappresentare le favole sceniche (1598), valamint
Leone de” Sommi Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche cimi
irdsai. Ezen miivek alapos elemzése, dsszevetése azért fontos, hiszen ez is nagyban
hozzéjarul az adott korban megjelené dramaszovegek megfeleld kontextusba helye-
zéséhez, valamint segitségiikkel arnyaltabb képet kaphatunk arrol is, milyen szerepet
toltott be a drama, a szinhaz a kor kulturalis életében. A tragédia koriil kialakult dis-
kurzus irodalomtorténeti és kultirtorténeti jelentésége, hogy a Poétika mind erésebb
hatasanak, a normak kovetésének mind erdsebb igényével tarsulva, a kritikai, kvazi
tudomanyos gondolkodas megjelenése lesz az eredménye (az irodalommal foglal-
kozo szovegekben).
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kiilon helyet is létrehoztak. A Manaechmit is a herceg valasztotta, és a
Palazzo Ducaléban a Cortile Vecchio adott teret az eldadésnak. Nagyon
fontos mérfoldko volt ez az udvar torténetében, hiszen ezzel Ferrara
kulturalis folényét jelezték a tobbi udvar szamara és ezt a varost mint
modellt allitottak a tobbi elé. Plautust és miiveit nem csupan eld akartak
hivni a multbol, hanem ,,é10vé” akartak tenni, ezért fordittattak le dket
népnyelvre, valamint felvondsokra osztottak, versbe szedték (ottava,
terza rima). Az eldadasok soran is szem elott tartottak a korabeli udvari
kozonség elvarésait, igényeit, preferencidit, s intermezzokat illesztettek
az egyes felvonasok koze.” Ferrara varosaban az antik szinhaz rekonst-
rudlasa mellett nagy hangsulyt helyeztek arra is, hogy a reneszansz 10ji-
tasokat is bemutassadk, megismertess€k, s sajat kulturdlis felsdbbrendii-
ségiiket is kiemeljék. Arra torekedtek, hogy kitlinjenek, elkiiloniiljenek
attol a szinhdzi kultiratol, amely a félsziget mas varosaiban, Rémaban,
Firenzében vagy Mantovaban kialakult. Ercole d’Estének egy teljes mér-
tékben tudatos terve volt, amelynek célja, hogy Ferrarat az udvari kul-
tura fellegvarava, kozpontjava tegye. Ebben a tervben jutott kiemelkedd
hely a szinhdznak.

A mult mind alaposabb megismerésével az Estéknek egyre fonto-
sabba valt sajat nemességiik, szdrmazasuk igazolasa, felelevenitése.
Ebben a folyamatban kdzponti szerepet kapott Héraklész torténete, a
félistené, aki értékeinek, erényeinek segitségével felemelkedik, bebizo-
nyitja, hogy méltd az istenekhez. Ercole d’Este is ugy vélte, hogy val-
lalkozasai dicsdsége felemeli, legitimizalja nemesi voltat. A herceg és
lanya, Isabella d’Este valasztottak kés6bb is a miiveket, amelyeket aztan
szinpadra vittek, kijelolték a szinészeket, felligyelték a diszletek megépi-
tését, miiveket fordittattak latinrol, hogy Ferrara egyre nagyobb hirnévre
¢s egyediségre tegyen szert a népnyelvre forditott darabokkal. Az eld-
adasoknak két tipusat lehet elkiiloniteni: voltak farsanghoz kapcsolodo
eléadasok, amelyek a varos teljes lakossaganak az iinnepei voltak, vala-
mint olyan eléadasok, amelyek az uralkodé csalad életéhez, iinnepeihez
kapcsolodtak. 1490 utdn mar nem a tereken és a hercegi palota udvaran
tartottak az eléadasokat, hanem zart, fedett helyeken.

7 Clelia Falletti Cruciani, // teatro in Italia: Cinquecento e Seicento (Roma: Edizioni
Studium, 1999), 78.

180



Ercole tanacsadgja Pellegrino Prisciani volt, aki emellett politikai és
diplomaciai feladatokat is ellatott, latinr6l forditott miiveket, el6adaso-
kat szervezett és foglalkozott az antikvitas ujraélesztésével. Prisciani
Spectacula cimil értekezésében az antik szinhdzat vizsgalja, illetve a
legfontosabb miiveket, amelyek érintik ezeket a témakat (Vitruvius: De
architectura, Leon Battista Alberti: De re aedificatoria, Flavio Biondo:
De Roma instaurata, Plinius: Naturalis Historia). A Spectacula keletke-
zésének idépontja bizonytalan, egyesek 1486-ra teszik, masok 1501-re,
amikor Prisciani Romaba utazott hercegi kovetként.® Ertekezésének célja
az volt, hogy segitségével a herceg bdvithesse tudasat az antik szinhaz-
rol, valamint kézikonyvként szolgéljon szdmara. A Spectacula filologiai
és nyelvészeti szempontbdl is fontos, hiszen ebben jelennek meg eld-
szOr épitészeti szakszavak népnyelven. Prisciani a klasszikus civilizacid
és kultira mintajanak tekintette a szinhazat. Ugy vélte, hogy a modern
varost is az 0kori modell alapjan kell megépiteni. Idovel egyre inkabb a
varos kertilt Prisciani érdeklddésének a kozéppontjaba. A modern terek,
illetve a hercegi palota udvara a klasszikus példa nyoman kiilonbozd el6-
adasok szinhelyévé valtak. Priscianinak az volt az elképzelése, hogy a
szinhazi szintérnek és a varosnak kolcsondsen tlikrozniiik és erdsitenilik
kell egymast, ugyanabbdl a kulturalis kozegbdl kell kialakulniuk. Az
ebben az idészakban Ferraraban hasznalt diszleteknek nem maradtak fent
reprodukcidi. A szinpadot és a Iépcsdket is minden eldéadéas vagy ilinnep
utan elbontottak, csak néhany bonyolultabb szinhazi gépet hasznaltak
tobb alkalommal is. Minden alkalommal Gjra felépiteni a szinpadot, a
kiilonbozd diszleteket nem csekély mértékben novelte meg az eldadasok
,eloallitasi” koltségeit, de ily modon is megmutathattak a varoslakoknak
¢és a vendégeknek az udvar fényiizését, pompajat. A kiillonbozo leirdsok-
bol tudhatjuk, hogy a szinpadon diszletként kétemeletes hazak voltak,
mig a szinpad talapzatan a hercegi palotat mint a hatalom szimbdlumat
abrazoltak. Ezaltal kapcsolatot teremthettek a szinhazi és a valds, varosi
tér kozott. A kozonségnek szant teret ugy osztottak fel, hogy a jelenlévok
tarsadalmi rangjuknak megfeleléen kaptak helyet, hiszen felismerték,
hogy ugyanolyan fontos ldtni és latszodni.

8 Andrea Santorio, Pellegrino Priscani e la pratica teatrale alla corte d Este di Ferrara,
Letoltve: 2016.02.25. http://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=578#
ftnrefl1.
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Azonban nem elégedtek meg a klasszikus miivek forditdsaval, meg-
sziilettek a reneszansz elsd szinpadra szant miivei. A ferrarai udvarban
Ercole d’Este halalaval a klasszikus miivek ismét hattérbe szorultak,
hiszen az 6t kdvetd Alfonso d’Este mar kortars szerzok miveit adatta
eld. Ercole halala utan habar Gjabb és ujabb eldadasok lattak napvilagot,
megsziint az egységesitésre torekvés. Elsé 1épcsdként az udvari szer-
z0k azt a feladatot kaptak, hogy a klasszikusokhoz hasonlod darabokat
irjanak (,, comedia digna d’antiqui teatri’”). A klasszikus dramaturgiai
szabalyok, az Arisztotelész Poétikdjaban megfogalmazott elvek kove-
tése azonban szamos miifaji kotottséget jelentett. Am idével egyre fonto-
sabba valt az a szempont, hogy dramaszdvegeiket sajat koruk izléséhez
igazitsak, még akkor is, ha ezzel nem tesznek teljes mértékben eleget
az arisztotelészi szabalyoknak. Eldtérbe kertiltek a modernebb, kevesebb
munkat és anyagi forrast igénylé miifajok.

Ahogy azt Ferrara példdjan keresztiil lathattuk, hogy hogyan hasz-
nalta fel az Este csaldd sajat hatalmanak, dicsOségének kozvetitésére a
szinhazat, a firenzei Mediciek is mintanak akartak allitani varosukat nem
csak Italidban, de kiilfoldon is (ami nem volt irredlis elvards, hiszen az
eléadasokon tobbszor részt vettek kiilfoldrol jott kovetek, méltosagok is,
akik a hazakiildott levelekben irdsban vagy visszatérve szoban beszamol-
tak élményeikrdl).'"” Marzia Pieri az italiai Cinquecento udvari szinhaza-
irdl sz616 tanulmanyaban igy jellemzi Firenze helyzetét: ,, Az iinnepek és
eloadasok vilaganak az egyes fejezetei egy allando politikai és kulturalis
logika szerint rendezbédnek el, visszatéro nyelvezeteket és magatartdsfor-
makat alakitanak ki, osszekapcsolva az uralkodoi fényiizés bemutatasat,
melynek elhagyhatatlan jegye az ingyenesség és a pompa, a bolcsen sza-
balyozott, elrendezett, takarékoskodassal és a managementre jellemzo
szakszeriiséggel iranyitott folyamatok gondos szervezoi és gazdasagi
iranyitasaval, a sosem feledett kereskeddi identitas és a diszletekkel, jel-
mezekkel, felszerelésekkel valo sajatos takarékossag és ujrafelhasznalas

? Antonia Tissoni Benvenuti és Maria Pia Mussini Sacchi, Teatro del Quattrocento: Le
corti padane (Torino: UTET, 1983), 19.

10" A reneszansz szinjatszasrol Firenzében bévebben 1d. Sara Mamone, Déi, Semidei,
Uomini. Lo spettacolo a Firenze fra neoplatonismo e realta borghese (XV-XVII
secolo) (Roma: Bulzoni, 2003)
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Jjegyében, amelynek nincs mashol parja.”"! Firenze is szem el6tt tartotta
az antikvitas orokségét, de ezt az drokséget mashogy vizsgaltak, tekin-
tették, mint Romaban, mas kapott hangsulyt. Firenze azért is volt kiilon-
leges, mert mint miivészi kdzpont olyan festok, miivészek alltak itt a
varos, s a fejedelem rendelkezésére, akik alkotasaikkal nagyban hozz4ja-
rultak az eléadasok, a kialakitott szinhazi terek sikeréhez. Elég csak arra
gondolnunk, hany kiilonb6z6 ,,szinpad” épiilt ebben a varosban a rene-
szansz idOszakaban. Mig Ferraraban inkabb a dramaszovegekre helyez-
ték a munkalkodasuk f6 nyomatékat, addig Firenzében a szinhaz épiilete,
tere kapta a hangsulyt (helyet alakitottak ki szinhazi el6ad4sok szdmara a
Via Largén all6 Medici-palota udvaraban, a Palazzo Vecchio és a Palazzo
Pitti kijelolt termeiben, a Giardino di Boboli amfiteatrumaban).

Az antik szinhdzzal kapcsolatos kutatasok kovetkeztében szinte azon-
nal megjelent a szinhazi tér problémaja is. Azt kezdték el vizsgalni,
hogy a gorogok, romaiak hol, hogyan adhattak el6 a klasszikus miiveket.
Nemcsak a megmaradt okori szinhdzakat kutattak fel, hanem az épité-
szettel kapcsolatos szovegeket is tjra kézbe vették. Kiilonos figyelmet
szenteltek az urbanisztikaval kapcsolatos forrasoknak, valamint tanul-
manyoztak, hogyan tudnanak olyan helyet kialakitani, amely a l4tés és a
hallas szempontjabdl is megfeleld. Vitruvius De architectura cimti miive
szolgaltatta az alapot az 0j szinpad, illetve szinhdz megalkotasdhoz. Szé-
lesebb jatékteret irt eld, mint ami a gorogoknél volt, illetve magasabb
podiumot. A proscénium mogé hatalmas és diszes scaenae fronsot ter-
vezett. A szinfalaknak harom tipusat kiilonitette el: ,, az elsot tragikus-
nak, a masodikat komikusnak, a harmadikat szatirikusnak nevezik. Ezek
diszitése egymastol eltérd és kiilonbozo jellegii. A tragikus szint oszlo-
pokkal, oromzatokkal, szobrokkal és mas kirdlyi targyakkal alakitjak,

W LE infatti i singoli paragrafi di questa vita cerimoniale e spettacolare si dispongono

secondo una logica politica e culturale costante, dispiegano linguaggi e attitudini
ricorrenti, abbinando [’ostensione della magnificenza sovrana, con i suoi
irrinunciabili attributi di gratuita e di pompa, all’oculata gestione organizzativa ed
economica dei suoi processi, sapientemente formalizzati, sistematizzati e diretti con
parsimonia economica e professionalita di management, nel segno di un’identita
mercantile mai dimenticata e all’insegna di una peculiare risparmio e riuso di
scenografie, costumi, suppellettili che altrove non trova equivalenti.” Marzia Pieri,
»Spettacolo di corte e di accademia nell’Italia cinquecentesca” in Le virtuose
adunanze: La cultura accademica tra XVI e XVIII secolo, a cura di Clizia Gurreri e
Ilaria Bianchi (Avellino: Sinestesie, 2015), 53-54.
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a komikusak képe pedig olyan, mint a maganhdazake, erkélyekkel, kiug-
rasokkal és ablakokkal, amelyeket a kozonséges épiiletek utanzatakeént
szannak, mig a szatirikus szint fakkal, barlangokkal, hegyekkel s mas
mezei targyakkal diszitik, amelyeket tajkép modjara alakitanak. ' Leon
Battista Alberti 1443 ¢és 1452 kozott készitette el De re aedificatoria
cimil értekezését, amelynek alapjat ugyan Vitruvius elgondolésai jelen-
tették, am ehhez képest szamos wjitast is tartalmaz. O az, aki a szinhazat
mar nemcsak az eléadas tereként, hanem az linneplés helyeként is értel-
mezi, az okori, dicsé Roma kultuszanak éltet6jeként."

A reneszansz soran a szinhdzi tér, a szinpad, a diszletek, a szinpad-
technika is fejlodott, atalakult. Az egységes szinpadnak egyszerre kel-
lett érzékeltetnie a cselekmény térbeli €s id6beli dimenzioit. Megjelent,
illetve iddvel egyre nagyobb teret hoditott a perspektivikus abrazolas a
diszletkészitésben. Vitruvius scaenae fronsra vonatkozé utasitasaibol
kiindulva harom oldalt, forgathatd hasabokbol all6 fakereteket alkal-
maztak, amelyekre perspektivikusan festett vasznakat feszitettek, ame-
lyek a mélység érzetét keltették. A 16. szazad elejétdl a jeleneteket mar
nem egymas mellé, hanem idérendben sorakoztattdk. A varosi kdrnyezet
mint a tarsas ¢élet idedlis helye behatolt a szinhdzba, igy a reneszansz
szinpad uralkodé motivuma a 16. szdzad végéig a varoskép maradt a
maga rekonstrualt és idealizalt formajaban. A perspektivikus dbrazolasra
azért is helyeztek kiemelt hangstlyt, hiszen nagyon fontos volt, hogy
mindaz, ami a szinpadon megjelenik, hihetd legyen, a befogaddkban
ne meriiljon fel a hamissag érzése. Felismerték, hogy a térhatas nagyon
fontos eleme a meggydzésnek, annak, hogy a nézdkkel elhitethessék,
hogy a latott cselekménysor megtérténhetett az épitett szinpadon. Am
sokszor a szinhazi szakemberek, épitészek, coragok, irodalmarok, akik
a tokéletes varost probaltak megjeleniteni a szinpadon nem vették figye-
lembe azt az igényt, hogy egyre eredetibb eldadasokkal lathassék el a
varost. Az antik szinhdz eszménye, a felkutatott dramaszovegek, dra-
maval, épitészettel foglalkoz6 értekezések annyira elblivolték ezeket az

12 Marcus Vitruvius Pollio, Tiz konyv az épitészetrél (Budapest: Képzémiivészeti
Kiado, 1988), 157.

13 Giovanni Attolini, ,,[’idea umanistica di teatro e I’evoluzione dello spazio teatrale”
in Teatro e spettacolo nel Rinascimento (Bari: Laterza, 1988), 51-63.
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értelmiségieket, hogy nagyobb nyomatékot kapott az elméleti diskurzus,
mint a gyakorlati tapasztalatok.'*

A szinpadtechnikai kisérletezések jellemzdek voltak az egész
Quattrocentora, szamos Uj szerkezetet, diszletet talaltak fel, valamint
modernizaltak. A technikai fejlédésnek, a szinhdzi tér rekonstrualasa-
nak ¢és a fejedelmek mecenaturdjanak koszonhetéen egyre szinvonala-
sabb eldadédsokat tudtak rendezni a varosokban, st egy idészakban tobb
eldadast is szinre tudtak vinni. Ahogy az linnepek, valamint az ezekhez
kapcsolodo eldadasok az utcékrdl zart térbe keriiltek, tigy valtozott meg
a szinhdz varosi kultiraban betdltott szerepe is. Az udvari szinhazak, a
fejedelmi palotak bels6é udvarain, vagy termeiben berendezett el6adoter-
mekkel, majd késobb a kifejezetten erre a célra 1étrehozott épiiletekkel a
lakossag egyre jobban kiszorult az el6adasokrol. A belépés a varos ura-
nak engedélyétdl fiiggott. A szinhdz a distinkcid eszkdzévé valt, hiszen
ebbdl a szempontbol két részre tagolodott a lakossag: akik hivatalosak
voltak az eldadasra, és akik nem. A szinhaz fokozatosan a hierarchizalas
eleme lett, nem a demokratizalas¢. Az el6adason valdo megjelenés jelezte
a meghivott kozelségét a hatalomhoz, illetve ahhoz a személyhez, aki
az el6adast elrendelte, anyagilag tdmogatta. Egyre inkdbb eltlint a varos
utcdin helyet kapd szorakoztatas, illetve a didaktikus, erkdlcsi tanulsago-
kat kdzvetitd sacra rappresentazione.

., A szinhaz lehetéség, hogy a jaték és a szimuldacio védopajzsa alatt
megalljunk és értsiink; az a hely, ahol kockdzat nélkiil lehet kisérletezni
fantasztikus szerkezetekkel, melyek a fellegekben meriilnek el, s melyek
kozott inkabb repiil az ember, semmint jar, és az emberi kapcsolatokkal
is, melyek a valodi életben nagyon torékenyek és amelyeknek itt idot lehet
adni, hogy mas format nyerjenek. A szinhaz igy tehat feliilmulja a valo-
sagot. "> Ezeket a gondolatokat Clelia Falletti Cruciani a Cinquecento
¢és Seicento italiai szinhdza kapcsan fogalmazza meg. Hiszen a szinhdz

4 Marzi Pieri, La nascita del teatro moderno in Italia tra XV e XVI secolo (Torino:
Bollati Boringhieri, 1989), 88-99.

15 Il teatro é possibilita di fermarsi a capire sotto lo scudo protettivo del gioco e della
simulazione; é il luogo dove si possono sperimentare, senza rischi, sia architetture
fantastiche che affondano nelle nuvole e fra le quali pin che camminare si vola,
sia rapporti umani che nella vita reale sono fragilissimi e ai quali qui si puo dare
il tempo di trovare una diversa consistenza. 1l teatro é cosi superiore alla realta.”
Clelia Falletti Cruciani, Il teatro in Italia: Cinquecento e Seicento, 380.
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kivalo alkalmat nytjtott arra, hogy a fejedelmek sajat képiiket alakitsak,
de emellett nem elhanyagolhat6 az a szempont sem, hogy a reneszansz
szinhdz Italidban teret adott festészeti, szinpadtechnikai, mérnoki kisér-
letezéseknek is, amely probalkozasokbdl olyan eredmények sziilettek,
amelyekbdl az eurdpai szinhaz a késébbiekben is sok mindent atemelt,
imitalt, s amelyek a mai napig éreztetik hatasukat. A szinhdz ujjasziile-
tése nem csak az irodalmarokat érintette, kiilonboz6 tudomanyteriiletek-
16l foglalkoztatott szakembereket.

A 14. szazad kozepétdl kezdve a szinhaznak egyre kevésbé volt célja
pusztan a szorakoztatas vagy a nevelés, mind jobban atszétte a politika.
A szinhazat meghatdroz6 koriilmények a reneszénsz idészakaban azon-
ban legféképp politikai alaptiak voltak. A szinhdz a hierarchikusan meg-
nemesitésére szolgalt. A fejedelmek feladata volt az is, hogy kialakitsak,
rendben tartsdk a varos életét, ehhez pedig ki kellett alakitaniuk a meg-
feleld kornyezetet, teret is, amelyben jelentds szerep jutott az eléadas
terének, a szinhaz épiiletének is. A Cinquecento végén a fizetd kozon-
ség megjelenése volt az, amely nagy hatassal volt a szinhdzi kultarara,
¢€s a varos vezetdinek miivelédésformald szerepére is, akik ettdl kezdve
a minél nagyobb bevétel érdekében a legjobb szinészeket, zenészeket
keresték, mintegy kiszolgaltatott helyzetbe keriiltek, ami elvezetett egé-
szen a szabad versenyhelyzetig, valamint a mecenatira jelentéségének
csokkenéséhez.'® Ez egy nagyon fontos allomasa az alakulastorténetnek,
hiszen az alkalmi, linnephez k&tott, udvari kulturalis kézegben miikodo
szinhazbol ezzel lett 6nalld intézmény. Ez a térhaszndlatban is megnyil-
vanult, 1étrejott a kiilonallo, allandd szinhazi tér. A szinhaznak az udvari
kozegtdl torténd elszakadasa a varos és a szinhdz kapcsolattorténetének
mar egy Uj fejezetét jelentette.

6 Marzia Pieri, ,,Spettacolo di corte e di accademia nell’Italia cinquecentesca” in Le
virtuose adunanze: La cultura accademica tra XVI e XVIII secolo, a cura di Clizia
Gurreri e Ilaria Bianchi (Avellino: Sinestesie, 2015), 51.
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