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AZ EUROPAI CIVILIZACIO ES AZ OSI AMERIKA TALALKOZASA —
AHOGYAN A FILMKESZITOK LATTAK

A torténelmi film mUfajat — bar elnevezése alapjan a torténelem egy bizonyos
korszakat vagy kiemelkedd személyiségét helyezi kozéppontba — nem feltétleniil
kezelhetjiik objektiv, a torténéseket hlen feldolgozé zsanerként. A film és a
torténelem kapcsolata rendkiviil sokrétll, az 1970-es évek Ota szdmos torténész,
filmtorténész és interdiszciplinaris jellegll  kutatds foglalkozik ennek
megkozelitéseivel. A torténelmi filmek alapvet&en egy adott nemzet és tarsadalom
pillanatnyi allapotat tiikrozik vissza, valamint ahhoz a miltbeli eseményhez
flz6dé allaspontjat, amelyet a széban forgé mU dbrazol. A hagyomanyos torténeti
forrasokhoz hasonléan ebben az esetben is alapvet® kritérium, hogy a kutat6 (és a
néz0) kritikai szemmel kozelitsen a darab felé, képes legyen eldonteni, vajon az
audiovizudlis dokumentum értékes lehet-e torténeti szempontb6l, vagy csupan
szérakoztaté funkciéval bir. A filmvaszonra (késObb pedig televiziéra) adaptalt
narrativakat nem kezelhetjiik gy, mintha az adott periédus és az események h(i
tiikkorképei lennének; éppen ellenkezOleg, minden esetben a tények szubjektiv
Ujraértelmezésérdl van sz6. Szamos torténelminek nevezett film eltdlozza
bizonyos részletek vagy alakok jelent&ségét, mas mUvek még ennél is messzebbre
mennek, a megtortént eseményeket teljes mértékben szabadon kezelik, esetenként
szandékosan meg is hamisitanak bizonyos részeket, vagy akar az egész torténetet.

Az Annales folyoéirat egykori fOszerkesztOje, Marc Ferro francia torténész és
filmtorténész szerint éppen a fent részletezett okok miatt nem lehet megirni az
egyetemes torténetet hiteles moédon a filmek segitségével. A filmes, még ha
hitelességre is torekszik, arra kényszeriil, hogy tjragondolja a més torténészek
altal korabban kodifikalt torténelem-értelmezéseket, és ezaltal hozzaadja az egyéni
latasmodjat. Ez persze nem azt jelenti, hogy a filmek ne segithetnének nekiink
abban, hogy a feltérképezziik a multat.[545] De a filmkészitd személyisége,
politikai meggy6z8dése, a vilagrél és a torténelemrdl alkotott tudasa, egyértelmU
vagy rejtett szandékai, valamint az éppen érvényes politikai és tarsadalmi
koriilmények mind nagymértékben meghatarozzak, hogy az abrazolds milyen
modon torténik. A rendezd szelektélja, kihangsiilyozza, elhallgatja a torténelem
bizonyos részleteit, igy elengedhetetlen, hogy fenntartasokkal kozelitsiink a
filmben latottakhoz. Ugyanakkor az sem jelenthet® ki egyértelmUen, hogy a
torténelem abrazolasanak valéban redlisnak, igaznak kell tlnnie. Pierre Sorlin



fogalmazta meg, hogy a filmek nem azt mutatjdk meg, hogy milyen a vilag,
hanem azt, hogy egy adott korban adott személyek milyennek latjak, lattatjak azt.
[546] Ennek megfelel@en — és ez a megallapitas jelen cikk témadjara is feltétleniil
igaz — a torténelmi filmek leginkdbb azt a korszakot, tarsadalmat és nemzetet
tiikr6zik, amelyben a film késziilt, és nem azt, amelyrdl szél. Azt lathatjuk tehat a
filmvasznon, hogy mit szeretnének kiemelni, és egyuttal az is nyilvanvaléva valik
a nézd szamara, hogy mit nem latunk, vagyis az alkot6k mit kivannak elhallgatni.
Ha rendelkeziink megfelel® ismeretekkel a korszakrél, a kontextusrél és a
készitOkrOl, akkor azt is megtudhatjuk, hogy mi ennek az dbrazolasi médnak az
oka. Ennek megfelel&en a torténelmi filmek egyarant mesélnek nekiink a multrél
és a jelenr@l (vagyis a forgatas idOszakardl).

Az alabbiakban Amerika felfedezésérdl és a hédité expediciok megkezdésérél,
valamint az ezekben részt vev® fontosabb személyekr&l késziilt filmek
(rovidfilmek és egész estés jatékfilmek, tévésorozatok, esetenként rajzfilmek)
koziil ismertetjiik a jelentésebbeket abbdl a célbdl, hogy beazonositsuk, mely
korok és nemzetek milyen médon viszonyultak az eseményekhez. Erre a téméara
kiilonosen igaz, hogy az abrazolas, a hozzaallas nagymértékben fiigg attol, hogy
mikor, hol és milyen céllal forgattdk. Ezekb®l az alkotasokbdl nem csak azt tudjuk
meg, hogy mi tortént 1492-ben és az azt kovetd évszazadban az amerikai
kontinensen, hanem azt is, hogy a 20. és 21. szazad kiilonb6z6 évtizedeiben ebbél
mely orszagok mely részleteket tartottak kiemelésre mélténak. Az Ujvilag
felfedezése és a gyarmatositds megkezdése a tények szempontjabdl elméletileg
nem lehetnének tilzottan vitds pontok, ugyanakkor a megkozelitések alapjan
egyértelmUen alkalmasak arra, hogy egy torténelmi esemény vagy személy filmre
vitelének kiilonboz6 aspektusait megvizsgalhassuk.

Kolumbusz Kristof a filmvasznon

Amerika felfedezése az egyik olyan nagy torténelmi esemény, amelyrél szinte
minden nemzet, minden orszag kialakitotta a véleményét. Mindenkit érintett, nem
csak a gyarmatosité orszagokat, hanem — a vildggazdasagra gyakorolt hatadsa miatt
— az egész vilagban érezhet&ek voltak a kovetkezményei. Létezik két, egymassal
ellentétes, esetenként szélsGségesnek is nevezhetd allaspont: az egyik szerint a
felfedezésekkel végre megérkezett a keresztény civilizacié a barbar vilagba, mig a
masik ugy véli, hogy 1492-t6] kezd6dben valéjaban lerohanas, kéretlen héditas és
népirtas tortént. A torténészek véleménye Aaltaldban e két végpont kozott
helyezkedik el, ugyanakkor a nem szakértd személyektOl nem varhat6 el, hogy
kizarélag a dokumentalt tényeket szem el6tt tartva alkossanak véleményt. Egyik



fontos szempont, hogy a felfedezéskor, a gyarmatositaskor és a késGbbiekben az
adott orszag milyen szerepet jatszott Amerika életében.

Amerika felfedezdje a hivatalos allaspont szerint Kolumbusz Krist6f. A genovai
tengerész el6tt masok is jartak mar a kontinensen (a vikingek j6val korabbi
jelenlétére szamos egyértelmU bizonyiték utal, és kiilonb6z8 régészeti és torténeti
kutatdsok mas csoportokat is feltételeznek), de altaluk nem Kkeriilt kozvetlen
kapcsolatba Amerika az eurdpai vilaggal, nem kezd&dott el a szisztematikus
gyarmatositas.

Kolumbusz tehat tovabbra is kulcsfigura, éppen ezért természetes, hogy az
Amerika felfedezésével és a hdditassal kapcsolatos filmek tébbségében 6 a
f&szerepld. A kontinensen szamos mas felfedezd is jart, 1j teriiletekre érkezett, de
ma is Cristébal Colén a legnépszer(bb, hiszen & volt az els§ az eurépai
felfedez8k koziil. A fennmaradt forrdsok, leirdsok, kortarsak visszaemlékezései
alapjan megallapithat6, hogy Kolumbusz személyisége, viselkedése és tettei
ellentmondasosak. Ennek megfeleléen a réla késziilt (vagy a karakterét is
felvonultat6) filmek is valtozatos médon kozelitenek hozza. Attdl fiiggben, hogy
melyik orszagban késziilt a film, Kolumbusz lehet egy olyan kivételes hGs, aki
valamilyen rendkiviili dolgot vitt véghez; mashol egy nem kiilonosebben
kiemelkedd tengerész, aki szimplan ,eltévedt” az Gcednon, és véletleniil egy
ismeretlen kontinensre érkezett; de dbrazolhatjak Ot egy vérszomjas és kegyetlen
eurépaiként is, aki élvezettel igazta és mészarolta le a paradicsomi vilag
Oslakosait. Ha e kritériumok kézott valogatunk, akkor a filmesek tobbsége
dont8en inkabb a heroikus abrazolasmddot preferdlja. Ennek a pozitiv attit(idnek
is megvannak a fokozatai: ahogyan az aldbbiakban latni fogjuk, a spanyolok
egyidOben a sajat nemzeti h&siikként tartottdk (és néha tartjadk ma is) szamon,
annak ellenére, hogy genovai szarmazast volt, mig Eszak-Amerikaban igyekeznek
6t egyre inkabb tavolsagtartissal kezelni. Karaktere kéré szamos film épiilt, van
koztiik jelentOs, vilaghirlvé valt md, és olyan alkotds is, amely sem a bemutat
pillanatdban, sem késébb nem lett szélesebb kérben ismert, a témakezelés miatt
azonban mégis fontos elemét képezi e filmografianak.

A felfedezOr0l késziilt legkorabbi alkotas egy francia rovidfilm, a Kolumbusz
Kristoéf (Christophe Colomb, Vincent Lorant-Heilbronn, 1904), majd tiz évvel
késébb bemutattak egy masik francia mUvet, a Kolumbusz Kristdf életét (La vie de
Christophe Colomb, Gerard Bourgeois, 1917), ezittal spanyol koprodukcidban.
Mindkét film az akkoriban jél ismert életrajzokat hasznalja fel az abrazolas soran,
szinte tankényvszerlien idézi fel a cimszerepl® gyermekkordra vonatkoz6



részeket, az elOkésziileteket az utazdsra, els® taldlkozasit az Oslakosokkal,
valamint a felfedezés utani életét és halalat. Ezek a filmek minéségiiket tekintve
(technikai és torténetvezetési szempontok alapjan) nem maradnak alul a korszak
némafilmgyartasanak tobbi darabjaval szemben, mivel Franciaorszag, valamint a
masodik film esetében a spanyol koprodukciés partner is, megfelel® anyagi
eszkozoket tudtak a stab rendelkezésére bocsatani. Szintén a némafilm-korszakhoz
k6tédik egy olyan produkcié, amelyet a magyar vonatkozads (rendezd, egyes
szinészek és egyéb stabtagok) miatt mindenképpen sziikséges megemliteni:
Németorszagban késziilt 1922-ben a Kolumbusz Kristéf (Christoph Columbus),
rendezbje a kiemelked® magyarorszagi filmes karrierrel rendelkez§ Garas Marton.
Ez a mU szinte teljes mértékben figyelmen kiviil hagyja a térténelmi tényeket,
abszoltt szabadsaggal kezeli az eseményeket.[547]

Ebben a korszakban mar az Egyesiilt Allamok is jelentkezett a sajat
torténeteivel. A Kolumbusz érkezése (The Coming of Columbus, Colin Campbell,
1912) nem tartozik a jelentdsebb munkak kozé, Edwin L. Hollywood Kolumbusz
Kristéfja (Christopher Columbus, 1923) azonban egy nagyszabasi projekt
eredménye: az Irving Berdine Richman regénye alapjan sziiletett adaptaciora a
Yale Egyetem adott megbizast, az Amerika torténetét mozgoképes formaban
feldolgozé Amerika kronikdi (Chronicles of America) sorozatnak képezte részét.
Ez tehét egy oktaté jellegU torténelmi film, ahol mar megemlitik, hogy Kolumbusz
elbtt is jartak az 0j kontinensen vikingek és talan azsiaiak is.[548]

Kronol6giai sorrendben egy mexikéi film a koévetkezd emlitésre mélté
produkcid, az elsd latin-amerikai Kolumbusz-film. A kettés cimen forgalmazasba
keriilt Kolumbusz Kristof / Amerika nagysdga (Cristobal Colon / La grandeza de
América, José Diaz Morales, 1943) filmkockain a megkozelités a korabbi
némafilmekéhez hasonlé, de még kevésbé igazodik a torténelmi alapokhoz.
Latvanyos torténelemhamisitist kovet el a m(, mindent a szérakozasnak
alarendelve, igazodva Gj dramaturgiai szempontokhoz. Kolumbusz itt mar eleve
azért indul ttnak, hogy felfedezzen egy uj vilagot, tehat téves uti célrdl sz6 sincs.
Ezen feliil, a filmben a spanyol Kirdlyi Tandcs tagjai, akik el6tt felvazolja a
terveit, kinevetik 8t, mert azt allitja, hogy a Fold gombolyU; ez az allitas sem allja
meg a helyét, mert a Fold alakjat a kozépkor 6ta alapvetden mar nem
kérdGjelezték meg, a Tandcsnak inkdbb csak Kolumbusz féldrajztudasaval
kapcsolatban meriiltek fel kétségei (amit igazolt is a jov®). A kiilonboz6
kritikusok masképp értékelték a filmet: a spanyolok szerint csak a ,fekete
legenda”[549] elemeit ismételte, mig Mexikoban a mexik6i orokség pozitiv
abrazolasat emelték ki.[550]



A spanyol Franco-diktatirdban (1939-1975) a film és filmpolitika
kulcsfontossaggal birt a rendszer szdmara, a nemzet multjat és jelenét bemutat6
filmeknek alkalmazkodniuk kellett a rezsim iranyadé ideoldgiai elveihez és
torténelemfelfogasahoz.[551] Természetesen Kolumbusz Kristéf is a nemzeti mult
szerves részét képezte, mivel éppen 6 hozta el az egyik legnagyobb dicsOséget a
spanyol nemzetnek. Francisco Franco tabornok szamaéra kiilonésen fontos személy
volt a felfedezd: a Caudillo 1948-ban megalapitotta a Kasztilia admiralisa titulust,
amit a rabidai kolostorban[552] 6nmagéanak adomanyozott; Paul Preston torténész
szerint a diktator ezzel is jelezte, hogy Onmagat tartja a 20. szazad
Kolumbuszanak.[553]

Az 1940-es évek végén a Hispan Kultira Tanécsa elrendelte, hogy valdodi
nemzeti jelent&ségl filmeket kell késziteni abbdl a célbél, hogy a kozonséget
megismertessék a spanyol torténelem legdics@ségesebb periédusaival. 1951-ben a
rezsim gyakran foglalkoztatott rendez@je, Juan de Ordufia kapta a lehetOséget,
hogy elkészitse a diktatira egyik szimbolikus, propagandaérték(i torténelmi
filmjét, az Amerika hajnaldt (Alba de América). Az alkotds Kolumbusz életét
mutatja be az andaliiz kolostorban toltott éveitdl egészen az Ujvilagba érkezéséig.
A stabnak nem sok idé &llt rendelkezésére a forgatashoz, a kormanynak a lehet®
leghamarabb vélaszt kellett adnia egy ,sértés”-re: két évvel kordbban Nagy-
Britannia elkészitette a Kolumbusz Kristéf (Christopher Columbus, David
MacDonald, 1949) cim( filmet, amelyben a cimszerepl® messze nem h&sként
tlnik fel, hanem egy olyan 6sszetett személyiségként, aki onbizalomhidnnyal
kiiszkodik. A diktatirak filmpolitikait ismerve azonban tudjuk, hogy a rezsimek
nem szeretik a komplex, ellentmondasos karaktereket. Ordufia tigy vélte, hogy a
brit film néhany ellentmonddasos jelenettel és kétértelmU figura szerepeltetésével
meggyalazta a spanyol multat; szerinte a Katolikus Kirdlyok itt nevetséges
figurdknak t(innek, Izabella kirdlyn® lenézi az alattvaléit, az a jelenet pedig
egyenesen felhdborité a szamara, amelyben Ferdinand er8szakkal a szeretjévé
kivan tenni egy tarsalkodénét, és Kolumbusz a holgy védelmében felpofozza a
kirdlyt. A spanyol kormany szintén tigy gondolta, hogy MacDonald filmje a
hispanokra nézve rendkiviil sértd, ezért Franco tabornok egyik bizalmasat, Luis
Carrero Blanco admiralist bizta meg azzal, hogy a feliigyelete alatt sziilessen egy
megfelel® forgatokényv. A szébeszéd szerint maga az admirdlis irta a
parbeszédeket és a szinopszis f6bb vonalait.[554] Az eredmény az ideoldgiai
kivanalmaknak tokéletesen megfelel.

Az Amerika hajnaldban latott Izabella kiradlyn® szerint Amerika felfedezését a
felsébbrend( hispan faj hazafias tevékenysége tette lehet&vé, ennek kdszénhetSen



terjedhetett at a civilizacié egy masik kontinensre. A katolikus vallas és a spanyol
nyelv két olyan alapvet® kapocs, amely Osszekoti Spanyolorszagot és az j
kontinenst, igy Amerika a hispan civilizacié és a hispanidad (hispansag tudat)
kiterjesztése lehet. Kolumbusz is a spanyol nemzet és a spanyol birodalom
integrans részévé valik. A felfedez§ azt is elmondja a filmben, hogy miutin az
Ibériai-félszigetrfl kilzték a muzulmanokat (az egyik jelenetben maga
Kolumbusz is megjelenik egy ilyen csatdban), Spanyolorszag ismét egységessé
valt, de tovabbi spiritudlis meger@sitésre van sziiksége. Isten ezt az orszagot
valasztotta ki arra a missziéra, hogy kapcsolatot létesitsen a Fold tavolabbi
részeivel, Kolumbuszt pedig kozvetitOnek jelolte ki ebben a magasztos
kiildetésben. A felfedez&ket és gyarmatositokat természetesen nem az Ujvilagban
fellelhetd nyersanyagok és gazdagsig vonzza, hanem az a lehetOség, hogy a
kereszténységet terjeszthetik, ezaltal meg6vhatjadk az &slakosok artatlan lelkét az
elkarhozast6l. Az isteni gondviselés éaltal vezérelve Kolumbusz megérkezik
Amerikaba, és a film itt véget is ér: nem tudunk meg semmit az olyan negativ
koévetkezményekrfl, mint az indidnok ellen elkévetett mészarlasok, a terjed®
fert6z® betegségek vagy a nyomordsigos allapotok. A film a spanyol rezsim
birodalmi akaratdnak Kkinyilvanitdsa, a nemzetikatolicizmus fels@bbrend(sége,
ahol Kolumbusz vélik e magasztos eszmék képviselGjévé és kozvetitdjévé.
Mindezek miatt természetesen a film megkapta a rezsim teljes korl anyagi
tdmogatasat is. Azonban a spanyol nézO0k ekkorra mar nem taldltdk vonzénak a
nagyszabasi torténelmi produkcidkat, unalmasnak és giccsesnek bizonyult
szamukra, igy a film a mozikban nem valtotta be a hozza f(izott reményeket. Az
Amerika hajnala tokéletes példaja annak, hogy egy autoriter hatalom hogyan
prébalja atértelmezni a térténelmet sajat céljainak megfelel&en.

A 30-as és 40-es években a leghiresebb felfedez$ tobb filmben is megjelent
mellékszerepl6ként, altaldban egy kulcsjelenetben lathaté ezekben a kevéssé
jelent®s darabokban. Ilyen a naciellenes szellemben sziiletett Civilizdltak vagyunk
mdr? (Are We Civilized?, Edwin Careve, 1934), amely egy atfogé audiovizualis
tamadas az eurdpai totalitarius allamok ellen, ahol Kolumbusz a torténelem
néhany fontos alakja mellett tlnik fel. De lathatjuk a Merre tovdbb? (Where Do
We Go from Here?, Gregory Ratoff, 1945) cim( musicalben is, ahol az idéutazé
f6hds Kolumbusz hajéjan is részt vesz egy latvanyos zenés-tancos jelenetben.

Az 1992-es év, Amerika felfedezésének otszazadik évforduldja, természetesen
kozéppontba helyezte az Ujvilag felfedez6jét is. Vilagszerte visszaemlékezés-
sorozatok kezdOdtek, és ez alkalmat adott arra, hogy ismét kidjuljanak a
felfedezéssel kapcsolatos vitdk. A filmmUvészet is megprébalt hozzajarulni a



Kolumbusz-legendarium gyarapitasdhoz, tobb-kevesebb sikerrel. Az egész
Eurépéban, igy Magyarorszagon is nagy népszerUségnek 6rvend® brit Folytassa...
sorozat utolsé darabja is alkalmazkodott a jeles alkalomhoz, az 1992-es Folytassa,
Kolumbusz! (Carry on Columbus, Gerald Thomas) viszont a kritikusok és a néz&k
szerint is a széria legrosszabb epizddja lett, néhanyan ugy vélik, egyenesen a vilag
legrosszabb brit filmje sziiletett meg.[555] Ugyanebben az évben indult titjara egy
26 részes japan anime-sorozat, a Kolumbusz Kristof (Cristoforo Colombo, Fumio
Kurokawa), valamint a német Pico és Kolumbusz (Die Abenteuer von Pico und
Columbus, Michael Schoemann) cim( rajzfilmsorozat is.

Természetesen a fentieknél fontosabb és ismertebb produkcidk is sziilettek a
jubileumi évben, 1992-ben, mindenekeldtt az a két alkotds, amelyek madig a
legismertebb Kolumbusz-filmeknek szdmitanak: a Kolumbusz, a felfedezd
(Christopher Columbus: The Discovery, John Glen) és az 1492 — A Paradicsom
meghdéditdsa (1492: Conquest of Paradise, Ridley Scott). Mivel mindkett az év
hivatalos Kolumbusz-filmjévé kivant valni, a forgatasok idOpontja egybeesett és
egyszerre, egymassal versenyezve igyekezték elnyerni a kozonség figyelmét.
Valédi nemzetkozi sikert egyik mU sem kényvelhet el maganak. Mindkét esetben
a fészerepl6k kivalasztasat érte a legtobb kritika: mig Glen filmjében a francia-
gorog Georges Corraface rendkiviil semleges alakitast nyujtott, addig Scott
opuszaban a francia Gérard Depardieu sokak szamara elviselhetetlen akcentussal
beszélt angol nyelven, és alakitasa nem sikeriilt elég meggy&z0re.

A kordbban fOleg James Bond-filmjeirdl ismert John Glen megprébalt hi
maradni az eseményekhez, de a lehetséges siker reményében mégis elrugaszkodott
a valosagtol, és a torténelmi tényeket hattérbe szoritotta a feltétlen szérakoztatasra
torekvés. A Kolumbusz, a felfedezd fOszereplje itt kalandorként jelenik meg,
leginkabb Indiana Joneshoz (esetleg a direktor multjahoz kozel all6 007-es
ligynokhoz) hasonlithaté, aki djabbnal djabb kihivasokra vagyik, a kalandvagy
élteti. A film tarsforgatokonyviréja Mario Puzo (tobbek kozott a Keresztapa
alapjaul szolgalé regény szerzbje, de szamos sikeres hollywoodi szkript is a
nevéhez f(zOdik) volt, igy alapvet@en igéretes produkciéban reménykedett a
filmstidié, de a rendezd koncepci6ja mégsem taldlkozott sem a nézli, sem a
kritikai elvarasokkal. A mellékszerepldk kivalasztdsa is tévedésnek bizonyult, a
Ferdinand kirdlyt alakit6 Tom Selleck és Torquemada inkvizitor szerepében
Marlon Brando karrierjiik talan legrosszabb teljesitményét nydjtjak. E18szor ezt a
projektet ajanlottak fel Ridley Scottnak, de & elutasitotta, mert a masik Kolumbusz
filmet nagyobb kihivasnak tartotta. Az alkoték végiil Hollywood torténetének
egyik legnagyobb bukasat konyvelhették el, ami maga utdn vonta a készit® stidi6



anyagi csOdjét, valamint a producerek (apa és fia) egymas ellen inditott
persorozatat is.[556]

Az 1492 - A Paradicsom meghdditdsdval a rendezd Ridley Scott és a
forgatokonyviré Rosalyne Bosch célja az volt, hogy egy olyan Kolumbuszt
mutassanak a kozonségnek, amely nem feltétleniil egyezik meg a mar kialakult
véleményekkel, tehdt nem sziikségszerllen olyan, mint amilyennek a
torténelemkonyvekbdl ismerjiik 6t. Az alkoték ugy vélték, hogy Kolumbusz
valéjaban egy viziot kovetett, szilard elhatarozassal birt, mindvégig kiallt a
meggy6z8dései mellett, és koranak megfelel&en viselkedett. Szerintiik sokaig élt a
kéztudatban az a klisé, hogy a genovai felfedezd egy h&s volt. A 20. szazad
végére viszont tobben vélték Ugy (nem csak Latin-Amerikdban, de mar az
Egyesiilt Allamokban is), hogy akar tomeggyilkosként is lehetne ra tekinteni. Az
igazsidg a filmesek szerint a két véglet kozott helyezkedik el. Felfedezd volt,
kétségteleniil raerbltette a latasmaédjat az 1j teriiletekre, de 6t feleléssé tenni az
Oslakosok kiirtasaért olyan lenne, mint Jézust hibaztatni az Inkviziciéért.[557]
Ridley Scott tudatosan prébalt meg alakitani a Kolumbusz-felfogason a sajat
meggy6z8dése szerint: ebben a valtozatban a felfedez$ kételkedik abban, hogy az
Oslakosoknak vajon el@nyiik szirmazik-e az eurépai civilizacié héditasabdl. A
rendez® a ,kozéput” irdnyaba prébalja terelni a torténelem ezen eseményérdl val6
gondolkodast, igy tehat Scott belép azon rendezék soraba, akik formalni prébaljak
a kozvéleményt és a miiltrél alkotott itéletet. A Vangelis fOcimzenéjével
kiegészitett grandidézus vallalkozas a filmtorténet részévé valt, a Kolumbuszt
filmvaszonrdl (is) ismer6k szamara valészinlleg ez a mU maradt meg az
emlékeikben.

Szamos televizids sorozat is sziiletett Amerika felfedez&jérél. A brit BBC két
sorozata, A férfi a lyukas kopenyben (The Man with the Cloak Full of Holes, W. P.
Lipscomb, 1946) és a Viszldt, Kolumbusz! (Bye Bye Columbus, Peter Barnes,
1991), a Nyugat-Németorszagban késziilt Kolumbusz Kristof, avagy Amerika
felfedezése (Christoph Kolumbus oder Die Entdeckung Amerikas, Helmut
Kautner, 1969), valamint két francia produkcié, a Kolumbusz Kristéf (Christophe
Colomb, Pierre Cavasillas, 1975) és az azonos cim( Kolumbusz Kristdf
(Christophe Colomb, Jean-Paul Carrére, 1976) mérsékelt sikereket értek el,
els@sorban a gyarté orszagban. A korral foglalkozé torténészek szerint az olasz-
spanyol koprodukciéban késziilt Kolumbusz Kristéf (Cristébal Colon, Vittorio
Cottafavi, 1968) cimU minisorozat tekinthet® a felfedezOrél késziilt legpontosabb
életrajzi munkanak,[558] de mind koziil a nemzetk6zi egyiittm(ikédésben forgatott
Kolumbusz (Christopher Columbus, Alberto Lattuada, 1985) volt a legsikeresebb,



egész Eurépaban (Magyarorszagon is). Gyakran t(inik fel a televizidk
képerny&jén; népszerlsége valészinlileg az ismert és elismert szerepl&gardajanak
koszonhetd (tobbek kézoétt Gabriel Byrne, Max Von Sydow, Oliver Reed, Eli
Wallach és Faye Dunaway alakitjdk a torténelmi karaktereket),
torténetvezetésének szinvonala és torténelmi h(isége azonban meg sem kozeliti
Cottafavi sorozataét.

A hoditas egyéb személyei és eseményei

Amerika meghoditadsaban természetesen nem csak Kolumbusz vett részt,
megérkezése utan tovabbi konkvisztadorok lepték el az Uj kontinenst. Sok mas
felfedez®, kalandor, hédité hozzajarult ahhoz, hogy az eurdpai civilizaci6
végérvényesen megvesse a labat Amerikdban, bar a tevékenységiiknek elég
gyakran lettek tragikus kovetkezményei. Mindez a filmeken is megjelenik.

Az Ujvilag megismerése, az amerikai mitosz sziiletése nem inspiralt sok filmet
az Egyesiilt Allamokban, és ott is leggyakrabban a mesei elemek dominaltak. A
torténészek tgy vélik, ennek az lehet az oka, hogy Hollywoodban létezett (és
bizonyos térségek iranyaban még ma is létezik) egy moralis és gazdasagi alapu
cenztra, amely szerint a filmjeiknek tiszteletet kell tantdsitaniuk mas orszagok és
népek, valamint azok torténelme irant. Az 6vatosabb megkozelités révén nem
bantanak meg senkit, valamint nem is all fenn annak a veszélye, hogy a filmjiiket
nem tudjak terjeszteni kiilf6ldon. Ez a cenziira természetesen nem érvényes adott
témakban, korokban vagy bizonyos orszagok kapcsan (ennek legjobb példait a
masodik vilaghaboru és a hideghaboru alatt forgatott filmek adjak). Amennyiben
hangsilyosabban foglalkoztak volna a felfedezésekkel és a hdditasokkal, akkor
mindenképpen széba kellett volna hozni a spanyolokra vonatkozd, mar emlitett
fekete legendat, ami azonnal nemzetkozi vitdkat eredményezett volna.[559] Ez az
irdnyado, sok esetben a filmpolitika alapjaul szolgal6 ,iranyt(” azonban nem
jelentett kizarolagossagot: késziiltek olyan alkotasok, bar kisebb szdmban és nem
feltétleniil kiemelkedd szinvonalon, amelyek bemutattdk, hogy az eurépaiak és az
amerikai Oslakosok taldlkozasa gyakran jart tragikus kévetkezményekkel.

Az aranybirodalom bukdsa / Kirdlyi harc a Napért[560] (The Royal Hunt of the
Sun, Irving Lerner, 1969) Peter Schaffer szindarabja alapjan késziilt, Francisco
Pizarro Amerikdba érkezését meséli el 1532-t6l, valamint az Inka Birodalom
meghoditasat és a konkvisztador taldlkozasat Atahualpaval. A film nem proébalja
elrejteni az igazsagot, ugyanakkor a torténteket (tobbek kozott az inka uralkodé
kivégzését, valamint a fehérek inkdkkal szemben tantsitott etikatlan viselkedését)
az eurépai civilizacié gy6zelmeként értékeli. A film hivatalos plakatjan lathaté



felirat mindent elmond arrél, hogy milyen volt ennek a héditasnak a természete, és
hogyan itéli azt meg az utékorban a dominadnsnak szamité vélemény: ,Egy hés
sziiletése. Egy birodalom halédla. Egy életre sz616 kaland. Az Aranykiralysagot, 12
milli6 inka birodalmat pusztan 167 emberrel héditotta meg”. A film megvaldsitasa
inkabb egy lefilmezett szinhazi el@adashoz hasonlit, de tokéletesen illusztralja,
Hollywood hogyan viszonyult az eurépai civilizacié és egy barbar(ként abrazolt)
vilag Osszeiitkozésének téméajahoz.

Amikor a kultiradk taldlkozdsa megjelent az amerikai filmvasznakon, gyakran
romantikus szallal fUszerezték. Az asszony, akirdl Isten megfeledkezett (The
Woman God Forgot, Cecil B. DeMille, 1917) torténetében az azték uralkodo,
Moctezuma lanya beleszeret a hodité spanyol hadsereg egyik katonajaba, és segit
a fegyvereseknek, hogy legy6zzék a sajat népe birodalmat, mert meggy6z8dik
arrél, hogy az eurdpai civilizacié6 sokkal fejlettebb az azték kultdranal.
Ugyanebben a vilagban jatszédik a Kasztilia kapitdnya (Captain from Castile,
Henry King, 1947), amelyben egy spanyol fiatal csatlakozik Hernan Cortés
seregéhez, és az azték birodalom meghdditasa sordn részesévé valik szamos
kalandnak, intrikdnak, Osszeeskiivésnek, szerelmi afférnak. Ez a film egy
hangsiilyos kivétel a hollywoodi erkolcsi cenziira al6l: nemcsak szemiink elé tarja
a spanyol inkvizici6 borzalmait, valamint a kereszténység nevében elkovetett
kegyetlenkedéseket, de Cortésrél és csapatardl is negativ képet fest, akiket csak a
vérszomj és az arany iranti vagy hajt. Az eurdpai civilizacié nem a legvonzobb
formdjaban jelenik meg, pedig a rendez6 nem emeli be adaptaciéjaba az alapjaul
szolgdl6 konyv legvéresebb részleteit. Spanyolorszagban még a bemutat6ja eltt
betiltottak Franco tdbornok cenzorai, a vilagban azonban nagy siker lett.[561] A
rendez6 lathatéan kett&s mércét alkalmazott a kereszténység és a vallasi buzgalom
bemutatasa kapcsan: ha az eurdépai kultirkéron beliil, az Inkvizicié formajaban
jelennek meg, akkor karosnak tlnnek, de pozitiv szint kapnak, amennyiben egy
tavoli, ,barbar” vilagban a civilizicié terjesztésével parosulnak. Az Gslakosok
pedig végiil raébrednek arra, hogy nem olyan szornyU a fehérek vilaga, egy azték
Oslakost6l elhangzik az alabbi mondat is: ,,Talan a Te Istened és az enyém egy és
ugyanaz”. Rafael de Espafia katalan filmtorténész tigy fogalmaz: ,,A Kasztilia
kapitanya egy vilagos példaja Hollywood ideoldgiai zavarodottsaganak a spanyol-
amerikai témak kapcsan, és segit megérteni, hogy miért ilyen ritkan tértek ki a
héditasok idOszakara.”[562]

Az 4j német film egyik legjelentésebb alakja Werner Herzog filmrendez6,
egyéni lataismoddal kozelit a feldolgozandé térténetekhez, a filmmUvészet egyfajta
viziondriusaként tartjak 6t szamon. Gyakran foglalkoztatott szinésze volt Klaus



Kinski, akinek a maganéletét meghatarozé zavart személyisége kozvetlen hatast
gyakorolt a filmekben nyujtott alakitasara is. Kettejiik kozos alkotasa az Aguirre,
Isten haragja (Aguirre, der Zorn Gottes, 1972). A torténet szerint, miutan
Francisco Pizarro serege gyOzelmet arat az inkdk felett, a csoport egyik
konkvisztddora, Lope de Aguirre egy csapat katonaval nekivag az amazoéniai
esOGerdbnek, hogy megtaldljak El Doradét, a mitikus aranyvarost. A 1égkor, amit
Herzog a kamera mogott és Kinski a kamera el6tt teremtenek, fullaszté: Oriilet,
téboly, groteszk helyzetek, vallasi fanatizmus, arulas, emberi kegyetlenség, teljes
erkdlcsi romléds, mindez keveredve a magas szinvonalud esztétikai megvaldsitassal,
végeredményként pedig egy sotét, sziirredlis értelmezését adjak Amerika
meghoditasanak. A film igaz torténeten alapul, egy spanyol dominikanus szerzetes
napléjat hasznaltak fel a forgatokonyv elkészitése soran, de Herzog sok fikcids
elemet is hozzatett, amellyel hangsulyozhatta az elviselhetetlennek t(ind fesziiltség
atmoszférajat. Egy személyes alkotas lett (mint Herzog szinte minden filmje), a
torténelmi tények nem kaptak prioritast az alkotok szemében, bar sok szalat
atvettek a val6di Lope de Aguirre életébOl. A mU legfébb mondanivaléja, hogy
Amerika meghéditasa és leigazdsa az emberi onkény, kegyetlenség és kapzsisag
eredménye, ilyen helyzetben pedig az emberi élet is csak masodlagos
jelentéséggel bir.

A konkvisztadorok Ujvilagba érkezése, a kereszténység és a civilizacié
terjesztésének folyamata természetes témai lehettek volna a francéi Spanyolorszag
filmm(ivészetének is, ahogyan lathattuk az ez irdnyd térekvést Kolumbusz
kapcsan az Amerika hajnala esetében. A spanyol irdnyadé felfogas szerint a
felsébbrendlinek tekintett hispan fajnak részét képezték Latin-Amerika lakoi is,
igy az O torténetiik is filmvaszonra kivankozott volna az 1940-es és 50-es
években. Egy korabeli filmes szaklapban igy irtak errdl: ,, A hsies felfedezés, a
héditds, Spanyolorszag jelenléte a kontinensen, ezek mind alapvetd forrasai a
spanyol filmeknek. De mind koziil a legfontosabb érték a kevert vér létrejotte, egy
Uj faj megsziiletése, az amerikai ember, egy spanyol férfi és egy indian asszony
gyermeke.”[563] Ugyanakkor a spanyol kultirat kézben tart6 politikusok annak is
tudataban voltak, hogy nem veszélytelen a kozos mult eredetét oly médon
rekonstrudlni a filmvasznon, hogy az semmiképpen ne valtson ki negativ, de
legalébbis ellentmondasos érzéseket és reakciokat az amerikai orszagokban.[564]
fgy, a nyilvanval6 eredeti szandék ellenére, nem késziilt nagy szamban a
felfedezések és héditasok idészakaval foglalkozé film a Franco-rezsim idején. A
80-as évek Spanyolorszdgiban azonban bemutatisra Keriilhetett egy jelent®s
alkotas, amely Werner Herzog nyoméan haladt: szintén Lope de Aguirre és az



aranyvaros keresése adja kozponti témajat Carlos Saura El Dorado (1988) cim(
filmjének, ami a premier idején a legnagyobb koltségvetést felemésztd spanyol
filmnek szamitott. A fOszerepl itt is egy 6nz6, csak az anyagi haszonszerzés éltal
motivalt személy, akit olyan hoditék vesznek koriil, akik egymast is barmikor
félrevezetik és feldldozzadk, lelkiismeret-furdalds nélkiil. Saura mUve abban az
id6szakban késziilt, amikor Spanyolorszag mar demokratikus berendezkedésben
élt; a korabbi Franco-diktatiraban természetesen nem lehetett volna leforgatni egy
olyan filmet, ahol a keresztény civiliziciét terjesztd személyek erkolcsileg
erbteljesen megkérddjelezhetd médon viselkednek.

A hispan filmmUvészet téméahoz kapcsol6dé mUvei leginkabb az eurépaiak egy
adott latin-amerikai régioba érkezését helyezték kozéppontba, kiemelve a két vilag
taldlkozasanak kozvetlen és kozvetett hatasait. Az argentin Villa Rica del Espiritu
Santo / Az dbrdnd karavelldja (Villa Rica del Espiritu Santo / La carabela de la
ilusién, Benito Perojo, 1945) egy csapat gyarmatositd els® 1épéseit mutatja be,
valamint egy spanyol asszony kiizdelmét, hogy 1j otthont alapitson az ismeretlen
foldon; az Alonso de Ercilla kolteményén alapulé Az araukdnok (La araucania,
Julio Coll, 1971) pedig a cimben jelzett indian népcsoport konfliktusat tarja elénk
Pedro de Valdivia konkvisztddorral. Az 1998-ban forgatott mexikéi A mdsik
héditds (La otra conquista, Salvador Carrasco) a torténtek arnyoldalaival
foglalkozik, az aztékok szemszogébOl ismerteti az eseményeket. A ,masik
héditas” a spiritudlis hoditas; lathatjuk, hogyan tortént az dj kultira és az yj
tradici6k rakényszeritése az Oslakosokra. Sokdig ellendlltak, de kegyetlen
elnyomasban lett résziik.

Mas, ismertebb héditék is feltlintek a mozivasznakon. Alvar Nuifiez Cabeza de
Vaca koéré szOtték a Cabeza de Vaca (Nicolds Echevarria, 1991) torténetét: a
cimszerepl®, miutin kevesekkel egyiitt tdlélte Narvaez 1527-es floridai
expedicidjat, kapcsolatba Kkeriilt észak-amerikai indidn csoportokkal, felvette
szamos szokasukat, majd késébb egy tjabb felderitd utra indult, ezittal Mexiké
belsd régiéiba. Vasco Nuiiez de Balboa, az els® eurdpai, akinek expedici6ja
el@szor elérte a Csendes-6cednt a Panama-foldszoroson keresztiil, A Csendes-
dcedn hdditoiban (Los conquistadores del Pacifico, José Maria Elorrieta, 1963)
kap kozponti szerepet. Ez a spanyol film szintén a Franco-diktatiraban késziilt, de
a 60-as években mar lazultak a rezsim korabban merev ideoldgiai és cenzoridlis
keretei, ennek megfelelden a rendez6 minden figyelmét a fOszerepld hdditd
kalandjaira fordithatta.

Zaré elemként emlitést érdemel egy frissebb, magyar mozikban is jatszott



alkotas, az Ismeretlen fold (También la lluvia, Iciar Bollain, 2010), amely valédi
hidat képez a mult és a jelen kozott. Egy olyan forgatécsoport torténetét
kovethetjiik nyomon, amely Kolumbusz Kristéfrol készit jatékfilmet Boliviaban,
mégsem kezelhetjiilk Kolumbusz-filmként. A ,filmen beliill forgatott film”
idépontja a 2000-es év; Boliviaban ekkor robbant ki az ugynevezett ,,vizhdbori”:
Cochabamba térségében a helyi vizellatd rendszert késziilt privatizalni egy
multinaciondlis vallalat, ezzel az Oslakos korzeteket elzdrni a viztdl, akik a
tovabbiakban csak emelt aron juthatnak majd hozza. A tiltakozasok miatt a
forgatas egyre inkabb elhizddik, a helyi stab és a statisztaként dolgoz6 Gslakosok
felfiiggesztik a munkat. EgyértelmUvé valik, hogy szamos hasonlésig fedezhet®
fel az Bslakosok 15-16. szazadi és jelenlegi helyzete kozott, folyamatosan masok
dontenek a sorsukrél. Korabban a fehér hoditok fenyegették a mindennapjaikat és
a jovOjiikket, ma a fehér tulajdonii nemzetkézi vallalatok teszik ugyanezt,
megfosztjadk Bket az élethez alapvetd viztdl. A filmesek Kolumbusz-torténete igy
tobbrétegl jelentéstartalmat kap, a forgatds kériilményei miatt szimos metaforat
idéznek elénk az alkotdk, parhuzamot is tudunk vonni a héditok érkezésének
kovetkezményei (rabszolgasag, gyarmatositas) és a 2000-es években uralkodé
neoliberalis gazdasagpolitika kozott. Természetesen nem Iciar Bollain az egyetlen
rendez6, aki a felfedezések és héditasok periédusat kapcsolatba prébélja hozni a
jelennel, akar a jovOvel is; Darren Aronofsky A forrds (The Fountain, 2006) cimU
filmjében a maja birodalom egyik hoditéjat a halandésag, halhatatlansag és
Ujjasziiletés kérdéseivel kapcsolja Gssze.

A felfedezések és héoditasok utdn kovetkezd gyarmati korszak szdmos tdjabb
torténetet adott a filmvilagnak. A kalandorok, gyarmatositok, kal6zok és 17-18.
szazadi missziondriusok életét targyalé mlvek altaldban izgalmas és romantikus
mUvek keretében igyekezték bemutatni a néz&knek ezt a tavoli korszakot, de a
tovabbiakban is jellemz® maradt, hogy a megkozelitési méd nagymértékben
fiiggott a gyart6 nemzet, a korszak és a forgatdsban részt vev® személyek
szubjektiv néz&pontjatol.
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