Nacy MARrceL

BOROCOTO, BOROCOTO, CHAS, CHAS. AZ URUGUAYI CANDOMBE
VIRAGZASA, HANYATLASA ES UJJASZULETESE

December kozepe tdjan a mai Montevide6ban vasarnaponként dobszéra vonulé
csoportok és a hozzdjuk csap6dé helyi lakosok foglalnak el utcdkat. A kiilonb6z6
dobok mas-mdés ritmust diktdlnak, de erOteljes zenévé egyesiilnek tdncra birva a
vonulékat, akik a legkiilonbz6bb tarsadalmi rétegeket képviselik. Evszazados
hagyomanyrél van sz6, ami 4tmentett a mai embereknek valamit a XIX. szazad
elejébél. Ez a candombe, egy afrikai szarmazasu zene és tanc, ami mara az uruguayi
nemzettudat fontos eleme, amelynek nemzeti napja is van és az UNESCO kulturdlis
vilagorokség része.

Uruguay a gyarmati korszak végén a La Plata-i Alkirdlysag része volt, Montevideo
kozponttal, amely csak az 1778-as szabad kereskedelmi rendelet (amely liberalizalta a
kereskedelmi tevékenységet a birodalmon beliil) utdn indult fejlédésnek. A XIX. szdzad
elején a varosnak alig valamivel tobb, mint 15 000 lakosa volt és a rabszolga-
kereskedelemnek koszonhet&en ebben az idészakban az afrikaiak a lakossag kozel 20
%-dt tették ki, akik nagyrészt nem Afrikabol érkeztek, hanem a braziliai tertiletekr6l.

Az a néhany ezer afrikai rabszolga, akit a tertiletre hurcoltak els6sorban Angolabdl és
Kongobol szarmaztak és magukkal hoztak szokasaikat és ritusaikat, ahogy ez az egész
latin-amerikai szubkontinensen is tortént. Ahogy Dornbach Maria is ramutat, a
rabszolgak semmi mast nem tudtak az amerikai kontinensre vinni, csak ,,ami a fejiikben
elfért”: vallasossaguk, ritusaik, mitologiajuk és a nyelviik, a ,,sz6”, aminek segitségével
kapcsolatban maradhattak isteneikkel. A vallasi szinkretizmus, azaz a katolicizmus és
afrikai vallasok, ritusok egyiittélése azt jelentette, hogy a rabszolgdk a rajuk
kényszeritett keresztény felszin alatt tovabb tisztelték isteneiket, egy folyamatos és
dinamikus parbeszéd alakulhatott igy ki. Pontosan ezért aztan a fehér gazda nem is
tudhatta, hogy ,,a rabszolgdk feliidiilését szolgalé dobolasbél, énekekbdl és tancokbol
melyek voltak a kultikus elemek.”[66] Pontosan erre hivja fel a figyelmet América
Moro is, amikor arrdl ir, hogy az uruguayi candombe eredetileg egy olyan tancot jelolt,
amelyben tovabbéltek ,,az 6si vallasi formak.”[67] A gyarmatokra hurcolt rabszolgak
»,nemzetekben” (naciones) vagy ,testvériségekben” (cofradias) szervez&dhettek, amik
kezdetben az egyes etnikai csoportok GnszervezOdései voltak, majd a XIX. szdzad
utolsé harmaddaban onsegélyez6 egyletekké alakultak at.

A mai Uruguay teriiletén a naciones kialakuldsa volt a jellemz®, amelyek sajat
kirallyal, kormanyzéval rendelkeztek. Egyes kutatok (América Moro) azt is felvetik,
hogy maga a candombe eredetileg egy olyan dobokkal kisért tanc volt, amely &si



ritusaikbdl eredeztethetd és rokonsidgot mutat a kubai és brazil profan tinnepek
némelyikével.[68] Ugyanakkor az is igaz, hogy Uruguayban, a gazdasag szerkezete
miatt nem jottek létre a gyarmati korszakban olyan nagy iiltetvények, mint Kubaban
vagy Brazilidban, ami nem kedvezett az Osi ritusok és valldsossag fennmaradasanak,
hiszen nem éltek egyiitt nagy szamban és a teriileten €16 rabszolgak lassan atvették
gazdaik kultirdjat. A candombe mégis tilélte a korszakot.

Amit ma candombénak hivunk, vitan feliill afrikai eredetll, a La Plata foly6 két
oldalan, Montevide6ban és Buenos Airesben alakult ki a gyarmati korszak végén és bar
Argentindban majdnem nyom nélkiil elt(int, Uruguayban nem csak hogy fennmaradt,
hanem a nemzeti 6ntudat fontos komponensévé valt.

Etimoldgiailag a candombe a szubszaharai Afrikaban beszélt bantu nyelvekhez
tartoz6 kimbunduban az angolai ndombe etnikai csoport nevébdl eredeztethetd.[69] A
kutatdsok mai édlldsa szerint maga a sz6, elészor 1834 jelent meg nyomtatdsban egy
montevidedi Ujsagban, egy versben, amelyet feltételezhetden Francisco Esteban Acufia
de Figueroa (1791-1862), az uruguayi himnusz szovegének szerzéje irt. Figueroa az
akkori afrouruguayiak nyelvezetét utdnozva, azt az linnepélyt irta le, amelyben a
rabszolgak az 1825-0s rabszolga felszabaditast éltették. A vers a felvonulast orokiti
meg, amellyel a kiilonb6z& szarmazasti afrikaiak (camundd, casanche, cabinda,
banguela, monyolo) énekkel és kiabalasokkal tinnepeltek, mikézben ,szivtak a fiistot”
és chichat (kukoricabdl erjesztett alkoholos ital) ittak.[70] Az uruguayi candombe, mint
tanc az afrikai calenda, chica, semba fiziéjaként jott 1étre a XIX. szazad elején.

A naciones igy olyan etnikai szervezetek voltak, amelyekbe az afrouruguayiak
szarmazasi helyeik szerint integrdlédtak a XIX. szdzad folyaman[71], elsGsorban
Montevideo szegényebb negyedeiben. Az 1800-as évek elsd felében a varosban 15-20
ilyen szervezet mUk6dott[72], amely az akkor a varosban é16 afrikai ,,nemzetek” neveit
viselte, mint példaul a Mozambik, a Kongé, a Mandinga és a Mina. Az 8
(hagyomaényaik és) zenéjiik fiiziéjaként jott létre a dobokon alapulé candombe, amely
igen hamar népszer(i lett a varosi fehér lakossag korében is. ,A kiilonb6zd etnikai
csoporthoz tartozd afrikaiak a doboknak koszonhetden értették meg egymast,
kulttirajuk, zenéjiik, hagyomanyaik és nyelveik ekoriil fuziondltak.”[73] A tanc és a
zene egyarant olyan eszk6zok voltak, amelyekkel az afrouruguayiak prébaltak
megOrizni hagyomanyaikat és igy kapcsolatukat Afrikaval.[74]

Ugyan a mai uruguayi spanyolban a candombe sz6 tobb jelentéssel bir, itt annak a
transzkulturaciés folyamatnak a termékérdl (zene és tanc) lesz sz6 elsGsorban, ami az
afrikai rabszolgdk behurcoldsa kapcsan alakult ki. Bar a candombe mint sz6 el8szor a
XIX. szazad harmincas éveiben jelent meg nyomtatsban, létezik egy olyan 1750-es
dokumentum, amely azt irja le, hogy az urapja alkalmébél miként vonultak a
rabszolgdk Montevideo utcdin a dobok titemeire tancolva.[75] A késébb, mar a XIX.



szazad elején sziiletett leirdsok alapjan a kutaték elég pontosan rekonstrualtak,
milyenek is lehettek ezek a felvonuldsok: januar 6-an a haromkirdlyok (Gaspar,
Menyhért és Boldizsar) tinnepén, a rabszolgak, a naciones kiralya, vezet8i és tagjai,
hogy megiinnepeljék, elsGsorban az afrikai Boldizsart, a legszebb, legszinpompasabb
ruhdikban vettek részt a katedralisban celebralt misén. Amint vége lett a szertartasnak, a
szines forgatag elindult, hogy a belvarosban kifejezze tiszteletét, a koztarsasag
elnokének, a varos polgarmesterének és a rendOrség vezetbjének és mads
eloljar6sagoknak. Délutanra a naciones visszavonultak azokba a bérhazakba, amelyek
kozos térként funkciondltak, és ahol a ,disztermeik” voltak, majd egy ebéd utan
elkezd6dott a candombe, zenével, dobolassal és énekkel kisért vonulds Montevideo
déli, tengerparti kertileteiben, els6sorban az EI Recinto kérnyékén[76], ami a mai varos
Barrio Sur keriiletének egyes részeit jelenti, ahol a csoportok a mai napig, példaul az
Ejido utcaban szoktak vonulni.

Isodoro de Maria (1815-1906) koltd, torténész, djsagird és politikus egy 1888-as
cikkében (El Recinto y los candombes) igen plasztikusan irta le ezeket a korai XIX.
szazadi vonulasokat, amelyek ,,a matréndakat és fiatal lanyokat” épptgy az utcara vitték,
mint a csaladféket és ,oreg szatécsokat” is. A zenén til a szines és sokszor meglepd
médon agyondiszitett ruhdk voltak leglatvanyosabbak: ,,Es hogy néztek ki garbéban a
ficsurok és a maradiak a frakkjaikban, amiket vaszon vagy barsony mellényekkel
kombinaltak, vagy a szegények, akik széles, kék, vagy bOrszin(i vaszonnadragot
hordtak! Es a kicsik, filigrin gombokkal diszitett kezeslabasaikban és
szovetsapkaikban! Es a damak! Ah! A daméak ladanyi ékszerrel magukon és a nyakuk
koril haromszor vagy négyszer korbetekert aranylancaik ragyogaséaban, vagy a csillogé
nyakdiszeikkel [...]. Es hogy ragyogtak, vagy legaldbbis azt gondoltik, a pénznek
koszonhet&en [...]. Ruhdikon diszelgett a selyem, a habkénnyU szovet, a barsony, a
muszlin, a rojtokkal, makkokkal és fonatokkal diszitett vaszon és a kotott salak [...], a
gyongyhaz legyezOk, és a nevetséges gyongyok [...1.”[77]

Az 1860-as évek elején minden tizedik montevidedéi lakos kivancsi volt a
felvonuldsokra, és a korabeli leirdsok szerint a néz&ket is magaval ragadta az
érzelmekkel teli ritmus[78], ami az afrouruguayiakat visszavitte az sziil6foldre, a
szabadsagot jelképezd Afrikdba, egészen az 1842-es teljes rabszolga felszabaditasig[79]
vagy a szazad legvégéig, amikor az utolsé olyan afrouruguayi vezetOk is meghaltak,
akik még Afrikdban sziilettek. Ahogy a mar idézett de Maria is irja: ,igy ez a j6 nép
erre az idOre artatlan kikapcsolddast taldlt a candombéban, és az afrikai faj, dtadva
magat az angolai szokasoknak és emlékeknek, ugy t(int, hogy a mulatsdg azon
pillanataiban el tudta felejteni szomort rabszolgasorsat és azt a napot, amikor a
kereskeddk kapzsisaga és kegyetlensége elszakitotta Oket az anyafoldjiikt6l.”[80] Az
embertelen kényszermunkdval szemben a candombe és a hozzd kapcsolédé tanc
felszabadit6 hatasti volt, amihez nagy részben az is hozzdjarult, hogy az egyes



comparsdkon beliil azonos szarmazastak, sok esetben baratok voltak.[81] A vonuldsok
nem csak a nevesebb tinnepekhez kapcsolédtak, hanem sokszor vasarnaponként is
feltlintek Montevideo szegény negyedeiben.

Montevideo varosa 1839-ben rendeletileg megtiltotta, hogy a candombe elhagyja a
tengerparti déli kertileteket. ,,A candombénak nevezett és dobokkal kisért tancok tilosak
a varos bels® részein, és csak a délre néz0 tengerparti tertileteken engedélyezett. Ezekre
csak tinnepnapokon keriilhet sor és este 9-ig be kell fejezni”, szolt a rendelet, amihez
egy 1860-as pandektdban kiegészitésként a szerkeszt&k hozzatették, hogy ezek utan is
sok candombeét rendeztek maganhazakban az egész varosban, vagyis a tilté rendeletet
nem tartottdk be, de nem is alkalmaztdk a kilatasba helyezett biintetéseket, mivel nem
érkezett olyan iranyud feljelentés vagy kérés, amely ennek a gyakorlatnak a
besziintetésére iranyult volna.[82] Ennek oka az volt, hogy a felvonuldsok egyre
népszerlbbek lettek a varosban és mar nem csak afrikaiak, hanem eurépai
szarmazastiak is részt vettek benniik. Mindemellett Isodoro de Maria tigy gondolta,
hogy a XIX. szazad elején ha ,a fehér faj a harfa, a zongora, a heged(, a gitar vagy a
szél hangainak litemére tancolt, az afrikai faj miért ne tehette volna meg a dob és a
marimba hangjara?”[83]

A candombe azonban nem csak egy egyszer( felvonulas volt dobosokkal és tancol6
emberekkel. A menet élén, diszes ruhdban vonult a kirdly és a kirdlynd. A kirdly
mellkasan szamtalan kitiintetés diszelgett, mig a fején a hatalmat szimbolizal6
badogkorondt és rendszerint egy piros vagy vords koponyeget viselt. Mellette a
kirdlyné nem kevésbé latvanyosan, szintén koronat viselt, bar ez festett papirbdl
késziilt, kezén és a nyakaban pedig megszamlalhatatlan ékszert viselt. Mindketten
méltosagteljesen vonultak a menet élén és a tisztelet jeleként rendszerint &k kaptdk a
legnagyobb tapsot. A harmadik legnépszer(ibb szerepld a fiives ember (gramillero), aki
kis kézitaskdjadban mindenféle gydogyité hatasi szert, novényeket, magokat hord
maganal. Oltozete felt(ind volt: nagyon vastag keretes szemiiveget, csikos nadragot,
fehér szakallat és mellényt viselt. O a természetkozeli afrikai torzsi életet szimbolizalta
és furcsa mozgasa a transzba esett gyégyitokat utanozta. A korai candombe negyedik
kiemelkedd szerepl&je a seprlis ember (escobero vagy escobillero), aki a kirdly mellett
haladt és kezdetben egy bottal a kezében, majd kés6bb egy seprlivel (innen a név)
igazgatta és vezette a felvonuldst. A seprls azért volt tiszteletremélté szereplSje a
felvonulasoknak, mert dltaldban a comparsa (azaz a felvonulék csoportja) legid6sebb
tagjanak tartottak fent ezt a szerepet, bar el6rehaladott kora ellenére mégis az egyike
volt azoknak, akik legtobbet mozogtak és tancoltak, valamint & felet azért, hogy a
menet rendben haladjon, aszerint, ahogy botjaval vagy seprljével diktalta a ritmust. Oa
kirdly helyettese.[84] A késdbbi évtizedekben megjelent egy tjabb szerepld, az
oreganyé (mama vieja), egy er®s testalkatli igazi matréna, aki a csalad fenntartéjét
testesiti meg, & az anya és ennek koszonhetGen mozgasa is faradtnak tlnik, joval



kevésbé dinamikus, mint példaul a seprUs.

A francia természettudds és felfedezd, Alcide d'Orbigny (1802-1857) igy irta le az
1827. januar 6-i felvonulast: ,A kirdlyok napjan, janudr 6-an, kiilonds szertartasra
letttink figyelmesek. Az afrikai partokon sziiletett feketék térzsenként GsszegyUltek és
mindegyik valasztott magdnak egy kirdlyt és egy kirdlynét. A legeredetibb
oltozékekben, a legcsillogébb 6ltonyokben, amit csak taldlhattak, a torzsiikhoz tartozé
alattvaldikat vezetve, ezek az egy napra megvalasztott felségek elész6r misére mentek,
majd egy sétat tettek a varosban. Ez a tomeg végiil egy kis piactéren kotott ki, ahol
mindannyian el&adtak, mindenki a sajat stilusaban, a nemzetére jellemz® tancot. Lattam
gyors egymasutanban harci tancokat, mez&gazdasagi munkdakat utanzé mozdulatokat és
a legziillsttebb alakzatokat. Ugy tlint, hogy ott tobb mint 600 fekete héditotta vissza
egy pillanat alatt nemzetiségét, egy képzeletbeli haza kebelén, amelynek csupan az
emléke is, mik6zben &atadtdk magukat ezeknek a zajos szaturndlidknak, elfeledtette
veliik egy élvezettel teli napra a rabszolgasagban elt6lt6tt hosszi évek nélkiilozését és
fajdalmat.”[85]

Az 1860-as években, ahogy az egész kontinensen, Uruguayban is lendiiletesen n6tt a
kiilonb6z6 onszervez&dések szama, klubok, vagy onsegélyezd szervezetek formdjaban,
és ez a folyamat természetesen elérte az afrouruguayiakat is. A naciones atalakulason
estek at és a kornak megfelelden sorra jelentek meg az olyan szervezetek, amelyek
valamilyen konkrét cél érdekében fontos szerepet toltottek be. Egyes csoportok, vagy
klubok kényvtdrakat alapitottak, mig masok, példaul azt a célt tlzték ki, hogy a zenei
oktatdson keresztiil felkészitsék a tagokat a kovetkez® karnevdli részvételre. A
Sociedad Pobres Negros Orientales (Keleti Szegény Feketék Tarsasaga), amelyben a
»keleti” Uruguay hivatalos nevére utal (Uruguayi Keleti Koztarsasag), példaul egy
»Zeneakadémiat” alapitott, és szabalyzata kimondta, hogy ,a Karnevél napjaiban a
Tarsasag comparsdt alapit.”[86]

Ugyanekkor egy masik tarsadalmi folyamat alapvetOen valtoztatta meg az
afrouruguayi szervezetek és csoportok dinamikajat, mert az egyre névekv® bevandorlas
miatt gyokeresen 4talakult Uruguay tarsadalma. Az integracié lett az egyik
legfontosabb  tarsadalmi  kihivdas, amelyhez az afrouruguayiak igyekeztek
alkalmazkodni. Ennek egyik leginkabb lathaté megnyilvanuldsa az volt, hogy
Ujsagaikban és dalaikban egyre kevésbé hangsilyos Afrika anyaféld-anyaorszag
szerepe, mig ezzel parhuzamosan egyre inkabb elStérbe keriil, hogy 6k valéjaban az
uruguayi nemzet része. Ennek a hazafisagnak egyik jellemz0 példaja az a dal, amelyet a
Raza Africana (Afrikai Faj) nevd comparsa adott el® 1873-ban, és amelynek elsd
versszakaban arrél énekeltek, hogy 6k (marmint azt afrouruguayiak) mindenféle
sérelem nélkiil és teljes odaadassal kialtjak a keletiekkel (v6.: uruguayiak), hogy ,éljen
az egység.”[87] Ez természetesen nem jelentette azt, hogy elfelejtették volna afrikai
gyokereiket.



A XIX. szazad utolsé6 harmada azonban mas valtozasokat is hozott nemcsak a
candombe, hanem a karneval szempontjabél is. A fent emlitett tarsadalmi valtozasok az
ekkor mindent els6prd pozitivizmus hatdsira a szubkontinens sok orszagdban, de
kiilonésen Argentindban és Uruguayban a civilizacié és barbarsag szembeallitdsaval a
rend megteremtésére koncentraltak. Eltekintve itt a pozitivizmus elemzésétdl, a
gyakorlatban ez azt jelentette, hogy a barbarsag minden megjelenési formdja iildozendd
volt, és példaul a karnevalok esetében betiltottdk az addig az linnep részét alkotd
vizbombakkal és tojassal valé dobalézast rendeletileg tiltottak be, hogy a kulturalt
tinneplésre vagyok is élvezni tudjdk, szarazon.[88] A XIX. szazad masodik felétdl
Argentindban a tarsadalom fehéritése azt jelentette, hogy az egymast kvetd kormanyok
az eurdpai bevandorlast 6szt6nozték. Masfel8l a Buenos Airesbe érkezett bevandorlok
magas szama alapvet&en valtoztatta meg a varosi tarsadalmat, és ez a folyamat sokkal
mélyebb volt, mint Montevideéban. Buenos Airesben a tobbségi tarsadalom szamara a
candombe sokkal kevésbé volt lathat, ami ahhoz vezetett, hogy lassan megsz(int
tomegeket megmozgaté eseménynek lenni.[89]

A candombe a XIX. szazad végétdl kezdett a karneval részévé valni, és a comparsdk
felvonulasa lett a népiinnepély az egyik legfontosabb eleme. Ez azonban azzal is egytitt
jart, hogy a candombe komoly valtozasok utjara lépett. A mar idézett Isodoro de Maria
az 1830-as évek Montevidedjarl irva arrél szamolt be, hogy az afrouruguayiak
felvonuldsa a varosban sok embert vonzott, akik a legkiilonb6z&bb tarsadalmi
csoportokat képviselték. 1876-ban egy Negros Lubolos nevl csoport is bemutatta sajat
koreografidjat, ugyanazokkal a szereplOkkel és tanclépésekkel, alakzatokkal, mint a
tobbi comparsa, de teljesen mas filozéfiaval. Azon tul, hogy mind legaldbb
kozéposztalybeli fehér fiatal volt, nem vettek fel tagjaik kozé sem nét, sem feketét.
Ezeket a csoportokat hivtdk kezdetben ,kormosoknak” (tiznados), arra utalva, hogy
korommal festették a b&riiket, hogy feketének latszédjanak. Mara mar hivatalosan is
lubolos a fehérek alkotta comparsdk elnevezése. Ezekben a csoportokban mar sok
frissen az orszagban érkezett spanyol és olasz bevandorlé is részt vett, akik ugyantigy
az Afrika-szimb6lumot haszndltdk, hogy kifejezzék az eurdpai anyaorszag iranti
nosztalgidjukat. A szazadfordul6 egyik legsikeresebb comparsdja a Los Esclavos de
Nyanza (Nyanza-i Rabszolgak), amely csak tjonnan Uruguayba érkezett spanyolokbdl
és olaszokbdl allt, de 6k is az Afrika keleti partjan fekvd ,fenséges” és ,nemes”
foldekrOl énekeltek, ahol a lelkiik lakozik.[90]

A téma egyik kiemelkedd kutatéja, a mar idézett Ayestaran arrdl ir, hogy ekkorra
(XIX-XX. szazad forduléja) a candombe a kiilsd és bels hatasok miatt nem volt mar
az, ami kialakuldsakor, hanem az uj koriilményekhez alkalmazkodott kulturalis
jelenség, amely pontosan ezeknek a valtozasoknak készonhette tovabbélését. Ugyand
idézi az afrouruguayi Marcelino Bottarét, aki tigy vélte, hogy mar az 1880-as évektdl a
nemzet hazai, ahol a candombét gyakoroltak, a ,ciganyok méltatlan barlangjaiva



valtak”, ahol jésok, szerelmi tandcsaddk, sarlatanok jelentek meg, mikozben ,.elt(int az
Osi hit és az afrikai tancok finom és egyszerl harmoénidja”. Ayesteran ugyanakkor
kiemeli, hogy a valtozasok ellenére tovabbél a candombe ritmusa, szerepldi, de
elsGsorban az dltala haszndlt dobok, amik pontosan ebben az idészakban lettek
kizarélag ennek a zenének a hangszerei.[91]

Bottarénak annyiban igazat adhatunk, hogy ezek azok az évek, amikor a candombe a
karnevélba integralédik és megjelennek a lubolos, (,kormos feketék”), és amikor a
tarsadalom 4talakulé szerkezete miatt, amelyben tilnyomé tobbséget alkottak az
eurépai (spanyol és olasz) szarmazastak, az afrouruguayiak végiil kisebbségbe kertiltek
a felvonuldsokban. Ett6] fiiggetleniil a candombe a mai napig az afrouruguayi kozosség
identitasanak fontos része. A XIX-XX. sz4dzad forduldja utdn a candombe mar inkabb a
karnevalon résztvev® comparsdkat, zenéjiiket és tancukat jeloli, amit csak erre a zenére
jellemz6 dobokkal adnak el8.[92] Ugyanekkor, a XIX. szdzad végén sorra hattérbe
szorultak az egyéb hangszerek (amelyek kozt lehetett triangulum, fivésok, de még
allati allkapcsok is, amiket botokkal vertek) és a candombe végérvényesen a dobok
zenéje lett.[93] A cikk cimében szerepld borocoté mara mar 6nallé tartalommal,
jelentéssel biré sz6 az uruguayi spanyolban, ami a candombe titemét-ritmusat jelzi.

A hérom dob a chico, repique és a piano, amelyekbdl a dobosok mdas-mas titemet
hoznak ki a keziikkel vagy egy vastag litOvel. Ezek az els6re monotonnak t(ind
ritmusok azonban igen nagy hatdssal vannak a résztvevOkre, ami nem meglepd, ha
tekintetbe vessziik, hogy sokszor akdr 60 dobos is részt vesz egy-egy csoportban,
meghatdrozott aranyokban. A chico, azaz a ,kicsi” a legmagasabb hangi a harom
kozil, ez adja az alapvetd ritmust és ltemet. A repique (harangzigas) az
improvizaciékért felelds alt az egytittesben, bar sokszor a sebességet is 6 diktdlja. A
piano (lassy, 1agy) a legnagyobb és legmélyebb hangu a harom koziil, a chicéval egytitt
az alapritmusért felel és az tlitemei kitartottak, kevés variaciéval. Az egyes csoportok
mas-mas médon hangoljdk a piandt, igy annak a hangja a szakértd szamaéra fontos
informacidkkal bir.

A candombe torténete a XX. szazadban évtizedekig 6sszefonddott a karnevaléval.
1955-t8l a karneval egy fontos eseménye a llamadas (hivas, kihivas), amikor az egyes
keriiletek csoportjai versenyeznek egymassal, hogy dsszemérjék dobolasi technikdjukat,
ruhdikat, tancukat és koreografidikat. Egész évben késziilnek erre az eseményre,
amelynek neve arra utal, hogy a dobok hangja az utcara hivja a tagokat, akik ugyan mar
nem a naciones tagjai, de egy kertiletben laknak, ugyanahhoz a csoporthoz tartoznak.
[94] A candombe az 1960-as években Kkitlintetett szerepet kapott a canto popular (népi
ének) mozgalomban is, amikor baloldali zenészek ujra felfedezték és eszkoziil
hasznaltdk, az orszdgot folyamatosan a diktattira felé kormanyozo6, egymast kovetd
kormanyok idején.[95] 1973 és 1985 kozott, a katonai diktatira idején a Ilamadas
szimbolikus funkci6t t6ltétt be. A rendszer minden olyan teret és lehetOséget



megsziintetett, ahol barmilyen politikai tevékenységre sor keriilhetett volna, és a
karnevalt szigoru felligyelet mellett rendezték meg. A comparsdk, bar nem fogalmaztak
meg konkrét politikai tizeneteket (annak ellenére, hogy mar a XIX. szdzad 6ta kritikaval
és gunnyal énekelték meg a politikai eseményeket), ,a hangos dobok szimbolikus
értékét nem szabad alulértékelni egy minden szempontbél hallgatasra itélt
tarsadalomban”, irja Cardmbula, majd hozzateszi, hogy amikor tilos volt
tomegrendezvényeken részt venni, maga a tény, hogy az utcara hivtak (llamadas) az
embereket, még ha csak tancolni is ,egyenl® volt a diktattira lényegének a
tagadasaval”. A kozvéleményben igy a candombe Gsszefonddott az ellenzékiséggel,
féleg azok utan, hogy a rezsim j6 néhany olyan bérhaznak a lerombolasardl is dontott,
amik mar a XIX. szadzadban is a naciones és comparsdk székhelyei voltak. Bar a
kormény szerint varosfejlesztési céllal romboltak le ezeket a candombe szempontjabél
torténelmi épiileteket, a helylikon sokszor nem épiilt semmi. Ez tovabb gerjesztette azt a
varosi kozvélekedést, hogy a diktatira el akarja lehetetleniteni hallgattatni a
comparsdkat. ,Ha a kormany célja az volt, hogy gyengitse a candombét és a
comparsdkat, azt mondhatjuk, hogy csufosan elbukott”, teszi hozza Carambula.[96]
Mindezek ellenére, vagy talan pontosan ezért, az 1980-as évek kozepén, még a
diktatira ideje alatt a montevide6i utcdkon vasarnaponként sok ember vonult az
utcakra, amikor meghallotta a dobok hangjat. A XX. szazad egyik legnagyobb uruguayi
énekes elbaddja, Alfredo Zitarrosa a katonai diktatiira alatt kénytelen volt elhagyni az
orszagot, évekig élt Spanyolorszagban. Itt irta az El candombe del olvido (A felejtés
candombéja) cim(i szdmot, ami véleménytink szerint ugyanazokat az érzéseket eleveniti
fel, mint azok a XIX. szazad eleji énekek, amiket az afrouruguayiak adtak eld a
felvonuldsokon a multtél valé keserd elszakaddsrdl és az anyafold irdnti mély
nosztalgiardl. Zitarrosa abban a keriiletben sziiletett és nétt fel, ahol a candombe is, és
daldban arra a konklhiziéra jut, hogy a dobok hangja némi vigaszt tud adni.

A candombe a XX. szazad masodik felére mar vitathatatlanul nem csak egyszer(ien
egy kisebbség kulturalis 6roksége, hanem az uruguayi civilizaci6 részévé is valt. A mult
szazad két legnagyobb uruguayi fest&jének, a poszt-impresszionista Pedro Figarinak
(1861-1938) és a besorolhatatlan Carlos Paez Vilarénak (1923-2014) is kedvenc témaja
volt a candombe, akik mUveiken keresztiil a népi kultiirdhoz kevésbé fogékonyakkal is
megismertették. Ahogy Vilaré irta: ,,a llamadas a népnek sz416 tinnep, ajandék, amit a
feketéktdl kaptunk és nem tudom, hogy megérdemeljiik-e.”[97]

Uruguay 2006 o6ta minden december 3-én megemlékezik a Candombe, az
Afrouruguayi Kultira és a Faji Egyenl6ség Napjarol. A 18.059-es szamu torvény
elismeri az afrikai szarmazasti uruguayi lakossaghoz kéthetd candombeét, mint a nemzet
egyik épitékovét, és mint hozzdjarulast a Koztarsasag kulturdlis identitasdhoz. Harom
évvel késébb, 2009-ben az UNESCO felvette az emberiség eszmei kulturalis
orokségeinek listdjara a candombét, ami sokak szerint a mai Montevideo



legjellegzetesebb varosi kulturdlis megnyilvanulasa, amit tébbek kézt az is jol mutat,
hogy varosszerte sok az olyan bar, ahol a progressziv zenekarok candombe-jazzt
jatszanak.

Daniel Vidart, az egyik legkiemelked&bb uruguayi antropolégus Tiempo de Carnaval
(A karneval ideje) cimU konyvében tgy véli, hogy mikézben a karneval mint olyan a
XX. szazad végére ,meghalt és eltemettiik”, mert hala a XIX. és XX. szazadi ,,jo
modor” elterjedésének nem képes mar 6romét okozni, a hétkoznapi szomortsagokat
pedig nem képes elfeledtetni még atmenetileg sem, mert nem okoz katarzist és nem
jelenti mar a ,,fert6z6 Oriiltséget”, de a candombe valamit mégis visszahoz ebb0l. Ezzel
Vidart a nagybetUs ,,Masik” karnevalra utal, ,,a feketékére, a viharos és tudatmédositd
dobolasra, a camparsdk szines hadseregére”, amely visszahozza azt a koreografiat, amit
madra mar ,kiviilrél és belilrdl semlegesitettek”. A candombe és a hozzakothetd
részegség, félmeztelenség, és szertelenség ,nehezen, de visszahozza a régvolt
karnevélok néhany dioniiszoszi elemét”.[98]

Candombe felvonulas Montevide6ban az Ejido utcaban, 2014 decemberében.



e 3
A ,La Gozadera” nevU csoport késziilddik a karnevdli felvonulasra a montevideo6i
Malvin kertiletben. 2013 februarjaban.



A ,La Gozadera” nevU csoport késziilédik a karnevali felvonuldsra a montevide6i
Malvin keriiletben. 2013 februarjaban. ElStérben a seprlis és a fiives ember.



A ,La Gozadera” nevU csoport egyik dobbsa késziilédik a karnevali felvonulasra a
montevidedi Malvin kertiletben. 2013 februarjaban.



CANTO PATRIOTICO DE LOS NE-

UROX, CELEBRAXNDD A LA LEI DR LIBRRTAD DE VIENTREL Y A
LA CONSTITUCION.

[ bE D. paxiCi3CD &, DR FrEpEAGA. ¥ ]

CORO DE NEGROJ.

Viva len Condiiunone

Fiva len Leye Patlisia,

Que ne ticly den balarco

Sc cabs len dipotima
Lango, hingo, .t‘ingo,
Linga, linga, linga,
Qe ne ticly den balanco
e cado len dipotima,

Frimera estrofa.

Compaiielo di candombe
Pita pango e bebe chicha,
Ya Iz sijo que tienguemo
No se puede a¢ cativa:

Esta gracioea composicion In publicd su autor brjo nome
bre supuesto, como lo espresa el commmicade que vi al fir,—
[ Nota del Editor. ]

A ,candombe” sz6 els6 nyomtatott el6forduldsa, 1834-ben, Francisco Esteban Acufia
de Figueroa (1791-1862) Canto Patriético (Hazafias dal) cimU versében.



