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Resumen: Durante los afios del Frente Nacional hubo un pacto para
desvanecer un periodo de conflicto armado y social que seguia vivo y que
dejaba profundas secuelas, la Violencia; y con ello olvidar las
responsabilidades politicas. El articulo propone una primera aproximacién
al papel que jugaron la literatura y el cine en la elaboracién del olvido de
este periodo durante el gobierno de coalicién.
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Abstract: During the years of the Frente Nacional there was a political pact
to forget the political responsibilities related to an armed and social conflict
that was still alive and that left deep traces: /z Violencia, which was being
faded as well. The article aims to start exploring the role played by the
literary and film productions in forgetting /z iolencia during the coalition
government.
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1. Introduccion

Desde hace varios afios la memoria relacionada con eventos conflictivos y
violentos se ha considerado un deber legal y moral de cada pais que intente
superarlos. Hablar del olvido es casi un crimen y seguramente encontrara
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resistencia por parte de algunos actores de la sociedad civil y del Estado,
maquinarlo eficazmente en una democracia serfa dificil. Esto debido a la
naturaleza que ha adquirido la memoria histérica dentro de los marcos de
Derechos Humanos de hoy en dia. Pero no siempre fue asi’. En Colombia
hay un ejemplo de un olvido profundo, aunque no definitivo, que cont6
con la participacién de las élites politicas, la prensa y parte de la sociedad.
Un olvido “exitoso” que aparentemente logré imponerse por encima de
otras memorias.

Este articulo quiere explorar el tema del olvido y sus formas frente a la
Violencia durante el Frente Nacional en Colombia. El objetivo es lograr una
aproximacion inicial al papel que tenfan los distintos medios en la
elaboracién de una memoria colectiva del episodio desde la cultura. En este
caso, el foco esta en la literatura y el cine pues la literatura desde el
comienzo y como nunca antes habia hecho suyo el tema de la Violencia. A
su vez, el cine era uno de los especticulos mas vistos en las ciudades y el
cual tenfa y tiene a la violencia cronica como el “derrotero de
identificacién” por encima de todo (Suarez, 2009:10). Por eso resulta
interesante ver a través de algunos ejemplos ¢Como se puede construir o
imponer el olvido de algo que seguia vigenter ¢Es el olvido simplemente
ausencia o qué otras formas tiene?

En Colombia en la década de 1940, el antagonismo entre los partidos
Liberal y Conservador, junto con el tema agrario y social de fondo, dieron
origen a un conflicto descarnado y complejo: hablamos de la Violencia, con
mayuscula?. La dictadura del General Rojas Pinilla (1953—1957), quien se
toma el poder con el objetivo de pacificar al pafs, fue el intersticio en el que
los dos partidos se vieron excluidos del poder. Para retomarlo, acuerdan
una coaliciéon politica llamada el Frente Nacional (1958-1974) en el que se
alternarfan la presidencia, dividiendo por la mitad la administracién publica,
cerrando la participacién a terceros partidos y, justamente, pidiendo la
ausencia de responsabilidades politicas con respecto a la Violencia.

*Este articulo se enmarca en un proyecto de doctorado en historia en desarrollo.

! Para una perspectiva historica de la relacién de la memoria y Derechos Humanos véase
Jelin, 2008.

2 La Violencia, podrfamos decir brevemente, es un periodo histérico que se caracteriza por
un enfrentamiento armado entre Liberales y Conservadores que tuvo lugar principalmente
en el campo y en la capital se manifesté con el Bogotazo el 9 de abril de 1948. Es un
fenémeno que se distingue por las desconfianzas abiertas entre los partidos en todos los
niveles, el oportunismo econémico y el sadismo frente al enemigo. Ademas de las altas cifras
de muertos, también generé migracién interna y descomposicion de la sociedad. Se identifica
el aflo 1946 como su origen y se discute sobre su final pues hubo un primer intento de
pacificacién del pafs en 1953 cuando el General Rojas Pinilla se toma el poder, otro en 1958
cuando se instaura el Frente Nacional o la alianza entre los dos partidos protagonistas de la
Violencia para derrocar al dictador y retornar a una democracia bipartidista. Para algunos
termina en 1964 cuando el conflicto se transforma en una guerra civil entre la subversion de
izquierda y el Estado.
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Con el fin de mantenerse al frente del gobierno sin perder la legitimidad,
se sigue un proyecto que se resume en el lema: “Paz, reconciliacion y
olvido”. El balance que se hace hoy en dia es que el Frente Nacional no
logré ni la paz, ni la reconciliacién pero si el olvido, y es que en el pafs hubo
una relacién ambigua entre memoria y olvido, pues la Violencia tenfa una
presencia amorfa en ese presente, mientras el olvido, que quizas habria
podido permitir el avance de la sociedad si eliminaba los “odios heredados”,
era un “pacto de conversaciones entre caballeros” que querfan un borrén
para volver a empezar (Sanchez, 2004:20-32). Con el retorno a la
democracia después de la dictadura de Rojas Pinilla y dentro de lo que E.
Jelin llama las “batallas por la memoria”, parece que este pacto por el
olvido? salié vencedor.

En un contexto de grandes cambios, de un Estado que aunque ejerce el
poder no logra tener presencia ni control sobre gran parte de la sociedad,
habria que analizar qué posiciones tenfan la literatura y el cine en este
proyecto de olvido. Como se verd, alrededor de estos medios que pueden
ser considerados vehiculos de la memoria, se vislumbran diversas formas en
que se construfa dicho olvido. La represion, como método para borrar los
vinculos con el pasado, es la primera que se analizard. Generar un vacio en
la produccion cultural intentaba lograr el silencio sobre el tema, ademas, de
la disuasién y la evasién conducidas hacia los hdbitos y el consumo del
publico; y, finalmente, la elaboraciéon de imagenes simplificadas, junto con
el ensombrecimiento de actores y procesos. Todo esto conforma las formas
del olvido de la Violencia confeccionadas durante el Frente Nacional.

2. Olvidos intencionales o por voluntad politica

La necesidad de la “restauraciéon republicana” y “moral” para salvar al pais
de la decadencia de las instituciones que habfan causado la dictadura y
producido el caos alimentado por los “salvajes” “traficantes de muerte”, era
el llamado dramatico y urgente que hacfan los lideres de los dos partidos en
19574, La Violencia, sin tener todavia mucha claridad sobre lo que era y lo
que habfa sido, se terminaba segin la historia que el Frente Nacional
difundia con su lema “Paz, reconciliaciéon y olvido”, apoyado por los
principales medios de comunicacién®. Para esa llamada “reconciliacién”, el
Estado se encaminé a borrar las huellas de los liberales y conservadores
haciendo uso de las herramientas que tenfa a mano: Amnistia para los

3 Para ver con mas detalle las condiciones acordadas para la coalicién y el papel que jugaba el
pacto por el olvido, véase Acevedo Carmona, 2003.

4 Véase pactos de Benidorm y Sitges, en Medina-Sanchez (2003:255-265).

5 En octubre de 1962 hubo un pacto entre los periédicos mas importantes del pafs para no
datle mas visibilidad a la Violencia y sus actores (E/ Tiempo, 5 de octubre, 1962).
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alzados “politicos”, persecucién a los “comunistas” y un juicio al dictador
que debia quedar grabado en la historia como el tnico culpable®.

As{ se fundaba la nueva democracia, que no tuvo reparos en acudir a la
persecucion, enmarcada en el discurso del anticomunismo, el estado de sitio
—que ya era la regla— y la censura, que en este articulo se entiende como
“un sistema de control que impregna las instituciones, influye las relaciones
humanas e influye incluso en el funcionamiento oculto del alma” (Darton,
2014:242), para romper los vinculos con un pasado inconveniente.

En el manejo directo que el Estado hizo del cine, una Junta Nacional de
Clasificacién de Peliculas Cinematograficas, que venia desde el régimen, va
a continuar su trabajo de “profilaxis social” durante el Frente Nacional. El
tema de la Violencia es sensible y segun la visién del Estado detras del
conflicto subyace la crisis en los valores, “de ahi la necesidad absoluta de
defender la moralidad del pueblo™. Con influencia de la Iglesia, se censuran
peliculas por contenidos sexuales, politicos y violentos. Se restringfa la
distribucién y proyeccién de filmes nacionales y extranjeros de todo tipo.

Un ejemplo del alcance de esta censura es la pelicula de Mario Lépez E/
hermano Cain, la cual hasta hoy sigue perdida. Por una entrevista en 1962, se
conocen el tema y la aproximacién que el grupo productor quiso imprimir
en la cinta:

“-¢Por qué escogieron ustedes en su pelicula el tema de la violencia,
tema que no obstante su dramadtica actualidad, cinematograficamente es
dificil? El autor del tema, José Olario Navarrete, asegura que dentro del
grupo todos estuvieron de acuerdo en que la violencia se imponfa como
tema cinematografico para dar un testimonio humano de esta tremenda
realidad colombiana. La pelicula no es un “yo acuso”, no ataca, no defiende,
solamente plantea la tragedia, invocando el divino “no matarse” (Salcedo,
1962:7).

El interés por abordar esta “realidad” no fue la regla en
estos afos, y el ambiguo control estatal detras de los pocos
intentos de corto y largometrajes ayudaron a disuadir a los
realizadores de involucrarse con el tema. Segin Martinez
P., la pelicula fue rechazada por la Junta de Clasificacién
“por motivos de orden publico, pues se juzgd que los
recuerdos de la violencia estaban todavia muy frescos en la
memoria de la gente de muchas zonas del pafs” (1978:278).

¢ Para profundizar en el tema de los debates parlamentarios y las amnistias véase Sanchez,
1988.
7 Memorando sobre proyecto de ley No 197, tomado de Martinez P. 1978, 226.
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La literatura, por otra parte, hasta ahora no habfa vivido ese tipo de
intervenciones. Desde el momento en que inicia la Violencia, los escritores
la hicieron suya como tema de sus obras y lo seguirfan haciendo, con menos
entusiasmo, en los siguientes afios. El control mas laxo sobre este corpus
literario podtia explicarse porque en Colombia se compran libros pero no
se leen, por el analfabetismo y porque el cine tenfa mayor circulacién® y era
mas popular: “El cine es otro arte. [...] Lo que pasa es que es una expresion
mas nueva y por lo tanto, penetra mas con su verdad en la opinién publica.
Cuando una pelicula es prohibida, con el acto se esta sefialando un miedo
poderoso a que la sociedad en crisis quede al desnudo” (Posada en
Arbeliez-Cobo B., 2011:291).

Asimismo, hay un elemento que no podemos ignorar y es la polarizacién
del contexto con el triunfo de la Revoluciéon Cubana y la radicalizacién del
anticomunismo. En los sesenta un viejo enemigo se convertiria en el
principal, el subversivo comunista, y bajo este rétulo entraron intelectuales,
escritores y realizadores cinematograficos con posiciones criticas frente al
gobierno y que fueron perseguidos.

Este tipo de olvidos inducidos son de “voluntad politica” —usando la
terminologia de Jelin— y buscaban el silencio sobre un tema con medidas
explicitas para imponerlos. Sin embargo, los restos que quedan del sistema
simbodlico en las memorias individuales no eran ficilmente manipulables
(2002:29-33). Bien sefialaba Assmann hablando de las paradojas de las
formas represivas del olvido, que “no se puede borrar algo sin, al mismo
tiempo, destacarlo y dirigir la atencién sobre lo que se estd
invisibilizando™(2014). De ahi que en las dinamicas de la industria cultural
se encuentren también respuestas para evidenciar los matices frente a la idea
de que el olvido solo se puede imponer, pues hay una constelacion que dio
paso a formas mas sutiles y quizas mas eficientes.

3. El olvido estructural y las dindmicas de consumo

Al agitado panorama se suma que Colombia vivia durante la década de los
sesenta una modernizacioén con visos tradicionales y diversos cambios en la
esfera cultural. Complementando posiciones autoritarias que encuentran su
pretexto en una fragilidad del orden publico, aparecen estrategias para el
olvido que no juegan con lo prohibido y la imposicion, sino con el deseo y
el espectaculo.

8 Segin estadisticas oficiales, el primer semestre de 1960 conté con 164.354 funciones de
cinematégrafo y con una asistencia de 35,521.032 espectadores en el pais, seguido del futbol
que registré 407 partidos y 1.398.321 espectadores (DANE, 1961).

9 Traduccién propia.
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Los marcos sociales ejercen su influencia sobre lo que se recuerda y
sobre lo que se olvida, condicionando la relaciéon del individuo con una
memoria colectiva mas amplia. Segiin Assmann, las elecciones humanas no
se hacen en el vacio, en la cultura hemos establecido marcos para recordar y
olvidar a lo largo del tiempo. De ahi que el “olvido selectivo o el poder de
enmarcar” es una de las formas activas de olvido (2014) y puede ser un
mecanismo que se use dentro de las dinamicas de consumo y preferencias
de los lectores y espectadores. Frente a la negacion de los medios, la critica
literaria y la cinematografica, aunque no entraron en la negacion directa, si
ayudaron a la generar un animo y desviar la atencién dibujando las
margenes de los cuadros sociales que orientaban al individuo sobre lo que
era relevante o interesante ver, leer y recordar.

En la literatura, las “novelas de la violencia” empezaron a ser evaluadas
como “mala literatura”, “deficiente” o “un inventario de muertos”. E/ Cristo
de Espaldas de Eduardo Caballero Calderén o Lo que el cielo no perdona, de
Fidel Blandén Berrio, estuvieron entre las mas vendidas en sus respectivos
aflos, lo cual no garantiza que fueran las mas leidas, pero no lograron
posicionarse como obras claves de la historia colombiana. La critica
literaria, con un oficio estético que respondia a cuestiones politicas de otra
indole mas actual, tenfa otros proyectos y debates entre los cudles estaba lo
que después seria el boom latinoamericano.

En un articulo, Garcia Marquez dijo: “Habfa que esperar que los
mejores narradores de la violencia fueran sus testigos. Pero el caso parece
ser que estos no se dieron cuenta de que estaban en presencia de una gran
novela, y no tuvieron la serenidad ni la paciencia, pero ni siquiera la astucia
de tomarse el tiempo que necesitaban para aprender a escribirla. [...]
Desgraciadamente, hasta este momento, no parece que algin escritor
profesional, técnicamente equipado para la vida, haya sido testigo de la
violencia” (1959).

Nuevamente la critica en su oficio de analizar un lenguaje propio, le
quita relevancia al contenido histérico de esas piezas. Aquellos que
buscaban una comprensién mas sutil en su escritura llevaron la violencia al
nivel universal y no a la localidad histérica, que por cierto, tampoco era su
obligacién. Las formas mas tradicionales de realismo dificilmente podian
competirles a los nuevos autores latinoamericanos y quedaron en la sombra.
No obstante, en el caso de la literatura vale aclarar que la evolucién
narrativa que se dio a lo largo de la década de los sesenta dificilmente
permite reducir todo el corpus al rétulo de “mala literatura”, aunque en el
imaginario quede la idea de la falta de calidad de las obras de la Violencia!?.

La critica de cine tuvo una posicién similar. Los pocos intentos de
retratar la Violencia se estrellaron contra una recepcion negativa, no sin

10 Para un estudio de la critica de la novela de la Violencia véase Osorio, 20006.
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razon, pues lo recursos para hacer una pelicula eran limitados. Volviendo al
ejemplo de E/ hermano Cain, los pocos criticos que la pudieron ver en una
unica funcién, antes de ser censurada, le dieron una baja valoracién
(Salcedo, 1962), asi como sucedié con E/ #io de las tumbas, pelicula dirigida
por Julio Luzardo en 1965 y que retrata a un pueblo indolente frente a los
muertos que aparecen en el rfo haciendo una clara alusion a los afios de la
Violencia.

Habiéndose salvado de la censura, esta cinta lamentablemente no logré
mucho publico y fue retirada de las carteleras. Pero, ¢Qué hace que esta
pelicula si se pudiera ver? Una pista la da el mismo director cuando dice que
evitando la critica directa eligi6 la satira, que fue torpemente manejada y no
gusto, entre otras cosas, por el “extranjerismo” con el que se aproxima a los
personajes rurales: “...como no vivi la violencia, me inventaba cosas,
aunque no me tocaba inventar mucho, porque la violencia era algo que se
vefa por todas partes, asi la gente tratara de taparla como si no
existiera”(Cinemateca, 1981).

Ademis de algunas deficiencias formales, también se le criticd el haber
mostrado el “trajinado tema social como fondo” (Lépez, 1962:7). En esos
aflos, los espectadores estaban fascinados por las peliculas extranjeras y las
distribuidoras dificilmente apoyaban estos intentos nacionales, porque asi
los calificaban, como intentos y no como logros. El cine publicitario, que
inclufa propaganda en favor del Estado, contaba con mejores equipos y mds
recursos, pero sobre todo se preocupaba por construir la “buena imagen”
del pais, obsesién que perdura hasta hoy !,

En una entrevista, Camilo Correa, critico y realizador, cuenta que era
necesario “[...Japrender a dirigir haciendo cosas aunque fueran malas, como
comenzaron en otros pafses. [...] La gente sale feliz de esas peliculas porque
vi6 (sic.) al dueto preferido o escuché su cancién favorita. Sin ese cine no se
podia comenzar porque era la unica manera de fortalecerse
econémicamente y poder filmar después peliculas de altura” (Martinez P.,
1978:182). En muchos casos estas “peliculas de altura” no se podian
realizar. Hay testimonio de varios proyectos que quetfan hablar de la
Violencia, pero ya sea porque las tendencias y el publico pedian otra cosa, o
por falta de tiempo y recursos para iniciar, se quedaron en simples guiones
o suefios confesos a colegas de oficio.

Retomando el comentario de Luzardo y Garcla Marquez, aparece una
constante: los protagonistas de la Violencia, campesinos en su mayorfa, no
estaban en el centro de la produccion cultural. La centralizacion del pais y la
brecha entre ciudad y campo se manifestaban en este sentido, y las

1 Esta idea también la maneja Juana Sudrez., para quien la censura respondia al deseo de una
buena imagen y no a un programa politico.
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narraciones mads cercanas al conflicto, las memorias comunicativas, se
habfan quedados lejos o migraban a la periferia urbana.

La literatura que tiene un ritmo mas pausado y reflexivo segufa siendo
un placer de pocos, pero el cine era el espectaculo por excelencia en las
urbes. Siguiendo la propuesta de Paul Connerton, las temporalidades del
consumo y la producciéon mediatica, propias de procesos de modernizacion,
han debilitado la memoria y los vinculos con el pasado, tanto lejano como
el mas inmediato (2009:63-64). Aquellos que hablaban de la Violencia no la
habfan vivido, haciendo de sus protagonistas personas exoticas y extrafias a
la realidad, y como productos, sus representaciones no eran trascendentales
para revivir o vivir una experiencia cercana a un relato comun, a una
memoria colectiva. Eran voces que no tenfan eco en un publico que pedia
romances y divas. La falta de publicidad y asistencia lleva a que estos filmes
sean retirados de pantalla, ya que es el tiempo del consumo y la continua
aparicién de otros productos que facilitan que la gente disfrute viendo hacia
otro lado'2. Lo anterior ilustra no solo las preferencias del espectador y los
productores, ademas crea las condiciones para que un tipo de imagen
especifica de la Violencia haya predominado.

4. El olvido en sintesis y ocultamiento

Hay una anécdota del historiador Herbert Braun que nos puede dar una
idea de estos afios: “[...Jllegué a oir casi por casualidad, como muchos de
nosotros lo hicimos, algunos rumores urbanos sobre la Violencia, de cémo
habifa sido de horrible y cuan sangrienta y cruel y criminal y desagradable
fue. No sabfa nada sobre esto, y no solo porque era demasiado joven.
Viviamos en la ciudad. La Violencia era rural, del pueblo, de gente que
entendiamos de alguna manera que era diferente a nosotros. ...Y después,
en 1963, cuando tenfa 13 o 14 afios, abti en la casa de un amigo las paginas
de lo que resultarfa ser el gran primer volumen de dos que narraban esos
eventos rurales. Ese momento esta todavia conmigo. El libro trafa macabras
imagenes de cuerpos mutilados de hombres, mujeres y nifios. Supe
entonces que los rumores eran ciertos. Cerré la portada rapidamente, como
estoy seguro lo hicieron muchos. No querfamos sabet” (Braun, 2012:61-62).

Silencio, evasién y negaciéon. A esta constelacién que evidencian la
“presencia de la ausencia” se suma lo que si decian los textos y filmes que
atravesaron el control del Estado y circulaban en la industria cultural. La
Violencia quedd consignada en un simbolo: el cuerpo mutilado, sin partido
y sin historia. Las fotos del trabajo La Violencia en Colombia. Estudio de un
proceso social de Guzman, Fals Borda y Umafia, uno de los pocos estudios
profundos que realizaron en estos aflos y que contradecia el proyecto

12 Para profundizar en las diversas temporalidades, véase Connerton, 2009.
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ambiguo de historia del Frente Nacional, siguen siendo hasta hoy la caratula
del periodo, grabadas en la memoria colectiva. El “corte de franela” y el
“cristo campesino” no son desconocidos pata los colombianos.

Ya desde los cincuenta, varios autores se rendian ante el impacto del
cuerpo violentado y no podian evitar la detallada descripcion para atrapar el
fenémeno social: “Apabullados por el material de que disponia, se los tragd
la tierra en la descripcién de la masacre, sin permitirse una pausa que les
habtia servido para preguntarse si lo mas importante, humana y por tanto
literariamente, eran los muertos o los vivos. El exhaustivo inventario de los
decapitados, los castrados, las mujeres violadas, los sexos esparcidos y las
tripas sacadas, y la descripcién minuciosa de la crueldad con que se
cometieron esos crimenes, no era probablemente el camino que llevaba a la
novela® (Garcia Marquez, 1959).

Las imagenes de estos cadaveres también hicieron parte del documental
Riochiguito y su version en francés, La Colombie, de 1965 dirigido por Jean P.
Serget y Bruno Muel, que eventualmente serfa censurado.

En el articulo inédito “La memoria en los ojos”, Merlo explora la
manera en que las imagenes sintetizan, y practicamente sustituyen un hecho
histérico. Las imagenes construyen un sentido y pueden tornarse en iconos
seculares que simbolizan, muestran y ocultan. Los define como “imégenes
que adquieren una sobrecarga simbdlica, en marcos de referencia ampliados
que las dotaron de un significado universal”. (Brink en Merlo, 2016:11)

La literatura temprana de la Violencia, como sefiala Garcfa Marquez, y
las iméagenes, fotograficas y cinematograficas de ésta, sintetizan el periodo
en el cuerpo violentado, mientras que logran ocultar paralelamente la
particularidad de los actores, los responsables y los motores del conflicto.
En Esta fue mi vereda (1962) de G. Canal Ramirez ya se delataba este
ocultamiento. En una de sus escenas cuenta el narrador: “Sin saber por qué,
cayé una mafiana victima de un disparo de origen desconocido” y “...el
odio lleg6 a todas partes en criminal acecho”.

Un caso especial se ve en E/ 7/ de las tumbas. Si bien la pelicula abre con
un futuro cadaver que botaran al rio, en ella casi no volveran a aparecer
cuerpos. Y sin embargo en un reportaje especial que una revista de gran
difusién le hizo a la pelicula de Luzardo, las paginas estan ocupadas por la
imagen estatica del muerto y recomiendan al director cambiarle el nombre a
la cinta, pues “...esos cadaveres tienen poco que ver con la vida de los
humildes y «olvidados municipios» colombianos; delatan si que atin quedan
rezagos, venganzas insatisfechas y rebeldias degeneradas; pero el pueblo es
otra cosa”, y resaltan “la bella sencillez de la vida y el «ornato» de Villavieja”
(Cromos, septiembre 13, 1965).

Hste contraste con la belleza de los pueblos, convierte a la Violencia en
un pasado, un fenémeno que ya no responde al presente. Los muertos son
la Violencia, y son el pasado. A la negacion y la evasién que se mostraron
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anteriormente, viene una sintesis iconica agresiva que puede ser vista como
morbosa y que lleva al espectador a “no querer saber”.

5. Para concluir

Con esta aproximacién al tema se pueden hacer vatrias consideraciones.
Olvidar no es necesariamente negativo, pero aqui acudimos a una especie
de olvido paralizante por parte del Estado que impide cualquier
comprensioén. Este aprovecha situaciones estructurales (Assmann, 2014) o
relega la tatea a otros actores de la sociedad. Los ejemplos que se
mencionaron muestran una sociedad que no es pasiva ni ajena al tema de la
Violencia, y que tampoco camina al unisono hacia una sola memoria.

Las formas de construir memoria se conjugan intimamente con las
formas del olvido, y no solamente el olvido necesario o automatico,
intrinsecos de la sociedad y el sujeto. Otras formas de romper vinculos con
el pasado inmediato més evidentes, como la represiva, tienen sus limites; la
censura politica y moral funcionan solo en algunos espacios y las dinamicas
de recepcion frente a la literatura y el cine sefialan campos interesantes para
investigar los procesos del olvido. En estos espacios, que escapan al control
total del gobierno mas no a su influencia, se puede ver la posiciéon de la
sociedad, que puede oscilar entre el acuerdo y el desacuerdo.

Todos estos procesos conforman el olvido de la Violencia. El Frente
Nacional activamente buscé romper los lazos de la memoria individual con
una colectiva. Este silencio era interdependiente con la evasién y negacién
en la sociedad, y con una imagen que se consideraba demasiado enferma,
demasiado barbara para observar. La despolitizacién y la distancia hicieron
que con el tiempo la Violencia fuera algo extrafio y ajeno para el centro de
la industria cultural, y paralelamente, se arraigd la idea de que simplemente
somos asi, violentos, y hablar de la Violencia implicaba repasar las
atrocidades.

Ademas, vale la pena mencionar que en las esferas literarias y
cinematograficas aunque aparecen las distintas formas de olvido, son
diferentes en su intensidad y resultados. En la literatura la critica jugd un
papel en la valoracién estética de las obras, pero la imagen del cuerpo
aunque presente no es la unica y es relativa. El cine tiene mas difusién, pero
por lo mismo es mas controlado como especticulo. Depende
econémicamente de apoyos y la taquilla para realizarse y su materialidad
hace que ademas sea dificil de preservar.

Hasta donde se pudo ver, no se borré de la mente de la gente la
Violencia, se eliminé de la esfera publica, se desarticulé como experiencia
comun y sus actores politicos lograron presentarse a si mismos como los
salvadores de la moral y la republica. Con las tres formas analizadas se vio
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que el didlogo que el sujeto podria entablar con una memoria colectiva de la
Violencia no encuentra canales y cae en el vacio.
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