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Resumen: Una panoriamica histérica sobre el dificil camino del cine
espafiol de la dictadura franquista a la democracia. En esta conferencia se
constatan los principales temas, peliculas y autores mas representativos,
sefialando la incidencia de estos filmes en la consolidacion del nuevo
régimen. Finalmente, se presentan una serie de lineas comunes y se ofrecen
conclusiones abiertas al debate entre los especialistas.
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Abstract: A historical overview of the difficult path of Spanish cinema
from Franco’s dictatorship to democracy. In this lecture I highlight the
main themes, movies and most representative authors, dwelling on the
influence of these films on the consolidation of the new regime. Finally, I
present a number of common features and I offer conclusions that are
open to debate among specialists.
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El periodo de la Espafia democritica, que hemos denominado Transicién
(1975-1982), se desarrolld en nuestro pafs apasionadamente. Sin embargo,
en los ultimos afios, serfa puesto en tela de juicio por el Gobierno socialista
presidido por José Luis Rodriguez Zapatero (2004-2011) y por un sector de
historiadores. La debatida Ley de la Memoria Histérica cuestionaria esta
etapa, pues —como en otras dictaduras del siglo XX~ se corrié un tupido
velo sobre su origen: la Guerra Civil espafiola, y la posterior represion del
franquismo.

No obstante, desde hace bastante tiempo, grupos de investigacion
académicos estan acometiendo una revision distanciada de esta etapa; entre
ellos el Departamento de Estudios Hispanicos de la Universidad de Szeged
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(Hungtia), que ha convocado este importante Congreso Internacional
“Transiciones”. De la dictadura a la democracia, que abarca no sélo Espafa sino
también la Europa Central.

Personalmente, he ido trabajando sobre este tema desde 1992, cuando
publiqué una fuente coetanea, I/ cine espaiiol de la democracia. De la muerte de
Franco al “cambio” socialista (1975-1982), y he disertado en numerosos
coloquios y jornadas sobre el cine de la Transicién. De ahi que me haya
animado ahora a visitar Hungtfa y participar en este evento con miembros
de mi equipo de investigacién en la Universidad de Barcelona.

Pero, ¢qué puedo decir aqui que no haya sido esctrito o publicado
anteriormente? Noétese, por la extensa biblio-hemerografia, que ya son
numerosos los trabajos que han visto a luz desde entonces. Y cada dia
surgen nuevos especialistas: uno de los ultimos, un profesor mexicano al
que asesoré en Hspafia: Jaime Porras Ferreira, quien defendié en el afio
2007 en la Universidad de Montreal (Canad4) su tesis doctoral en francés:
Aprt et changement politique: le cinéma dans la transition démocratique espagnole.

Por tanto, scémo evolucioné el cine espafiol del fin de dictadura hasta la
democracia? Francamente, es verdad que en Espafia no hubo la demandada
ruptura sino sélo una reforma politica —promovida desde arriba, aunque
con la presion de los partidos de izquierda—, que llevaron a cabo el primer
presidente del Gobierno posfranquista, Adolfo Sudrez —quien desmont6 el
Movimiento Nacional, de caracter fascista— y el propio rey de Espafia, don
Juan Carlos 1, que no respaldé el golpe de Estado del 23 de febrero de
1981, superando asi la crisis de la Transicién espafiola y consolidando con
ello la actual democracia.!

En el interin, y ya antes de la muerte de Franco, los medios de
comunicacién habfan tenido un protagonismo en el cambio politico de
nuestro pais. El cuarto poder —la prensa, primordialmente— contribuyé con
su progresiva liberalizacion al devenir del nuevo sistema. Y el cine —llamado
asimismo el quinto poder— estaria también presente en esa evolucion del
régimen que hoy gozamos. En este sentido, si echamos una mirada atras y
vemos las ultimas peliculas “comprometidas” del tardofranquismo,
constataremos cémo los filmes de Carlos Saura, Victor Erice, Manuel
Gutiérrez Aragon, Fernando Fernan-Gémez, Jaime de Armifian, José Luis
Borau, Pedro Olea o Ricardo Franco, entre otros cineastas espafioles,
pusieron en tela de juicio la dictadura franquista antes de su desaparicién.
Solo citaré unos cuantos titulos: La prima Angélica (1973) v Cria cuervos
(1975), de Saura; E/ espiritu de la colmena (1973), de Erice; Habla, mudita
(1973), de Gutiérrez Aragodn; Yo la vi primero (1974), de Fernan-Gémez; E/

! Entre la abundante bibliografia histérica sobre el periodo que nos ocupa, cabe destacar
como fuente coetanea el libro de Victoria Prego, As/ se hizo la Transicion, Barcelona, Plaza &
Janés, 1995, que puso en imdgenes en una serie televisiva de 13 capitulos.
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amor del capitin Brando (1974) y ;Jo, papa! (1975), de Armifian; Furtives (1975),
de Borau; Pim, pam, pum... fuego! (1975), de Olea; y Pascual Duarte (1975), de
Ricardo Franco. Todos setfan un claro testimonio de ello (Estrada Lorenzo,
1990:407-415). De ahi que bastantes historiadores situen el inicio de
periodo que nos ocupa en el afio 1973.

Sin animo de repetir lo que ya he escrito en otro lugar, ahora tendrfa que
sintetizar la coyuntura en que se movié nuestro cine autoctono. Tras la
muerte del dictador (20 de noviembre de 1975), el arte filmico espafiol
cogi6 por primera vez el tren de la “modernidad”, que no se concret6 sélo
en temas de libertad politica -diversas peliculas extranjeras habfan sido
vedadas por obvias razones-, sino que las salas comerciales fueron invadidas
por una moda que imperaba en el mercado: el cine erdtico. La censura
también desapareci6 por esas fechas (Real Decreto de 11 de noviembre de
1977)2, aunque durante el tardofranquismo ya habia tenido su apertura con
el subgénero de “destape” (Ponce, 2004) y, mas comedido, con la llamada
“tercera via”.

Asf, durante la etapa del Gobierno de UCD (Unién de Centro
Democratico, hoy desapatecido al igual que su fundador, Adolfo Suarez), el
cine espaflol como fendémeno inserto en la sociedad estaba afectado por la
crisis general de nuestra economia. Y la anémica industria cinematografica
nacional, compuesta por pequeflos empresarios —que se vefan obligados a
invertir en un espacio de tiempo muy breve, pero con un periodo de
recuperaciéon a largo plazo—, se descapitaliz6 sobremanera. Ademas, el
Fondo de Proteccién que proporcionaba el Estado atn seguia adeudando a
los productores cantidades considerables desde hacfa afios. Antes del dltimo
pago, eran unos 2.000 millones de pesetas. Por eso, en febrero de 1978 los
productores cinematograficos hicieron un paro que obligb a la
Administracién a entregarles 500 millones en calidad de adelanto. Todo ello
unido a que, ante tal situacién cadtica, algunas multinacionales
norteamericanas suspendieron las inversiones en el cine espafiol que, a
finales del mismo afio 78, sufrfa un desempleo de profesionales del 80 por
ciento. “Si el Ministerio no toma medidas urgentes —afirmé la Unién de
Productores Cinematograficos Espafioles—, nuestro cine desaparecera”.

Con todo, la produccién de peliculas espafiolas fue aumentando
progresivamente durante estos primeros afios, pues en 1976 se realizaron
108 filmes de largometraje y en 1977, 113; para descender en 1978, que
alcanzo la cifra global de 105, y entrar en picado en 1979, con 72 peliculas,
aumentado al final de la década, con 98 cintas en 1980. Sélo constataremos
algunos temas, titulos y autores importantes, seflalando la incidencia de
estos filmes en su camino de la dictadura a la democracia.

2 Véase, en este sentido, Rafael de Espafia (2007) “La censura en el cine espafiol (1912-
1977)”, en José Maria Caparrés Lera: Historia del Cine Esparol, Madrid, T&B, 275-284.
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1. Revisién del pasado historico

El primer tema que salté a las pantallas del pais fue, precisamente, el
cuestionamiento critico de la larga dictadura franquista. Por un lado, la
figura de Franco y las miserias de su sistema politico fueron vapuleadas a
través de los documentales de Basilio Martin Patino. Tras ser autorizadas
sus Canciones para después de una gnerra (1971), pelicula prohibida por el
almirante Carrero Blanco, se estrenaron Queridisimos verdugos (Garrote vil,
1976) v Caudillo (1977). A continuacién, Gonzalo Herralde presenté otro
documental desmitificador, Raga, ¢/ espiritu de Franco (1977), que trataba de la
célebre pelicula escrita por el mismo Franco bajo el seudénimo de Jaime de
Andrade. A ésta le seguirfan dos peliculas de ficcién de Manuel Gutiérrez
Aragén: Camada negra (1977), sobre las acciones del grupo fascista
denominado “Guerrilleros de Cristo Rey”; y Demonios en el jardin (1982),
donde se ofrece un sordido retrato de la Espafia de Franco.

Asimismo, otras dos peliculas argumentales revisarfan el periodo
histérico de otro general analogo, el golpista Miguel Primo de Rivera: Un
hombre llamado “Flor de Otorio” (1978), de Pedro Olea; y La verdad sobre el caso
Savolta (1979), de Antonio Drove, segun la famosa novela de Eduardo
Mendoza, enclavadas durante el reinado de Alfonso XIII.

Por otra parte, también seria puesta en tela de juicio la Dictadura de
Franco (1939-1975) con nuevas peliculas “comprometidas”: el documental
de Jaime Chavarri —un antiguo cineasta marginal—, E/ desencanto (1976); y los
tilmes de ficcion Asignatura pendiente (1977), Solos en la madrngada (1978) y Las
verdes praderas (1979), del después “oscarizado” José Luis Garci. Si el
primero ponia en la picota a una familia tradicional —la del poeta Leopoldo
Panero—, los segundos intentaban cuestionar valores, o —valga la analogia—
el “Spanish Way of Life” promulgado por el sistema dictatorial. Al mismo
tiempo, resultarfa muy significativo el documental Después de... (1981), de
los hermanos Cecilia y José Juan Bartolomé.

2. La Guerra Civil espanola vista por los vencidos

Obviamente, la contienda bélica fratricida (1936-1939) —pese a los intentos
de “borrén y cuenta nueva” del periodo de la Transicion— setfa otro gran
tema de esta época posfranquista. Si hasta ahora nos habian ofrecido una
visién heroica del conflicto —desde la perspectiva de los vencedores, claro—
a través del cine de propaganda del régimen, ahora se iba a ver la guerra
desde otra perspectiva critica —la de los vencidos, o los llamados
“perdedores” (porque todos perdieron en la Guerra Civil espafiola)— en
obras como Las largas vacaciones del 36 (1976) y La viega memoria (1977), de
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Jaime Camino; Por gué perdimos la gnerra (1978), de los anarquistas Diego
Abad de Santillan y Luis Galindo; o Soldados (1978), del también cineasta
marginal Alfonso Ungtfa, basado en un relato de Max Aub (Crusells, 2003).

Por otro lado, el fenémeno del “maquis” —guerrilleros antifascistas
representados como meros bandoleros por el cine franquista— setfa
reinterpretado en peliculas tan reveladoras como Los dias del pasado (1977),
de Mario Camus, y E/ corazin del bosque (1978), de Manuel Gutiérrez Aragon

3. Auge de las autonomias historicas

Al mismo tiempo, las reconocidas autonomias histéricas —Catalufia y Pais
Vasco— se “despertaron” con filmes en lengua vernicula (prohibidas
oficialmente por el franquismo). Catalufa inauguré la transicion politica
hacia la democracia con la superproduccion La ciutat cremada (1976), de
Antoni Ribas, sobre la Barcelona de la Semana Tragica de 1909; mientras
que Josep Maria Forn realizaba la menos ambiciosa pero mas equilibrada
Companys, procés a Catalunya (1978), acerca de los ultimos dias del que fuera
presidente de la Generalitat republicana, ejecutado por el Gobierno de
Franco en 1940.

Por su parte, el Pais Vasco salt6 a las pantallas en 1979 con dos titulos
practicamente al servicio de ETA: E/ proceso de Burgos, de Imanol Uribe; y
Operacion Ogro, del italiano Gillo Pontecorvo, sobre el asesinato de Carrero
Blanco. Uribe insistiria en el tema con La fuga de Segovia (1981), basada en
Operacin Poncho, de Angel Amigo (Pablo, 2009).

4. El cine militante de Bardem

St algin cineasta testimoni6 con creces el periodo de la Transicién espafiola
fue el veterano Juan Antonio Bardem, que resurgié con sendas peliculas de
partido: E/ puente (1977) y Siete dias de enero (1979), ambas al servicio del
PCE, ya legitimado en Espafia desde abril de 1977. La primera, utilizando la
emblematica figura de Alfredo Landa —el paradigma del cine de “destape”—,
explica la evolucion politica acaecida en el pais: como un obrero “ligon”
pasa a convertirse en un militante comunista: de leer Intervisi a Mundo Obrero.

La segunda ofrece una reconstitucion historica del tristemente célebre
atentado de Atocha contra un bufete de abogados laboralistas, a cargo de
terroristas de extrema derecha. Mientras E/ puente —metafora de ese cambio
de actitud— incide en los defectos que denuncia, Siete dias de enero resulta un
testimonio conmovedor y emplea noticiarios rodados por el Partido
Comunista durante la inestabilidad sociopolitica que condujo a la crisis del
Gabinete de Adolfo Suirez y a la posterior involucién frustrada del 23-F.
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Pero de todo ello se ocupa mejor un miembro de mi equipo: Enric Ruiz
Gil.

5. Las satiras de Saura y Berlanga

Asimismo, otros dos reconocidos maestros del cine espafiol del franquismo
volverfan a la “carga” politica: el entonces menos veterano Carlos Saura
parecié abandonar su subrepticia denuncia del régimen dictatorial con
cintas mds intimistas y no tan directamente politicas, como son Elisa, vida
mia (1977), Los ojos vendados (1978), Mamd cumple cien arios (1979) y Deprisa,
deprisa (1980), cronica esta ultima de la delincuencia juvenil en la Espafia
democritica, que bien se puede comparar con su opera prima Los goffos
(1959) para ver el cambio operado en el pais en esos veinte aflos.

Asimismo, el antafio censurado Luis Garcia Berlanga —hoy desaparecido,
al igual que Bardem— realizé una trilogfa sobre los vicios heredados del
tranquismo: La escopeta nacional (1978), a la que seguirian Patrimonio nacional
(1980) y Nacional III (1982), aunque con menos inspiracion artistica que en
la época de la dictadura.

6. El fenomeno de la “movida”

Por estos mismos afios surgi6 la llamada “movida” madrilefia, que tendria
como maximos representantes a tres cineastas que pasarfan a la historia en
la etapa posterior.

Nos referimos a Fernando Colomo, con Tigres de papel (1977) y ;Qué hace
una chica como ti en un sitio como éste? (1978), al entonces critico del diario E/
Pais Fernando Trueba, con Opera prima (1979), y al debutante Pedro
Almodoévar, con Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén (1980) y Laberinto de
pasiones (1982). Peliculas que contribuirfan al cambio de costumbres y
crearfan cierto estilo y hasta una moda en la Espafia del momento.

Por dltimo, cabria hablar de otra “movida” —pero ahora catalana— que
encabezaria Francesc Bellmunt con La nova cangd (1976), La orgia (1978)% y
La quinta del porro (1979), seguido de Ventura Pons con el documental
Ocaria, retrato intermitente (1978), sobre un travesti habitual de las Ramblas
barcelonesas; y por Paco Betriu con Los fieles sirvientes (1979); todos ellos de
postura mas acrata.

3 Sobre esta pelicula y el fenémeno de la “movida”, cfr. Rosa Marfa Escribano (2008), “La
‘movida’ cinematografica catalana: Francesc Bellmunt y la revolucién pendiente (I.'o7gia,
1978)”, Quaderns de cine, 2 , Alacant, 43-50.
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7. La historia novelada

Otro tipo de peliculas “comprometidas” —que hemos calificado como
historia novelada— realizadas casi al final de la Transicion fueron La guerra de
papd (1977), de Antonio Mercero, segin la obra de Miguel Delibes; y La
leyenda del tambor (El timbaler del Bruc, 1981), del catalan Jordi Grau, sobre la
Guerra de la Independencia; asi como tres adaptaciones de novelas
famosas: La plaza del Diamante, de Paco Betriu, segun el relato homénimo
de Merce Rodoreda; La colmena, de Mario Camus, basado en el mismo titulo
de Camilo José Cela; y Valentina, de Antonio J. Betancor, la primera parte
de Crinica del alba, de Ramoén J. Sender, que datan todas de 1982.

8. Mujeres detras de la camara

Durante esta primera etapa de afirmacién democratica también aparecieron
nombres de mujeres en el cine espafiol, de ideologia muy distinta a las pocas
directoras surgidas durante el franquismo (Nufiez, 2012).

La mis representativa fue Pilar Mir6, importante cineasta madrilefia que,
tras debutar con La peticion (1976), realizé el polémico E/ crimen de Cuenca
(1979) —el cual no serfa autorizado por el Gobierno de UCD hasta 1981—
sobre un error judicial y las torturas de la Guardia Civil en los afios de la
dictadura de Primo de Rivera (Diez Puertas, 2012); cerrando este periodo
con dos filmes feministas: el autobiografico Gary Cooper, que estds en los cielos
(1980) y Hdblame esta noche (1982). Después, Pilar Mird serfa directora
general de Cine y de Television durante el largo periodo del PSOE,
falleciendo en 1997.

Por esas fechas también aparecié en escena otra realizadora (como la
Miré, asimismo televisiva): la cordobesa Josefina Molina, que habia
debutado en 1973 con Vera, un cuento cruel y que ahora ofrecia una
adaptacién de otra novela de Delibes, Cinco horas con Mario con el titulo de
Funcion de noche (1981), aunque haciendo hincapié en la reivindicacién de la
mujer.

9. Obras experimentales y primer Oscar de Hollywood

Finalmente, entre las peliculas mas experimentales producidas en el
presente periodo, cabe constatar Bilbao (1978), del catalan Bigas Luna,
Arrebato (1979), del vanguardista Ivan Zulueta, y Colegas (1982), del también
realizador vasco Eloy de la Iglesia —los tres hoy desaparecidos—, asi como la
autorreflexion del asimismo fallecido Ricardo Franco, Los restos del nanfragio
(1977), el debut como director del actor Oscar Ladoire, con A contratiempo
(1981), o la critica del nacionalcatolicismo que hizo José Marfa Gutiérrez en
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jArriba Hazgaia! (1977), pelicula que ha sido objeto del analisis de otro de
mis colaboradores: Juan Manuel Alonso.

Otros directores criticos del franquismo darfan a luz sendos ensayos de
experimentaciéon que fueron premiados en el Festival de Berlin: Las #ruchas
(1977), del entonces militante comunista José Luis Garcia Sanchez; y Las
palabras de Max (1978), del antiguo cineasta wnderground Emilio Martinez-
Lazaro, el director del reciente éxito comercial Ocho apellidos vascos (2014) y
de su secuela Ocho apellidos catalanes (2015).

No obstante, en 1982, el cinéfilo madrilefio José Luis Garci realizarfa la
cinta que obtuvo el primer Oscar de Hollywood para el cine espafiol: Vover
a empezar (1982), un canto al intelectual exiliado en Estados Unidos que se
ganaria el corazén de los miembros de la Academia de la Meca del cine. Y
practicamente con esta pelicula se cierra la época de la transicién politica
hacia la democracia.

10. El cine marginal

Aun asi, habrfa que comentar un fendémeno que tuvo también su
importancia en esta Espafla de la Transiciéon. Se trata del cine marginal,
surgido de las cenizas del Nuevo Cine espafiol de los afios 60 —en aquella
época denominado “independiente” (Caparrds Lera, 1983:63-83) —, con
Adolfo Arrieta y Lloren¢ Soler como cabezas de fila en Madrid y Barcelona,
entre otros jévenes que rodaban en 16 mm, como los citados “mesetarios”
Ricardo Franco, Jaime Chavarri, Emilio Martinez-Lazaro y Alfonso Ungtia,
quienes luego se instalarfan en la endémica industria de nuestro pafs. O los
cineastas marginales andaluces del llamado Equipo-2, formado por
Fernando J. Pérez y José Martinez Siles, junto al sevillano Gonzalo Garcia
Pelayo.

Con todo, cabe destacar el pionero catalin Pere Portabella, con el
largometraje documental Informe general sobre cuestiones de interés para una
proyeccion priblica (1975-1977), rodado en color y en formato reducido, sobre
el ambiente coyuntural —con imdgenes de luchas pro amnistia y de la
autonomia catalana, manifestaciones populares, etc. —, que inclufa
entrevistas con los entonces lideres de la oposicion —Santiago Catrillo,
Tierno Galvan, Felipe Gonzalez, Gil Robles, Lépez Raimundo, Jordi Pujol,
Joan Raventés— en plena etapa preelectoral. Y asimismo el vasco Ifiaki
Nufiez, con Estado de excepcion (1977), que cuenta la historia de una familia
de Euskadi cuyo hijo acaba en un comando de ETA; pero antes de ser
ejecutado por el régimen de Franco, entrega a su madre una carta que es un
testamento en el que llama a la unidad de todo el pueblo para conseguir la
identidad del Pafs Vasco. Es obvio que tales cintas “comprometidas” sélo
fueron posibles en el clima aperturista de la Transicion.
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11. Testimonios y evocaciones posteriores

No quisiera cerrar este #ravelling histérico sin referirme a otras peliculas
testimoniales del presente periodo, o a los titulos que, realizados a
posteriori, han evocado los afios de la Transicion, porque todas ellas son
fuentes coetaneas del dificil camino hacia la democracia.

El afio 1977 se inici6 la serie de cine “quinqui”, con una significativo
film de José Antonio de la Loma, Perros callejeros, biogratia de Juan José
Moreno Cuenca (1961-2003), “el Vaquilla”, que interpret6 otro delincuente
juvenil, Angel Fernandez Franco, “el Torete”, ambientada en el extrarradio
de Barcelona. Le siguieron dos peliculas totalmente antagbnicas, basados en
los best-seller de Fernando Vizcaino Casas, ambas dirigidas por el veterano
Rafael Gil. La primera fue De camisa vigga a chagueta nueva (1979), una
comedia satirica sobre un franquista que se lucra durante la dictadura y se
presenta después como dembcrata; la segunda, Y af tercer aio resucitd (1980),
otra comedia acerca de la imaginaria aparicién de Franco en la carretera del
Valle de los Caidos, el 20 de noviembre de 1978. No tuvieron tanto éxito de
publico como sus nostalgicas novelas.

Tres aflos mas tarde, Pedro Costa realizé E/ caso Almeria (1983), tragedia
de tres jovenes de Santander, que fueron ejecutados por la Guardia Civil al
ser confundidos con terroristas vascos, en 1981. El guién estaba basado en
la sentencia dictada por la Audiencia Provincial de Almerfa. Del mismo afio
83 es Asalto al Banco Central, de Santiago Lapeira, segun el libro de Alberto
Speratti, quien a modo de #hriller narra un hecho delictivo en la Barcelona de
la Transicién, que consterné durante horas a los ciudadanos espafioles
pensando que era un nuevo 23-F porque los asaltantes iban distrazados de
guardias civiles. También como crénica negra, pero en clave de comedia,
tue La estanguera de 1V allecas (1986), de Eloy de la Iglesia, sobre un atraco
frustrado en ese populoso barrio de Madrid, con wun analisis
sociopsicolégico de sus gentes, segiin la obra teatral de José Luis Alonso de
Santos. Pero sobre el género “negro” espafiol de este periodo ya trata el
ensayo del profesor Francesc Sanchez Barba, secretario del Centre
d’Investigacions Film-Historia de la Universidad de Barcelona.

Mas interesante resulté La Rusa (1987), de Mario Camus, acerca de las
ocultas negociaciones politicas con ETA en los afios del Gobierno del
presidente Sudrez, basado en una novela del periodista Juan Luis Cebrian,
por aquella época director de E/ Pais.

La delincuencia juvenil volvié a aparecer en las pantallas espafiolas con
Matar al Nani (1988), de Roberto Bodegas. Ambientada a principios de los
ochenta, biograffa a un célebre atracador de joyerias, Santiago Corella “el
Nani”, pero también evidencia la corrupcién policial. Esta pelicula se
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estrend antes de la sentencia dictada por la Audiencia Provincial de Madrid,
que condend a tres policias por la desaparicion de Corella.

Otra pieza escénica de José Luis Alonso de Santos fue llevada al cine en
1989: Bajarse al moro, una comedia sobre el trafico de drogas en Marruecos
que realiz6 Fernando Colomo. Y Solo o en compasiia de otros (1990), de
Santiago San Miguel, fue una nueva crénica negra de la Transicién, en este
caso inspirada en el crimen de los marqueses de Urquijo (1980), aunque con
los nombres y fechas cambiados.

Pero mucho mas importante serfa Yogyes (2000), el bigpic que Helena
Taberna realizé sobre Maria Dolores Gonzalez Caratain, disidente de ETA,
asesinada en 19806, que retrata el terrorismo en el Pais Vasco, con salidas a
México y Francia.

E/ Calentito (2005), de Chus Gutiérrez, es otro reflejo de la “movida”
madrilefia y el 23-F, ambientando la accién en el Madrid de 1981. Por su
parte, Jaime Chévarri, en Camarin (2005), biografia al famoso cantante José
Monge Cruz (1950-1992), conocido como Camarén de la Isla. Mientras el
mismo aflo, en Volando voy, Manuel Albadalejo realizbé otro biopic, ahora
sobre Juan Catlos Delgado, “el Pera” —un famoso delincuente juvenil de
origen gitano, que mas tarde se convirtib en un ejemplo de superacion
personal y de integracién—, ambientado en Getafe (Madrid), a finales de los
setenta.

El actor Antonio Banderas volvi6 a dirigir sobre su tierra —Malaga— de
tinales de los setenta, bajo el titulo de E/ camino de los ingleses (2006), segun la
novela de Antonio Soler. Y el mismo afio, Koldo Setra con Bosgue de sombras
(Backwoods), hablada en inglés, trata también de los britanicos en Espafa,
centrando la accién en el verano de 1978.

Asimismo, la actriz y directora catalana Mireia Ros realizé E/ triunfo
(20006), cine de reconstruccién, basado en una novela de Francisco
Casavella, que hace un retrato de Barcelona en los afios 70-80, con las
pequefias mafias de barrio que controlan el traficos de drogas y el mercado
negro de productos de lujo.

Dos peliculas dedicadas al mundo del cine tratarfan también sobre la
Transicion: Dias de cine (2007), de David Serrano, sobre la Espafia de 1977; y
Los arios desnudos (clasificada “S”), de Félix Sabroso y Dunia Ayaso, sobre el
Madrid de 1975 y el fenémeno del “destape”.

Por dltimo, el frustrado golpe de Estado del 23 de febrero de 1981 —con
el que practicamente termina el intenso periodo que nos ocupa— fue
reconstruido y dramatizado por Chema de la Pefa, en 23-F, la pelicula
(2011), conmemorando el 30 aniversario del hecho que hubiera sido una
grave involucién en la politica espafiola.
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12. Conclusiones abiertas

A pesar de sus diversos enfoques, personalmente podemos concluir con
ciertas lineas comunes en tres aspectos del cine espafiol de la transicién
hacia la democracia, a sabet:

a) Respecto a sus intenciones, en cuanto a voluntad de expresion, se
advirti6 claramente un deseo de revisar y desmitificar la época franquista;
pero su critica no se limitaba al mero aspecto politico, sino que se extendia
también a la religién, la moral, las costumbres, la familia... u otras
instituciones, que aparecieron como estructuras ligadas a un tiempo pasado
y ya superado. La actitud de estos directores estuvo alentada también por la
moda —que ellos mismos contribuyeron a crear o mantener— y acentuada
por el hecho de poder decir cosas antes prohibidas.

b) En el aspecto estético, la mayoria acusaria cierto desequilibrio filmico
por incoherencia entre lo que queria decir y cémo lo decia, la forma de
contarlo; mientras que la madurez creadora de otros resulté a veces
pretenciosa o se empafiaba con ficiles concesiones eréticas o violentas de
claro signo comercial, restandole calidad artistica.

¢) Junto a esta falta de coherencia artistico-expresiva, la dificultad de
comunicacién entre cineastas y espectadores se complicarfa con un exceso
de simbolos y de claves criticas —acaso heredadas del “cine metaférico” del
franquismo o de la “estética oblicua y de la represiéon”, segun la
terminologia empleada por la historiadora Virginia Higginbotham (1988) —,
que a veces se agravaba por una cerrazén ideoldgica agobiante. De ahi que
el publico no respondiera la mayoria de las veces y, cuando lo hacia, se
inclinaba por los filmes de mas bajo nivel intelectual aderezados con los
reclamos al uso.

A estas conclusiones —que califico de abiertas para su discusion— habria
que afladir otras tres, que me gustaria presentar a debate en este foro
especializado y las cuales me parecen mas claras:

1. Las peliculas espafiolas de la Transicién acabaron con tabies
sociopoliticos, como la Guerra Civil y el “maquis”.

2. Los filmes espafioles de este periodo pusieron en la picota no sélo al
régimen anterior —tal como se le denominaba por aquel entonces y no el
mas idéneo de dictadura—, sino al mismo Franco, que serfa incluso
desmitificado (Trenzado Romero, 2007:433-448).

3.'Y, para no ser exhaustivos, concluir que la liberalidad en las conductas
sexuales —con insolita exhibicion de desnudos— acabarfan con una censura
oficial que habifan incidido primordialmente durante el franquismo en el
sexo y en la politica.

No obstante, una joven estudiosa del tema, Natalia Ardanaz —miembro
también del Centre d’Investigacions Film-Historia que dirijo en la
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Universidad de Barcelona- conclufa asi su estudio sobre la época que
tratamos:

“El cine espafiol realizado durante este periodo estuvo directamente
determinado por el devenir de los acontecimientos. El fin de la censura
cinematografica parecia significar un cambio sustancial para las nuevas
producciones. Sin embargo, este hecho no origin6 un cine mads
comprometido, ya que paraddjicamente necesitaba del proteccionismo
estatal para superar la crisis interna. Esta situacién ocasionaba una falta de
libertad para crear proyectos mas arriesgados. El auge de las peliculas de
caracter politico realizadas durante la Gltima etapa de la década de los 70 fue
sustituido por un cine mas influido por la “ley del consenso”. El cine y la
politica parecian coincidir en rechazar el rupturismo y el radicalismo,
marginando a los directores y partidos mas transgresores, encauzando a la
mayoria de la poblacién hacia el centrismo.” (1998:172).

No sé si todos estaran de acuerdo —pues no tienen por qué estarlo con
mi interpretacién— con la panoramica que he ofrecido del cine espafiol en la
transiciéon a la democracia. Pero hasta aqui, la sintesis cinematografica —a
modo de #ravelling— sobre este periodo clave de la Historia contemporanea
de Espafia, que seguird siendo un tema apasionante de investigaciéon y ha
tenido un lugar privilegiado en este congreso sobre “Transiciones”.
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