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A Symposion képi fordulata

A Symposion folyéirat legutébbi tematikus szdmai (Roncs, Biin-Artatlansdg-Szag-
Illat, Tolnai, Kézép-Kelet-Eurdpa kézhelyei) tobb szempontbdl is radikalisan
szakitottak a magyar folyoiratkultira konvencidival. Az egyik legjelentésebb
valtoztatds a folyoirat kétnyelviivé vilasa, amely mdr nmagéban is jelentds nyitas
amagyar kulturalis identitds torténetében, és e valtdsnak a szerkesztésre gyakorolt
hatédsakiilon vizsgélat targya lehetne. Am a Symposion esetében ez a nyelvi fordulat
egyuttal képi fordulattal is jir (a kordbbi, még egynyelvii Pornogréfia-Horror
szam mdr részben ennek jegyében szerkesztédik): a szépirodalmi szovegekhez
kilonbozé kulturédlis hatter(i, sokféle irdnyzatot képviselé képzémivészek
készitenek illusztraciokat, helyesebben ,vizualizaciokat”, vizudlis interpretaciokat.
Az igazi kihivast a kép és irds egyenrangisdga, ,emancipdcidja” jelentheti
az irodalmi kézegben szocializdlédott olvas6é szamdra. A Symposion vizudlis
feliiletein ugyanis a képi informdcioknak és impulzusoknak olyan gazdagsdgéval,
valtozatossdgaval taldlkozik, amely nemcsak hogy vetekszik az irodalmi anyag
sokszintiségével és szinvonaldval, de helyenként f6liil is mulja azt. Rédaddsul ez az
expanziv vizudlis terjeszkedés, ,képrobbands” nem hagyja érintetleniil a folyoirat
megszokott formdtumat sem: minden egyes lapszdm mas-mas alaku és méretf,
a Bin-Artatlansig példdul nem fér el egyetlen normdl kényvespolcon sem.
(En az egyik komdd tetején, egy ugyancsak tilméretezett, sehova mashova be
nem illeszthetd Leonardo da Vinci-albumon helyeztem el.) Ez az erételjes vizuélis
tobzddds tobbek szdmdra elbizonytalanitd, nyugtalanitd, olykor ellenérzéseket
keltd; magam is tobb ilyen észrevétellel, kritikai megjegyzéssel talalkoztam a
laprol foly6 beszélgetésekben még a folyoirat torekvéseivel amugy rokonszenvezd
olvasék részérél is.

A kép expanzidja okozta zavar valdszintleg mélyen 6sszefiigg az alfabetikus
civilizdcié ontudatdval és a reprezentdcié rendjével, amely a bettiirdst eleve
fejlettebbnek tekinti a képirdsndl, s amely oppoziciéba éllitja a megmutatést
és a megnevezést, az ikont és a nevet. Foucault példdul igy ir a bettirdsra valé
attérés ,zsenidlis huzdsianak” civilizacids elényeirdl az eurdpai tuddsrendek
kialakuldsdval foglalkozd, A szavak és a dolgok cimt alapmtivében: , Az alfabetikus
iréssal az emberek torténete tényleg teljesen megvaltozik. (...) Mig a szimbolikus
irds igyekezvén magukat a reprezenticidkat a térben reprezentdlni, koveti a
hasonlésagok zavaros torvényét a reflexiv gondolkodds formdibdl kicsusztatva
a nyelvet, az alfabetikus irds, lemondva a reprezentdci6 folvézoldsardl étteszi a
hangok elemzésébe azokat a szabdlyokat, amelyek magat az észt képviselik. ...
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Ugyanazon grafikai jelek képesek folbontani valamennyi 4j szét, és a feledés
félelme nélkil tovabbadni minden f6lfedezést, mihelyt napvildgra hoztdk;
ugyanazon abécé hasznalatdval dtirhatunk kiilonféle nyelveket, és eljuttathatjuk
valamely néphez egy mdsik nép gondolatait. Mivel ezen dbécé megtanuldsa
nagyon konnyd elemei alacsony szdma miatt, mindenki a gondolkoddsra
és a gondolatok elemzésére fordithatja az id6t, amit a tobbi népek a betiik
megtanuldsara fecsérelnek.” (Foucault 2000, 139.) Ebben a révid passzusban is
ugy jelenik meg a betdirds mint az ész manifesztacidja, 6sszhangban az eurdpai
gondolkodédsban évszazadokon keresztiil megfigyelheté felosztdssal, ahol az ész a
nyelvi reprezentacié oldaldn 4ll, mig a kép az érzékek és érzelmek térfelére keriil.

Napjainkban azonban, amikor kénnyen hozzéférhet6vé véltak és széles
korben elterjedtek a kiilonb6z6 képalkotd eszkozok, a szamitdgép, a digitdlis
tényképez6gép, az internet és az okostelefon korszakdban ez a felosztds
dsatagnak és abszurdnak tunik, jollehet a képpel kapcsolatos félelmek nemhogy
nem szlintek meg, hanem inkdbb tovabb fokozdédtak. A kilencvenes években a
tarsadalomtudomdnyokban megindultaW.J. T.Mitchell angol muivészettorténész
esszéje nyoman képi fordulatnak, pictorial turn-nek nevezett kutatasi irdnyzat,
mely nem csak a képalkotds, képhasznalat, vizudlis jelalkotds mai jelenségeivel
foglalkozik, hanem torténeti kontextusban is vizsgdlja a képi kommunikécié
alakuldstorténetétanyugatilogocentrikus kultaraban, illetve més civilizdciokban.
Az egyik fontos érv a vizualitdssal kapcsolatos, nagy hagyomdnyokkal rendelkezé
gyanakvéssal szemben az a sokszor hivatkozott tény a téma szakirodalmdban,
hogy a régi gorég nyelvben ugyanaz a sz6, a ,graphein’ jelolte az irds és a rajzolas
tevékenységét, vagyis irds és kép viszonya koronként és kulturanként valtozhat
még a bettivetd népek esetében is. A ,graphein’ kettds jelentésére jitszik rd a
Symposion Blin-Artatlansdg szamahoz elészot iré neves képregénymiivész, Sasa
Rakezi¢, alias Aleksandar Zograf a sajit mtvésznevében, vagy példaul a The Well
of Prophecy (A prdfécia kiitja) cim munkéjaban, ahol a képregény hését, a szerzé
fiktiv baratjit Graf Grafomannak hivjik (Bodroza 2011, 36-37).

Mitchell agy véli, hogy korunkban mdir nem elegendé jogaiba helyezni a
tarsadalomtudomédnyokban hagyomdnyosan héttérbe szoritott ikonoldgiai
megkozelitést, hanem , A legfontosabb ... annak beldtdsa, hogy mikézben a képi
reprezentdcié problémdja mindig is él6 volt, most mdr megkeriilhetetlenil és
soha nem latott er6vel nehezedik rd a kultira minden rétegére a legkifinomultabb
filozéfiai  spekuldcioktdl a  tomegmédia legkozonségesebb  termékeiig.
Az elszigetelés hagyomdnyos stratégidi tobbé mar nem miikodnek, a vizualis
kultura globalis kritik4ja pedig elkeriilhetetleniil sziikséges.” (Mitchell 2007)

Folmeriil persze a kérdés, hogy a Symposion esetében mit jelent a képi fordulat,
hoz-e valami szemantikai-esztétikai tobbletet a szovegek ,vizualizdcidja’,
vagy mindez inkébb csak valami eredeti és hatdsos csomagolds, egy olyan korszert
»kontos”, mely vonzobbd, trendibbé, ,szexibbé” teheti a mind népszertitlenebbé
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valo, rdaddsul térségiinkben sokhelyitt még mindig kétségbeejtéen elavult
modszerekkel oktatott irodalmi kulturat a Facebook-nemzedék szamara.

Ez a probléma talin a Tolnai Ott6 70. sziiletésnapjira készitett kiadvanyt
lapozgatva vizsgilhaté a legeredményesebben. A Tolnai-szdm ugyanis igazi
posztmodern érzékenységgel megalkotott muvészeti album, képeskonyv,
ahol fiatal képzémiivészek kiilonb6zé Tolnai-mivekbdl vett fragmentumokhoz
és rovidebb versekhez készitettek vizualizdciokat tobbnyire a képregény-
médium véltozatos eszkoztirdnak alkalmazdsaval. A szovegeket a fészerkesztd,
Sirbik Attila vélogatta, s ez a vélogatds az eredménybdl itélve mar eleve abbdl
az imaginativ szempontbdl torténhetett a felkért képzémiivészek stilusinak,
gondolkoddsmodjanak, motivumainak ismeretében, hogy az egyes alkotok
melyik szovegrésszel tudnak majd jol kommunikalni, mi inspiralhatja Oket.
(A lapszamrol kiting, részletes elemzést irt Kovacs Krisztina [2010] az Irodalmi
Jelen internetes portalon.) Kérdés, hogy ha birmely més iré életmitivéhez
nytlndnk ezen amddon, és ugyanezekkel a képzémuvészekkel dolgozndnk, vajon
mas lenne-e az dsszkép, vagy csak egy nagyon szines kaleidoszkép kéovecskéi
rendez8dnének tjabb, bonyolult, gyényérd, amde (latszolag) jelentés nélkiili
mintdzatba? Kétségtelen, hogy a fragmentaris szerkesztés, a véletlen esztétikija,
a miufajok és nyelvek atjarhatésiga egyéltaldin nem idegen a Tolnai-poétikdtol,
s6t éppen hogy a lényegéhez tartozik. Nem beszélve arrdl, hogy a Tolnai-
miivek nagyon gyakran éppen valamely képzémiivészeti alkotds, festmény
vagy szobor hatdsdra sziletnek, hogy a Tolnai-szvegekben is ott hullimzik a
vizudlis elemek, utaldsok, alliziok, motivumok, interpreticiok végtelen dradata,
hogy Tolnai Otté egyuttal az egyik legjobb, legfolkésziiltebb, legtobbet 14t
és lattaté képzOmuvészeti irénk is, és végiil, de nem utolsésorban arrél, hogy
maga is kisérletezik képzémuvészettel: Onarckép-sorozatit néhdny hoénapja
allitottdk ki a budapesti Miicsarnokban. Tolnai-kommentiromban én magam
is arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy Tolnai Otté szoveg-univerzumdnak
»O0srobbandsakor”, kezdetben vala a Kép:

.. kOltészete sziiletésének, koltévé valasanak autopoétikus elbeszélése soran 6 is képrél
beszél, egy képet ir le voltaképpen: »Emlékszem — egyik legélesebben metszett, legtisztabb
szinekkel felkent kép, amit hordozok — 1966 mdrciusa Rovinjban.« Az emlékezés narrativaja
a »kinai doboz« avagy a »kép-a-képben« technikara épiil, hiszen az emlékezés mentalis
folyamata maga is mozgoképszer(, filmszer(, és ez a mozgokép egy masik filmet idéz fel:
a végtelen érzékelésének, képként vald6 megmutatkozasanak pillanatat. (...) Koltészetének
induldsa a hatvanas években sajat koranak meghatarozé strukturalista elméleteivel,
tendenciaival ellentétben nem Ggy irhaté le, vagy nem csak Ggy érdemes leirni mint
egy pusztan nyelvileg szervezett univerzumot, hiszen szamara nem a nyelvi kifejezés
problémaja, lehetdsége az elsddleges kérdés, ahogy a fontiekben is lathattuk, hanem az
érzékelésnek a nyelv el6tti sikja: a képi percepcié. A kifejezés mar adva van, mielétt szavaink
lennének rdla, amit latunk, abban mar valami (minden) kifejez6dik szamunkra.” (Mikola
2005, 19)
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A Tolnai-szovegek vizudlis interpreticidinak projektje egy Symposion-
szamban abszolutautentikus gesztus, éskonnyenlehet,hogyegyzartabb, nyelvileg
homogénebb kézegben keletkezett, vizuédlisan kevésbé fogékony vagy egymiifaju
irdi életm esetében ez a kaleidoszkop-esztétika nem is lenne mikodéképes.

Am ha megnézziik a szovegek és képek konkrét viszonydt a lapszdmban,
azt tapasztaljuk, hogy bar a valogatds Tolnai szinte 6sszes mfajit fel6leli, jatékba
hozza, a lapokrél mégsem a Tolnai-életmd jol ismert ,koltészeti kategoridi”,
jellegzetes ,megéled6” metafordi, mitologémdi koészoénnek vissza. Szdmomra
nagy meglepetés volt, hogy a vizudlis anyag 6sszhatdsa els6 rdnézésre mennyire
idegen a szovegekrdl kialakitott sajat mentalis képeimtdl, leszdmitva a rendkiviil
elegans cimlap légies azur-szifonjit. Tul azon, hogy a képzelet és a képi percepcid
egyénileg nagy véltozatossigokat mutathat, ez az ,elkillonb6z6dés” magabdl a
szovegvilogatdsbdl is adodik. A huszonnégy szemelvényben tulsulyba keriiltek
a prozai alkotdsok, pontosabban a prézdk és a vers-szovegek narrativ szekvencidi,
ami a szelekci6é szempontjébdl amugy teljesen logikus, hiszen ahogy a lapszdm
alcime is mutatja, képregénykiadast tartunk a keziinkben, marpedig a képregény:
narrativ médium.

A hatds nagyon hasonlé ahhoz, mint amikor irodalmi muveket filmesitenek
meg. Utcai Davidnak az Omama egy rotterdami gengszterfilmben cimt
poémahoz készitett vizualizdcidja az onreflexiv narrdcié és a fiktiv események
egymdsbaszovédéseit a filmes montdzsok és attéinések képregényben is
megjelenithetd technikdival érzékelteti, szellemes képi ,rimeket” hozva létre
a szavakkal megalkotott és a megrajzolt képzeletbeli gengszterfilm kozott,
mikézben az elmosédo, tompa szinek, sziirkés drnyalatok, a ,vilagitds” hidnya
felidézi az olvaséban/nézében az egész Omama-ciklust belengd rejtélyt,
az irracionalis borzongaté homalyat.

A kép azonban ellenpontozhatja is a szoveget vagy tovdbbmesélheti a
magamddjin. Az egyik legszuggesztivebb, legjobb alkotds ebbdl a szempontbol
Daniela Mamuzi¢ vizualizdcidja a Kolté disznozsirbél gyerekkor-téméihoz.
Elsé pillantdsra megdobbentd, hogy Daniela Mamuzi¢ képén a Tisza, a szerzd
gyerekkordnak mitikus helyszine, a folyékony, abszolat klorofill — betonsziirke.
Aztin megértjilk, hogy a képzémuvész athelyezte a narricié nézépontjat,
és az elbeszél6t nem annak sajit szemszogébdl, hanem az emlékfolyam
egyik szereplSjének, a nagybeteg, dgyhoz kotott, csontsovany nérokonnak a
nézdépontjabol lattatja, akinek alakjt a sz6veg emlékez6jének figurdjahoz képest
Oridsira nagyitja, mintegy a szenvedés erésebb realitdsat allitva kozéppontba;
marpedig ez az életbdl kifogyo, haldlosan elkinzott né félig leeresztett szemhéjai
mogiil aligha lat szineket...

Siraly Doéri pedig a Kékitdgolyd 6tvenes évekbeli kisvarosi szerepldinek vitdjt
a mosdsban dsszement és szinehagyott fiiggony eredeti voros drnyalatdrol jatékos
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irénidval a mdba radntja at: a széveg koltoi, metaforikus szinmegnevezéseit a
munkdsmozgalmi vorostdl a budoarbiboron, szentrézsaszinen, hajnalpiron at a
gutalildig a szavak mellé rendelt szinkockdkkal, a Pantone© Matching System
profi szinkddjaival illusztrélja, és az olvasé/nézé eltoprenghet, hogy szdmara
példéul a felkeld nap-drnyalat azonos-e a Pantone®© 171 C-vel, és hogy a preciz
szamitégépes szinkezeléssel vajon manapsédg kozelebb jutunk-e egy hasonlé vita
eldontéséhez.

Képregény és novella konzsenidlis taldlkozdsa Stark Attila Gastarbeiter story-
adaptacidja. Stark Attila a novella fiktiv levél-formdjét (egy vajdasagi vendégmunkas
Németorszagbol hazakiildétt beszdmoléjét) tirgyi dokumentumként jeleniti meg,
ahol a kitépett fiizetlapra irt szabélytalan ceruzds sz6veg a hibékkal, torlésekkel,
vazlatosrajzokkal akézirds személyességétimitalja, s egyuttal felidézi aképregény-
miifaj nyugat-eurdpai torténetének kezdeteit, Rodolphe Topfler svijci esszéista és
festd ,esztétikai forradalmat” a 19. szdzad elsé felében, aki eszményitette a firkat,
mivel gyerekkordban lenytigozték azok a reszketeg vonalak, mdgikus nyomok,
melyeket egy tintdba martott cserebogar hagyott maga utdn, ahogy végigmaszott
iskoldsfiizetének lapjan. A novella lecsupaszitott, redukélt, zaklatott nyelve és
a képregény minimalista, néhdny vonalbdl 4ll, primitivnek l4tsz6, 4m annal
félreérthetetlenebb rajzai, a konfuz, lépten-nyomon étfirkalt kézirds a futészalag
mellett végzett rengeteg munka és a végletes kiszolgaltatottsag miatt ,elrojtosodo”
emberi lélek szivszoritd lenyomata.

Ahogy a fenti példdk is mutatjak, a képben, képregényben kifejez6dé
yolvasatok” nagyon is komplexek lehetnek és éppugy kialakithatnak kritikai
viszonyt a sz6veghez, mint a textudlis interpretdciok. A verbalis és nem-verbdlis
narrdciok tér-id6 viszonyai egymdshoz képest mutathatnak szinkronitdst, mint
Utcai David és Stark Attila munkai esetében, de elmozdulhatnak az absztrakcio
vagy a szubjektiv értelmezés irdnydba is, mint Sirdly Déri és Daniela Mamuzi¢
képein. A képregény olvasisa/dekddoldsa még az egyébként jol ismert irodalmi
mitivek adaptécioi esetében is komoly eréfeszitést igényelhet, mivel - ellentétben a
képregény elditéletes nyelvi konnotdcidival, ahol a miifaj megnevezése kizarélag a
szorakoztatd, konnyen fogyaszthat6 és/vagy gyerekeknek sz6l6 tomegkulturélis
termékeket jeloli — grammatikdja és szemantikdja éppoly kifinomult, véltozatos és
intellektudlisan éppoly magas szinvonald lehet, mint a kulturalisan jéval nagyobb
presztizst filmmiivészeté.

A Symposion képi fordulaténak mdsik lényegi sajitossdga éppen a fiiggetlen,
kisérleti, alternativ és/vagy underground képregény kordntsem kizarélagos, de
mégiscsak domindns jelenléte. Az egymastdl is nagyon kiilonb6z6 lapszdmok
vizudlis kontextusat és kohézidjit a képzett grafikusok, tordel6k és dizdjnerek
innovativ szakmai tuddsan tul a vildg hasonld jelenségeire és fejleményeire oly
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fogékony szerbiai underground képregény-mozgalom kisérleteinek tapasztalata,
sajatos latvanyvilaga és gondolkoddsmddja hatdrozza meg. Vagyis a Symposion
lapjain a fiatal mainstream kortdrs irodalom nem csak a fiatal mainstream
festészetnek és grafikinak ad taldlkozét, hanem az undergroundnak is, sét
leginkdbb taldn épp az underground felél jonnek azok az impulzusok és az a
kreativ felhajtéerd, amely felforgatja, dtalakitja és mozgdsban tartja a folyoirat
médiumait. A szerbiai underground képregény-muivészet a Milo$evi¢-diktatura,
a gazdasiagi embargd okozta vélsig, a hdbord, a NATO-bombdzasok éveiben,
évtizedeiben bontakozott ki szinte teljes izoldcidban ,mélyen a fold alatt”.
Radovan Popovi¢, a belgradi underground egyik meghatdrozd egyénisége
(- Tolnai Otté arckép forraddssal cimi korai kis versét az elvigott torok be nem
hegedé sebének horrorfilmjévé nagyitotta a Symposion Tolnai-szdméban -)
e muvészeti mozgalom létrejottének korilményeit az 1920-as, 1930-as évek
orosz irodalmi avantgardjanak vélsdgkorszakdhoz hasonlitotta a The Invisible
Comics cim, a szerb alternativ képregény 1980 és 2010 kozti torténetét bemutatd
kiadvény elétanulménydban (Sekuli¢ — Popovi¢ 2011, 19), és ebben akar egy
rejtett, tudattalan alluzioét is folfedezhetiink: éppen a mult szidzad haszas éveiben
érkeztek a Jugoszliv Kirdlysigba azok a hazdjukban dulé polgarhéboru eldl
menekill§ orosz emigrdnsok, akiknek a neve elvalaszthatatlanul egybeforrt a
szerb képregény aranykoraval a két vilaghaboru kozott.

Azt, hogy a képregény-miivészetnek milyen erds gyokerei vannak a délszlav
térség kultirdjdban, egyebek mellett jol mutatja az a momentum is, hogy 1995-
ben, vagyis még a hdbords idékben Szabadkin a Képzémiivészeti Talalkozon
nagyszabdsu retrospektiv kidllitdst rendeztek a szerbiai képregény hatvan évérél,
két évvel késébb pedig részben e kidllitdis hozadékaként képregény-iskolat
szerveztek érdekl6dé fiatalok szdmdra: ,A hazai képregény 60 éve Szerbidban
cimmel megrendezett kiallitds uj fejezetet nyitott a hazai képregény torténetében.
Ez akiéllitas bizonyitotta ugyanis, hogy Szerbidban kialakuloban van a képregény-
késziték 4j nemzedéke és munkdjuk minésége semmiben sem marad el az el6z6
nemzedékétdl” - irja Sasa Marijanusi¢ az iskola katalégusdnak elészavdban
(Marijanugi¢ — Smit 1997, 3.) és bevezetéjébdl kiérezni aziskola azon torekvését is,
hogy ezen a médon neveljenek utanpotlast az alkotdk népes téboranak kulfoldre
tavozdsat igencsak megsinyld miivészeti dgnak. A féleg kozépiskoldsoknak
meghirdetett hdrom hénapos intenziv kurzus névendéke volt Miroslav Lazendi¢
(aki késdbb az underground szcéna egyik legtehetségesebb alkotéjavd valt, és a
Symposion mindegyik emlitett szimdban jelent meg munkdja, 6 a tervezdje és
a kivitelezdje a Kozép-Kelet-Eurdpa kozhelyei karton-boritéjanak,) és Damir
Pavi¢, aki Septik néven is késziti szuggesztiv anatomiai fantdzidit; az iskola egyik
vezetdje pedig Damir Smit volt, akinek munkdi szintén megtaldlhaték mind az
underground fanzinok, mind pedig a Symposion lapjain.
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A képregény médium melletti erés kulturalis elkotelez6dés masik jellegzetes
megnyilvdnuldsa a Novi autorski stip u Srbiji / New Authorial Comics in Serbija
cim@ kétnyelvi antolégia a Striper magazin 1999. szeptemberi kiaddsdban.
Ennek el6szava azokrol az eréfeszitésekrdl tudosit, melyek tobbek kozott a mar
emlitett Radovan Popovi¢ szervezdtevékenységének és szerkeszt6i munkdjanak
koszonhetSen lehetévé tették a képregény alkotéinak és mihelyeinek
kapcsolattartasit, bemutatdk, kidllitdsok rendezését a legnehezebb koriilmények
kozott is: a NATO-bombazasok idején példdul on-line képregény-versenyt
rendeztek. A Striper magazin folyamatosan kereste a kapcsolatot a kiilfolddel,
f6ként az ex-jugoszlav és a kelet-eurdpai orszagok alkotdival, mithelyeivel. Ahogy
az el6szo értékeli, mindezen eréfeszitések hatdsdra, a katasztrofalis dllapotok
ellenére is er6s6dott a ,valaha oly népszeri” képregény Szerbidban, sikeriilt egy
uj, fiatalabb k6zonséget megnyerni a médiumnak.

A Beograd Underground cimti dokumentumfilm (Buzarra — Sarkic — Lopez
S. 2011) tanusiga szerint pedig az alternativ képregény médiumanak tulélése
egyuttal az alkotok mentélis taléléséért, és a személyes valasztds szabadsigaért
folytatott kiizdelemmel is szorosan Gsszekapcsolddott. A film bemutatja a szcéna
egyik legkiemelkedébb egyéniségének, Danilo Milo$ev Wostoknak az utjat
is a fold ald, a miivészet lathatatlan terrénumdaba. Ahogy a filmben fogalmaz,
miutdn elvesztette a munkéjat, a csaladjit, minden értékbe vetett hitét, foltette
a kérdést, elveszthet-e mindent az ember, vagy mégis marad valami? Igy kezdett
rajzolni, igy valt szamitogépoperatorbol az egyik legismertebb és legelismertebb
képregénymiivésszé, nem csak az ex-jugoszlav térségben, hanem Nyugaton is.
Wostok sikeréhez minden bizonnyal hozzéjarult grafikus novelldinak kiemelkedd
intellektudlis szinvonala mind sajét torténeteiben, mind pedig az els6rangu
irodalmi adaptaciékban (Kafka, Danyiil Harms, Slobodan Ti§ma, stb.).

A szerbiai underground képregény egyik legfeltiinébb, leggyakoribb téméja
mind a mai napig (az underground amerikai tradiciéjabol is szarmazé drog-
szex-horror ellenkulturélis toposzai mellett) a tudati folyamatok megjelenitése:
a félelmek, rémdlmok, apokaliptikus vizidk, hallucindcidk, mentélis zavarok
leképezése, felfokozott érzékenység a manipulacié kilonboz6é modszereire, a
tomegmédia hipnotikus hatdséra, a brutalitds fizikai megnyilvdnuldsai mellett
a hétkoznapi emberi interakcidk rejtett agresszivitdsinak, kegyetlenségének,
abszurditdsinak leleplezése. Konkrét politikai utaldst csak elvétve taldlni,
inkdbb a romlds egyetemessége, a mentalis kapaszkodok hidnya, a dezorientécio,
az identitds-vesztés, a diih, a szégyen, a keser(i ironia, az érzelmi konfuzi6 és mentdlis
kdoszsotét drnyai kavarognak ezeken arajzokon, ezekben a torténetekben; a katba
esett avagy a két tlz kozé keriilt ember kiuttalansaga, a csapda, a tehetetlenség,
a sokféle veszteség és a halalfélelem trauméja. A Symposion témaira (horror-
porné, roncs, biin, Kelet-Kozép-Eurdpa) {rédé szévegek és az underground
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mentdlis képei, érzékenysége, tapasztalatai ezekben a lapszamokban kélcsonosen
folerdsitik egymadst, és immdr egy erételjes, komplex, 4j mindséget hoznak létre.

A Symposionban megjelend képzémivészek kozil leginkdbb Miroslav
Lazendi¢ képregényeiben figyelhetd meg a globdlis politikai problémdkra
val6 fogékonysdg, mely kivételes expresszivitdssal és absztrakcids képességgel
parosul; formatervezése, szinhasznélata a konstruktivizmust idézi. A Symposion-
vizualizdcidk esetében felszinre hozza és latvanyosan eltulozza a szovegekben
amugy nem feltétleniil explicit moédon jelenlévé irénidt. A ,kolté disznézsirbol”
tobbrétegt irodalmi metafordja ndla a leheté legkonkrétabb: egy visszataszito,
szétfolyd rémalak, aki konyvvel a kezében rémesen dgdl - nyoma sem marad
a zsirnak mint él6 anyagnak a Tolnai-szévegben megtalélhat6 pozitiv konnotaciéibdl,
noha a koltészerep szornyalakkd valé lefokozdsdnak, dekonstrukcidjanak a
gesztusa jelen van persze a Tolnai-metafordban is. Ugyanakkor mindez idézéjelbe
is tevodik: a rajz egy imitalt konyvborité illusztricidja. A Kozép-Kelet-Eurdpa
kézhelyei feddlapjan lathato grafika, a szovjet tipust cimerek ikonogréfidjénak
kiforditdsa a pajzs helyére applikalt koponydval, a fogsor helyén a forradalom
megannyi fiklydjaval, és egyuttal a lingok elfojtdsira szolgdlé tomlokkel is,
tomor és szellemes megfogalmazdsa a cimerek vizudlis kozhelyeivel reprezentdlt
diktatardk igazi arcanak. Am itt is follelhetd egy csavar: Lazendi¢ képe maga is
ykozhely”, az underground/alternativ szcéna egyik toposza, leitmotivja, egyik
véltozata megtaldlhato példdul a neves horvdt street-art és képregény-miivész,
Igor Hofbauer plakatjin, egy masik pedig Dalibor Popovi¢ pop-art grafikajan,
bar egyikiik képe sem annyira részletgazdag és kidolgozott, mint a Symposion
cimlapjéé.

Az underground/alternativ/szerz6i képregény sajitossiga tovibbd a miifaji
onreflexivitds jelenléte, a képregény médiumdnak lehetéségeire valé folyamatos
rékérdezés, a képregénynek mint tomegkulturélis szorakoztatéipari terméknek
a kritikdja. Az irdnyzat sziiletésétdl fogva jelenlévd gesztus példdul a hires
amerikai képregény-figurak, a Mickey Mouse és tirsai obszcén és/vagy vulgdris
jelenetekbe helyezése, a Batman és mds, eredetileg pozitivnak szdnt szuperhésok
dltal hordozott agresszié lathatévd tétele. A képregénynek ez az egymdstdl
elvilaszthatatlan kettdssége: az iizletileg elképesztden sikeres, latvanyos, invaziv,
hipnotikus manipuldciés képessége versus fold ala szoritott kritikai potencidlja;
a kreativitds druvd tétele versus a képzelet, az imagindci6 szabadsdga magdban
hordozza mindazokat a kortiineteket, melyekrdl Mitchell is ir idézett esszéjében:
»A jelenkori vizudlis kulttra (azaz a reprezentdcié nem diszkurziv rendszerei)
hatalom/tuddskvociense tul magas, tul mélyen bedgyazddik az erészak, az uralom
és a vagy technoldgidiba, és tulsdgosan is telitve van a neofasizmus és a globalis
kapitalizmus elemeivel ahhoz, hogy figyelmen kivil hagyjuk.” Ezen a ponton
paradox mddon szovetségre léphet a mainstream tudomdnyos és miivészeti
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diskurzus az underground/alternativ képregénnyel mint folyamatosan 6nmagat
is vallato tiitkorrel.

A Symposion felilletein az underground ldzadd, sokkold attittidje is jol megféra
magaskultira narrativdival, olyan tolerdns kornyezet teremtddik, ahol a medilis
tikr6z6dések, a hibriditds, a parhuzamos vilagok képlékeny atjaréi ellenallnak
a hierarchikus szervezddéseknek, el- és kisajatit6 mechanizmusoknak, olyan
képzédmény, melynek, Mitchell-lel sz6lva, lényegesen optimélisabb a ,hatalom/
tudds kvéciense”, és amely képes ujfajta kivincsisdgot ébreszteni, hogy ugy nézzitk
azt, amit mdr jél ismertink, mintha még sohasem lattuk volna.
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