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John Gay tizennyolcadik szazadi angol dramaird, kolté afféle ,,egykdnyves” alkotoként
él az irodalmi koztudatban; sajat hazdjaban éppugy, mint mas orszagokban. Ismert,
ugyanakkor ismeretlen irodalomtorténeti tényez6. Magyar vonatkozasban ezt bizo-
nyithatja talan az a tény is, hogy emblematikus m(ivét részben a brechti feldolgozason
alapulé Hdromgarasos opera cimen tartjak szamon. (Részben pedig Koldusoperaként,
amely cimadds mas, lentebb részletezendd okokbdl tekinthet§ félrevezetének.)

Noha valéban a The Beggar’s Opera Gay legsikeresebb, legmaradanddbb mive — s
egyben e dolgozat targya — érdemes roviden attekinteni teljes életmdvét.
John Gay Il. Karoly uralkodasa idején sziiletett a devoni Barnstaple-ben, 1685. januar
16-an tartottak keresztviz ala. Elete 1732-ben ért véget Londonban.
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Koran arvasdgra jutott, nagybatyja nevelte fel. Minden bizonnyal ennek a rokonnak
koszonheten magas szinvonall oktatasban részesilhetett® (példaul szert tehetett a
romai klasszikus szerzék behatd ismeretére, amelyre miveibdl kovetkeztethetiink).
Feln6vén nagybdtyja kereskedelmi palyat iranyzott el6 szamara, azonban londoni tar-
tézkodasa inkabb irodalmi életbe vald belépését, semmint textilkereskeddi megélheté-
sét biztositotta. Ekkor sziilettek elsd alkotasai; egy névteleniil megjelentetett bordallal
debitalt 1708-ban. Mar ekkor elkezd6dott annak a széleskorl kapcsolatrendszernek a
s6bbiekben is meghatdrozta Gay szemléletét, alkotds- és életmddjat egyarant. Ossze-
kottetésben allt tobbek kozt Swifttel és Pope-pal, vellik egyiitt tagja volt az 1714-es
alapitasu Scriblerus Klub irodalmi tarsasagnak, amely a szatirikus irdsmdd mint allas-
foglalds koré szervezddott. Ezenkivil mar 1712-ben partfogdra talalt Monmouth 6z-
vegy hercegnéjének személyében. A tovabbiakban szinte folyamatosan az angol arisz-
tokracia valamely tagjanak partfogdsa alatt allt. Befolyasos baratai segitettek mvei
kiadatasaban, illetve szinrevitelében, latokorének utazasok altali szélesitésében, s lehe-
tévé tették, hogy nemesi haztartasokban illetve a kormany szamara végzett szolgdlatai
mellett aktivan élhessen az irodalomnak. Ezen partfogdk sordban ott talaljuk Lord
Clarendont, Bath earljét, a Kélteményeinek 1720-as, két kvartobdl allé kiadasara elsfi-
zet6 Burlington, Chandos, Bathurst és Warwick lordokat. Legkozelebbi baratai, egyben
hagyatékanak gondozéi és posztumusz muveinek kiaddi Queensberry herceg és neje
voltak.?

Gay alkotdsai kozott tébb minem és miifaj megtalalhatd, kdzulik nem egy éppen a
kevertség altal valt Ujszer(ivé és kerlilt az érdekl6dés kozéppontjaba. A verses formatdl
azonban sosem tavolodott el, alkalmi kélteményei magas szinvonaluak, dal- és ballada-
koltészete szamos kimagasld darabot eredményezett. Bizonyara nem véletlen, hogy
legnagyobb Ujitdsa éppen a ,ballad(a)-opera” miifajdnak megteremtése volt.
A mfaji keretek betartasa leginkabb Fables cim( gylijteményére jellemz6. 1727-ben
otven fabuladt jelentetett meg, amelyekhez haldla utan, 1738-ban tovabbi tizenhatot
illesztettek. A mesék kovetik az évszazados fabulatradicidt, melynek angliai folytatoéi
soraban Chaucert is megtaldlhatjuk, s amely éppen a tizenhetedik-tizennyolcadik sza-
zadban élte reneszanszat a szigetorszagban.*

! Oliver Warner, John Gay (London: Longmans, Green & Co., 1964), 8.
> Wa rner, John Gay, 8.

*Wa rner, John Gay, 9.

* Wa rner, John Gay, 19.
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Hasonléan népszerd volt a pasztoridill (m(ivelSi kozott példaul Alexander Pope-pal).
Ez a hagyomdny a tizennyolcadik szazadra mar mintegy masfél szazados multra tekintett
vissza Anglidban: Sidney honositotta meg, és Spencer hozta divatba az Erzsébet-korban.’
Elsé terjedelmesebb koltéi teljesitményét Gay is ebben a mifajban nyujtotta 1714-ben
The Shepherd’s Week cimmel. A hét hat napjardl elnevezett részekbél allé kompozicié
életkozeli mddon és szellemes kolt6i invencidval mutatja be a vidéki életet; tanuskodik a
Theokritosszal és Vergiliusszal kezd6dé mdifaji hagyomany ismeretérdl; s parodisztikus
elemeket is tartalmaz, példaul Ambrose Philips kortdrs kolt6 kifigurazasaval.

Két évvel kés6bb a Gyorgy-korabeli févaros konnyed hangvétell leirdasara vallalko-
zott Trivia: or, the Art of Walking the Streets of London cim( alkotdsaban, amelyet gya-
korlatias és egyben humoros meglatasok lendiiletes stilust lejegyzése jellemez.® Szin-
padi szerzéként 1712-ben mutatkozott be. Dramai miiveinek fogadtatasa valtozé volt,’
csakugy, ahogyan témajuk és hangvétellk. Az elsé a sorban a The Mohocks cim( ,tra-
gikomikus farce”, amelyet sosem Allitottak szinre: egy éjszakai rendbontdsokért felelGs,
amoralis csoportot mutatott be. A hdzassagi bonyodalmat tematizdlé hagyomanyba
két mlve illeszkedik: a Three Hours after Marriage cim( komédia és a The Wife of
Bath.® Noha szinpadra keriltek 1713-ban, illetve 1717-ben, nem tartoznak az alkotd
kiemelked8 mvei kozé.’

A zsanerkeveredés leglatvanyosabban az 1715-6s The What d’ye Call itben érvénye-
sul: Gay sajat megnevezése szerint m(ifaja , Tragi-Comi-Pastoral-Farce”. A drama éles
kritikaval illeti a vidéki koznemességet. A vdaratlan fordulatokban bévelkedé md mar
alkalmazza a keretjaték eszkozét, amely elengedhetetlen lesz majd a The Beggar’s
Opera értelmezésének, feldolgozasanak szempontjabal.

Az ezt megel6z6 utolsé darabja a The Captives cimet viseli, s tobb szempontbdl is
egyedilalld az életmilben. Ugyanis ez az egyetlen tisztan tragédiamdfajba tartozo, va-
lamint az egyetlen eltdvolitott, részben egzotikus, részben dkori hangulatot tikréz6
dramai alkotdsa: az 1724-es szoveg médek és perzsdk korében jatszodik. Dramai élet-
m(ivének betet6zéseként szerepel az 1728-as Opera; ezt mar csak kevésbé jelentds
folytatasa, a szatirikus elemeket a tulzasig fokozd Polly kovette.

> Jan Kott, Kortdrsunk Shakespeare, ford. Kerényi Gracia (Budapest: Gondolat, 1970), 338.

®Wa rner, John Gay, 11-13.

7 Uo. 21.

¥ A cimbeli egyezés ellenére nem taldlhatok a Chaucer miivéhez fliz6d6 genetikus kapcsolat nyomai
az angol irodalomtorténeti szakirodalomban.

’Wa rner, John Gay, 22.
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Mindezeken tul fontos megemlékezni a zenés szinpadhoz f(iz6d6 egyéb kapcsolatai-
rol: mivel nemcsak kortarsa, hanem alkalmi tdrsszerz6je is volt Georg Friedrich
Handelnek az Acis és Galatea cim( dramai oratérium librettistajaként; s egy Achilles
cimd hagyomanyos operat is tulajdonit neki az irodalomtorténet, amely azonban csak
haldlat kovetSen kerilt szinpadra és sajté ald.™®

John Gay a mecenatura intézménye és az 6ndllé irdi egzisztencia hatardn egyensu-
lyozva képes volt biztositani megélhetését, annak ellenére, hogy 6 is a déltengeri bu-
borékként ismert tézsdekrach karvallottjai kozott volt. Kinevezéseinek és alkotasainak
kdszonhet6en vagyonos emberként halt meg 1732-ben.™

A m keletkezésérél

Mint azt mar megemlitettem, a The Captives utdn tobb évnek kellett eltelnie, mire Gay
ismét irt a szinhdz szamara. Ahogyan azt Warner is megjegyzi Gay-monografidjaban, a
kihagyas minden bizonnyal megérlelte a szerz6 stilusat, s technikai felkésziltségének
teljes apparatusaval vonultathatta fel és flizhette egységessé a korabbi dramai kisérle-
tekben még csak elkiilonilten megjelend témakat és jellegzetességeket;™* mint amilyen
a marginalizalt csoportok figyelembe vétele, a pasztorjaték-hagyomdny ujszerld megko-
zelitése, a tarsadalmi szatira, vagy éppen a keretjaték. Mindezen elemek 6sszeflizése
tehette oly sikeriltté a tolvajok és szajhak kozott jatszddd ,,newgate-i pasztoralt”,
amelynek alapotletét széles korben elismert vélekedés szerint Swift egy Pope-nak irott
levele Ultette el a Scriblerus-tagok kozott. A felvetést Gay valdsitotta meg 1727-ben,
azonban a szinrevitel még varatott magara. Ugyanis mind a szerz8, mind baratai és part-
fogdi, a szoveg elsd olvaséi megkérddjelezték a varhatd siker mértéket, tekintettel a té-
mavalasztas és a mfaji kivitel Ujszerlségére. A darabot csakugyan visszautasitottak az
elsé szinhazban, a Drury Lane-en, holott a Theatre Royal mar tobb Gay-dramat is sikerrel
jatszott. A kockazatos feladatra végiil a Lincoln’s Inn Fields Theatre koordinatora, John
Rich vallalkozott, részben Queensberry hercegének kdzbenjarasa miatt.

10 Warner, John Gay, 10.
" Uo. 11.

12 Warner, John Gay, 25.
B Warner, John Gay, 10.
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Erdekl&désre tarthat szdmot, ahogyan a zenei elem egyre inkdbb elStérbe kerilt a
préba- és el6adasfolyam soran.* A jelek szerint ugyanis az alkoté kezdetben nem szant
zenei kiséretet dalaihoz, valamint a szereposztasban is csak id6vel valt els6dlegessé az
énektudas szempontja (sem Peachum alakitdja, John Hippesley, sem az els6 Macheath,
James Quin nem rendelkezett jelentSs vokalis képességekkel — utébbit hamar felvaltot-
ta a képzettebb énekes Thomas Walker). Az instrumentalis kiséretet talan csak a zene-
kar elérhet6sége és a jatszok bizonytalansaga miatt kezdték alkalmazni. Azonban a
premierre mar megszilardult formaban volt hallhaté Dr. Johann Cristoph Pepusch altal
megkomponalva és egy nyitannyal kiegészitve.

A bemutato id6pontjaval kapcsolatban eltér6 adatok talalhaték a szakirodalomban.
Warner 1728. februar 14-ére teszi, mig a forraskiadas elGszavat jegyz6 Edgar V. Ro-
berts a korabbi datumot, januar 29-ét jeldli meg.™ IdSponttdl fuggetleniil kétségtelen
viszont, hogy a k6zonség meglepden jol fogadta a darabot. Ahogyan Roberts megalla-
pitja, a néz6k a masodik felvondsra egészen hozzdszoktak a forma Ujszerliségéhez, s a
darab fennmaradé részét lelkesen Udvozolték.™® A szinhazi szezon végéig dsszesen hat-
vankét el6adast ért meg a darab, s a szazadban szinte évente musorara tlzte valamely
jatszéhely Nagy-Britannia-szerte.

A siker anyagi formaban is megmutatkozott mind a producer, Rich, mind pedig Gay
szamara, aki mintegy nyolcszaz fonthoz jutott az el6adas juttatasai daltal, illetve a szer-
26i jog eladasaval.'” Roberts id6rendje szerint ezt mar februdr 6-4n megtette, és igy a
vevl, John Watts mar 14-én megjelentette a The Beggar’s Opera elsé nyilvanos kiada-
sat oktav formajaban (O1-gyel jel6li a forrasszoveg el6szavdban). Ebben a masfél hoé-
napon keresztlil megjelend kiadasban a kiséretet dalszévegek nélkil, két kilonallé
gylijteményben adtak kdzre a dramaszoveg utdn. Az olvasdkdzonség igényeit azonban
nem elégitette ki ezen formatum, igy aprilis 9-én Ujabb oktav (02) latott napvilagot,
amelyben a dallamokat a szovegtorzsbe illesztették, alattuk a megfelel6 versszéveggel.
Ez a forma id6vel bevetté valt Watts balladaopera-kiadasaiban. John Gay életében még
egy harmadik hivatalos kiadas sziiletett, az 1729-es kvarté (Q). A kvartéban a dallamok
szintén a darab végén szerepelnek, rézmetszetes eljarassal nyomva, akarcsak az O1-
ben. Ellenben a dalszoveget a napjainkban is bevett kottaformaban, szétagonként a

' Edgar V. Roberts és Edward Smith, szerk., John Gay: , The Beggar’s Opera” (Lincoln: University of
Nebraska Press, 1969), xvi.

> Warner, John Gay, 10. illetve Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xii.

'® Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xvii.

' Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xviii.
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megfelel6 énekelt hang ala illesztve tartalmazta, igy az énekelhetGséget, feldolgozast
tekintve a legszerencsésebb egykoru kiadasnak bizonyult.*®

A The Beggar’s Opera sikere teljes beérkezettséget biztositott szerz&jének. Elete
hatralevé részét vagyonos, ismert és elismert alkotéként toltotte.

A DRAMA POLITIKAI, KULTURALIS ES SZINHAZTORTENETI KONTEXTUSA

Olyan remekm(ir6l van szé, amelynek értékeit nem csak az id6, a kései kutatas bizonyi-
totta, hanem a korabeli recepcié is felismerte. Széleskor( sikerének oka minden bi-
zonnyal a tarsadalmi, kulturalis és szinhaztorténeti kontextusokban is keresendd, ame-
lyekbe bedgyazddott, s amelyek lehetévé tették kedvezs fogadtatasat. Erdemes tehat
megvizsgdlni ezeket a kereteket els6ként.

A tizenhetedik szazad masodik fele mozgalmas korszakot jelentett az angol torténe-
lemben, ami természetesen hatdssal volt a kulturdlis életre is. David W. Lindsay a The
Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays cim( kotet el6szavaban ismerteti a
késbi tizenhetedik, és a korai tizennyolcadik szazad torténeti és tarsadalmi folyamatai-
nak dramairodalombeli kévetkezményeit.’® Megéllapitja, hogy az 1664 és 1682 kozotti
id6szak dramai termése egy kifinomult és szkeptikus értelmiségi értékrendet képviselt,
s hogy ennek az értékrendnek Ujradefinialasat a dics6séges forradalom altal teremtett
Uj politikai kornyezet vonta magdval azaltal, hogy hatdst gyakorolt az 1693 és 1707
kozotti dramai mozgalomra. Az ezt kdvets évek angol kulturalis életét jelentés mérték-
ben a kompromisszumkészség szelleme hatdrozta meg, ahogyan azt példaul az
Augustan kor Locke elméleteit szinpadra alkalmazé tragédiai is mutatjak, féként Joseph
Addison munkassagaban. Noha az id&szakot jérészt a stabilitas, a bevett formakhoz
vald ragaszkodas hatarozta meg, mozgdsban voltak bizonyos tarsadalmi és szellemi
erjedési folyamatok, amelyek idGvel elvezettek a The Beggar’s Operdval kezd6d6, szin-
hazi innovacidkban bévelkedd évtizedhez (1728-1737).2° (Erdemes megjegyezni, hogy
az 1728-at megel8z6 id6ben ritkasagszdmba ment az Uj, s még inkabb az Ujszer( szin-

'® Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xii-xiii.

' John Hampden, szerk., The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, bev. David W.
Lindsay (London, New York: Dent, Dutton, 1974), v-ix.

20 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, v.
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m(i. Rdadasul éppen a Gay mdvével kapcsolatban emlitett két szinhdz volt hirhedt az
ilyenekkel szembeni elhatarolédasardl.)™

1707 és 1728 kozott viragzott a londoni szinjatszas (bar a kortars dramairodalom
szinvonala altalaban véve kordntsem volt kiemelked&). Mivel a szinhdz a mindennapok
részét képezte, a politikai csatarozdsok sem hagytak érintetlendl. 1690 6ta a whig né-
zetek uralkodtak a dramairdk korében, s 1710-ig szinpadi megszélaltatasuk elé nem
gordilt akadaly. Az 1710 és '14 kozotti években azonban Bolingbroke miniszterelndk
egyfajta cenzirat vezetett be: ennek eredményeképp a személyes témak keriltek el6-
térbe a politikaiakkal szemben, szadmos whig drdmairé nem akarvan tory térténelem-
szemléletet érvényesiteni. Anna kiralyné halalat kdvetéen viszont ismét nyiltan hirdet-
hettek whig nézeteket is a szinhazban. Ill. Jakab 1715-6s trénra Iépési kisérlete pedig
tovabb novelte a propagandisztikus dramairas hataskorét. Sir Robert Walpole korma-
nyanak fellépése azonban masféle ellenzékiséget hozott |étre: az Uj ellenzék a kormany
korruptsagaval allt szemben, nem pedig az uralkodé |. Gyorgy személyében a Hannove-
ri-dinasztidval; s nemcsak torykbdl, hanem egykori whigekbdl is allt.*

Mindezen politikai mozgasokkal parhuzamosan, s részben velik 6sszefliggésben a
tarsadalmi kérnyezet is valtozdban volt. . Gyorgy uralkodasanak kezdetére jorészt elfo-
gadottd vdltak azok az iranymutatdsok, amelyeket az erkodlcsék megreformadldsanak cél-
javal fogalmaztak meg az erre térekvé Tarsasagok. Ez jelent6s behatassal volt a korszak
irodalmi, s ebbe beleértve drdmai mifajszerkezetére. A miifaj- és témaviladgra vald hata-
sat tekintve ez a folyamat konvergdl a polgarsag megitélésének egyidejli valtozasaival. Az
egyre nagyobb jelent&ségre szert tevd tarsadalmi réteg ugyanis még mindig alulrepre-
zentdlt volt és negativ szinben tlint fel a szinmUirodalomban. A restauraciés drama mo-
ralis beallitottsagat tdmadd hangok a polgdrsdag megvetését is karhoztattak ezekben a
m(ivekben, s Addison The Spectator cim( neves folydiratanak cikkeit kbvet6en, s az ut-
rechti béke (1713) utani években valhattak csak a londoni polgdarok, kereskedék intelli-
gens és érdemes szereplSkké a whig dramairék szovegeiben. Ekdzben a polgarsag a lon-
doni szinhdzak néz6terein is egyre nagyobb szamban képviseltette magét.23

Az 1728-at megel6z6 években négy szinhazépilet latta el a londoni k6zonség igé-
nyeit (bar kozilik csak az els6 harom rendelkezett kirdlyi felhatalmazdassal). Ezek a
Drury Lane-i Theatre Royal, a Lincoln’s Inn Fields, a haymarketi Queen’s Theatre (vagy

*! Simon Trussler, The Cambridge illustrated History of British Theatre (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1994), 164.

2 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, vi-vii.

2 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, viii.
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masképpen az Operahaz), és a kisebb, Ujabb épitésd Little Haymarket Theatre. A Drury
Lane néz6tere ekkoriban hozzavetéleg 6tszaz f6s volt, a Lincoln’s Inn Fieldsé még na-
gyobb, csaknem kétszer olyan hosszu.** A szinpad-technoldgia fejlédése a korszak so-
ran tobb Ujitast is eredményezett (mint a bardzdakban gordiilé hattérkulisszak), azon-
ban a korai évtizedekben még az alulrdl jové altalanos megvilagitas volt jellemzd,
amely a néz6t a szerepl6k kdzeli bizalmasava avatta a kdzvetlenség hatasa altal. A né-
z6terek fokozatos novekedése és ezzel parhuzamosan a kotény nev(, a nézétérbe be-
nyulé szinpadrész visszaszorulasa ellenben Uj, emelt hangu és nagyobb gesztusokkal
é16 jatékstilus kialakitasara kényszeritette a szinészeket.?

A kdzonség kiszélesedése és az izlésreform nyomaban jaré moralis fordulat a tragé-
didkban a stilizaltsagot és a hagyomanytiszteletet érGsitette; a vigjatékok kdzott pedig
az Uj, ugynevezett ,finomkodd”, érzékeny komédia (angol nyelven ,’genteel’ comedy”)
felemelkedéséhez vezetett. Ez a komédiatipus, ahogyan Styan ramutat,”® rendelkezett
a tarsadalmi tudatossag nyujtotta értékekkel, ellenben nem volt mas, mint a restaura-
ciés vigjatékhagyomany szentimentdlis, moralis példamutatasra fokuszald feldjitasa.
Moralizal6 aforizmak alkottak az uj tradicié dialdgusainak egyik bazisat; a cselekmény-
re vonatkozdan pedig elvards volt, hogy a korabbi hagyomany hazassagszédelgs, szép-
tevé férfihGse és kacér n6i megfeleléje a drama végére egyardnt betagozddjanak a
tarsadalomba, annak tiszteletre mélto, erkélcsos tagjaiként.?” Gay Operdja bontja majd
fel e konvenciét, amennyiben ,a jo elnyeri mélté jutalmat, a rossz megblnhddik” sziik-
ségszer(i dramai végkifejletnek inverzét mutatja be.”®

A kifinomult izlésvildg nem csak a prdzai szinjatszasban kerilt el6térbe a tizennyol-
cadik szdzad kezdetén Anglidban. Els6sorban az élete legnagyobb részét (1712-1759)
itt tolt6 Handel munkassaga nyoman meghonosodott az olasz opera a szigetorszagban.
Handel szamos operajat bemutattak Londonban, kilonésen a fels6bb kordkben valt
kedveltté. Annak ellenére, hogy idegen jellege miatt tobb tdmadas is érte (példaul a
The Spectator hasabjain), a m(ifaj megdrizte népszer(iségét®; dallamai kozil nem egy
valt kozismertté. E két mifaj mellett emlitend6 még egy, nem dramai jelleg(i irodalmi
jelenség, amely kulcsfontossagu a The Beggar’s Opera parodisztikumanak szempontja-

)L Styan, The English Stage. A History of Drama and Performance (Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press, 1996), 274.

» Styan, The English Stage, 275.

*®Uo. 282.

7 Styan, The English Stage, 283-4.

% Trussler, The Cambridge illustrated History of British Theatre, 164.

*° Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xxii.
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bdl. Ennek elterjedése azonban szoros kapcsolatban dall a zsurnalizmus és az olvasasi
kultdra korabeli fellendiilésével.

A szazad elején fontos Ujdonsagot jelentett a periodikak felt(inése és elterjedése.*
Ezek természetesen kezdetben egy szlikebb olvasdkoérre korlatozédtak, de idével a
tematikus sokszinliség kialakuldsa magaval vonta a k6zonség kiszélesedését is. Raada-
sul nagyon lényeges, hogy ezek az Uj folydiratok el&szeretettel foglalkoztak a szinhaz
elméleti és gyakorlati kérdéseivel is. A Scriblerus Klub, illetve az Augustan kolték-irdk
korébdl tobben is megnyilatkoztak a témaban. Defoe a Weekly Review-ban az erkolcs-
telenség szinpadi jelenléte ellen érvelt.** Addison kiemelkedd érdeme, miszerint felis-
merte a szinhdz mint tarsadalmi intézmény jelentSségét, és e szellemben irt réla The
Spectator ciml prominens folydiratdban (amelyben tobbek kozt a kortdrs szinpadi jel-
mezkonvencidk negativumaira is ramutatott). A befolyasos laphoz hasonlé véleményt
kozvetitett a The Guardian is. Steele The Tatler cim( lapjanak hasabjain népszerdisitet-
te a Drury Lane-i tarsulat el6adasait, a szinhazi erkolcsreform kérdéseiben pedig vissza-
fogott allaspontot képviselt.*

A piac és az olvasasigény kiszélesedése kéz a kézben jart az olvasni tuddk koérében.
Az olvasdi bazis novekedése egyrészt a témdk valtozatosabbd valasaval, masrészt az
igények popularizdlédasaval jart, amelynek egyik manifesztacidja a felfokozott kivan-
csisag a kuriozitds irant. Ez pedig egy olyan sajatos irodalmi jelenség létrejottéhez veze-
tett, mint amilyen a bdln és a blin6z6k irodalma volt a korabeli Anglidban. A legismer-
tebb kiadvany a témaban Alexander Smith el8szor 1714-ben megjelent A Complete
History of the Lifes and Robberies of the Most Notorious Highwaymen, Footpads,
Shoplifts, and Cheats of Both Sexes™ A kotet nagy népszerliségnek o6rvendett. Tébb
mint szaz blin6z6 regényes torténeteit tartalmazta, ezen kivil egy széjegyzéket az alvi-
lagi szokincsbdl. Kisebb volumen( iromanyok, példaul alvilagi alakokrél sz616 ropiratok
is ébren tartottdk az érdekl6dést a téma irdnt, amely minden bizonnyal az 1720-as
években volt a legélénkebb Jack Sheppard és f6ként Jonathan Wild tevékenységének
kapcsan. Utdbbi személyt 1725-ben akasztottak fel, amely esemény tobbek kéz6tt De-
foe-t (Wild’s Life and Actions)?* és Gayt is megihlette, aki egy, a The Beggar’s Opera
alapgondolatait megel6legezd dalt szentelt az orgazda emlékének (Newgate Garland).

30 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, viii.
3 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, viii.
* Uo. ix.

** Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xxiii.

3 Warner, John Gay, 26.
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Az angol olvaséknak az alvildg és a borton tematikdja egyszerre jelentett kuridzumot és
mindennapi tapasztalatot; hiszen olyan vildgban éltek, ahol ma mar jelentéktelennek
szamité blincselekményekért is deportacio vagy haldlbiintetés jarhatott, és ahol — aho-
gyan arra Knight is rdmutatott The golden labyrinth cim({ munkdjaban — egy nyilvanos
akasztas még mindig latvanyossagnak, szérakozasnak, s egyfajta kollektiv aldozati ri-
tudlénak szamithatott.>

llyen tarsadalmi és szellemi kdrnyezetben érlel6dott meg a The Beggar’s Operdt
egyedulalléva tev6 szatirikus-burleszk hangvétel; amelynek érté befogadasat kisebb
burleszk szinhdzi formak megjelenése készitette el6. A mi megirdsara bevetté valt a
szinhdzak gyakorlatdban a rovid, gyakran zenés, tulzdson alapulé humoros jelenetek
utojatékként vald alkalmazdsa a néz6i zene- és latvanyossagigény kielégitésére. Ezek
kozé tartozott a pantomim illetve a pantomim-balett, amelyek commedia dell’arte ha-
tdst mutattak, mozgassal el6adott tréfakbadl alltak. Hasonldan olasz gyokerekre tekin-
tett vissza a burletta ('viccecske’) miuifaja, amely mar énekelt dallamokkal operalt.
Harmadikként emlithet6 a farce, ez a kozépkori francia eredetli, humoros szituaciokat
megorokits verbalis szinjatéktipus.*®

Tobbek kozt ezeknek a kezdetlegesebb humord, kis terjedelmd formaknak kedvelt
és elterjedt volta tette lehetévé a John Gay alkotasaban megnyilvanulé magas szinvo-
nalu és tobbdimenzids szatira ért6 élvezetét a kortars kozonség szamara.

A MU VISZONYULASI ES KAPCSOLATRENDSZERENEK ASPEKTUSAI: AZ ERKOLCSISEG ES A
SZATIRA OSSZEFUGGESEI A MUBEN

Szatira, ironia és burleszk

Az alcimben szerepl6 fogalmak kdzds eleme a humoros formaban megfogalmazott
tdmadas, glny. A nevetségessé tétel mdodjaban és targyaban térnek el, s egyuttal 6ssze
is fonddnak, tobb szinten m(ikédé utaldasrendszert alkotva a The Beggar’s Operdban.
Altalanos és személyhez kdthetd tarsadalmi visszassagok egyarant megorokitdnek
szatirikus modorban a drdmaban. Mindkét irdny kiinduldpontja a Peachum-haztartas.

* G. Wilson Knight, The golden labyrinth. A study of British Drama (London: Phoenix House Ltd.,
1962), 176.
3 Styan, The English Stage, 284-5.
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Polly szlleinek abszurd mértékben profitorientdlt érvei, amelyeket a hazassag ellen fel-
sorakoztatnak, parhuzamban dllnak a korabeli gyakorlatiassag hdzassagkotés mellett
52016 érveivel. Az elsé jelenetekben a blin6z6 mint ,becsiiletes” lizletember all el6ttink,
ami a relacio megfordithatdsagara enged kovetkeztetni: az lzletember is éppugy lehet
blinézé. igy keriil a szatira fékuszaba immar személyesen Sir Robert Walpole, az {izleti-
kereskedelmi jellegli elveket kdvetd politikus.®” A Kincstar Els6 Lordja a hatalom meg-
szerzése és megtartasa érdekében machiavellista médon ténykedett, gyakran élt a meg-
vesztegetés eszkozével, nyerészkedése nem volt elvdlaszthatd a sokakat csédbe taszitd
déltengeri krizistdl; igy megalapozottnak latszik a vele szembeni tdmadé hangnem.*®

Walpole kifigurazasa tobb iranybdl torténik. Természetesen 6t kell [atnunk a maso-
kat kihaszndld, kommercialista Peachum személyében; de bizonyos glinynevek emlité-
se is része a tamaddsnak (Bluff Bob, Bob Booty, Robin of Bagshot). S6t, paradox médon
— s itt kulcsfontossagl a paradoxon mint /dtszolagos ellentét — Peachum ellenfele,
Macheath is az dllamférfi egy alakmasa. Ez nem okoz zavart, mivel a két szerepl? telje-
sen mas aspektusaban képviseli Walpole alakjat. Macheath ugyanis, noha a befogadd
tisztaban van utonallé mivoltaval, sosem jelenik meg blincselekmény elkdvetése koz-
ben: hozzd hasonldéan a minisztert sem érték soha visszaélésen, hivatalos alldsa meg-
védte 6t a lebukastél, azonban blinei kézismertek voltak. A ra vonatkozdé utalasok ele-
venen hatottak a korabeli néz6kre, akik konnyedén felismerték a dramai események
referencialitasat: Walpole és a killigyminiszter Townshend politikai nézeteltérését
Peachum és Lockit, a miniszter hazassagtorésére vonatkozd pletykakat Macheath né-
Ugyeinek jeleneteiben. Hasonldan szdrakoztatd lehetett a Handelt versengésiikkel zak-
laté operaénekesek esete és a két nGi f6hGs viszalya kozotti parhuzam felismerése.® S
noha e valdsagra utalé elemek mikodtetése elengedhetetlen a szatira megalapozasa-
nak szempontjabdl, természetesen a szerepl6k egyike sem dramaturgiailag tres jel6l6,
amely csak ezt volna hivatott biztositani.

Ezt tekintetbe véve is megallapithatd, hogy a drama miikodésére nézve alapjaiban
ironikus jellegl: ,Egy kijelentés akkor ironikus, amikor nyilvanvald, elsédleges jelenté-
sén tul egy mélyebb, eltérd, akar ellenkezd (lasd: antifrazis) jelentés is megmutatkozik

740

benne.””™ — fogalmazza meg Patrice Pavis. A Szinhdzi szétdr osztalyozasat alkalmazva

kijelenthetd, hogy a szOveg az alakok irénidjat haszndlja igen szinesen. A dramai alakok

7 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, xii-xiii.

*® Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xix-xx.

3 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, xvi.

0 patrice Pavis, Szinhdzi szétdr, ford.Gulyas Adrienn, et al., (Budapest: L’'Harmattan, 2006), 195.
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megnyilatkozasait atszévi a verbadlis irdnia, amennyiben a befogadd az altaluk hasznalt
kodok egy részében valds tarsadalmi csoportok, illetve mds dramai konvenciok kod-
haszndlatara ismer, a felismerés altal ki-kizokkenve a szinen jatszé6dé cselekmény fo-
lyamdbdl. Az alvildg képviseldi tisztes polgarok nyelvén szélnak, vezérik, Macheath
pedig a heroikus szinjaték hésének fordulataival ruhazddik fel.

Az efféle mdfaji imitacid dtvezet a darab szempontjabdl definitiv fontossagu bur-
leszk teriletére. A kifejezés pontos magyardzatahoz vegyik igénybe a The Cambridge
illustrated History of British Theatre meghatarozasat: ,Burlesque: in British usage, a

"1 A The Beggar’s

satirical pastiche of an inflated or otherwise targeted theatrical style.
Opera burleszkrétegeinek felfejtésekor négy jelentGs és a korszakban aktualis mdfaj
utanzdasa kilonithetd el: az olasz operdé, az érzékeny komédidé, a hési tragédiaé; illet-
ve a blin6z6k tetteit taglald korabeli irodalomé, amely ugyan nem szinhazi stilus, azon-
ban a darabbeli travesztidja hasonlé mddon torténik, mint a harom szinmditipus eseté-
ben, és ugyanugy egy mifaji keretre vonatkozik, igy targyalhaté velik egyitt.

Az olasz operahagyomany reflexidja természetesen részben zenei eszkdzokkel tor-
ténik: hozzajuk hasonléan francia stilust nyitannyal indul az el6adas, a dalszerkezet a
meghatdrozott elemekbdl épil fel (aridk, duettek, kdrus), s bizonyos jelenetek ismert
operak részleteit visszhangoztak a korabeli befogadd szamara.*? Azonban lényeges
eltérés, ami a kritika egyik eszkdzeként szolgal, az operai recitativo hianya, amelyet
prdzai dialdgus helyettesit.

A hési tragédidra vald utalast is a hidny hatarozza meg:* nyelvi eszkozkészlete, mint
azt mar emlitettem, jelen van a szOvegben, azonban a hésies nagyszer(ség cselekede-
tei helyett legjobb esetben is hétkdznapi témak szerepelnek. Ez a hagyomany egyiitt
jelenik meg az érzékeny komédia romantikus idealizmusaval, példaul Macheath és
Polly duettjében, amely a burleszk technikdjanak kdszénhet6en még a petrarkista és
reneszansz lirat is felvillantja. Szintén parhuzamosan travesztalddik a két szinjatéktipus
nyelvezete az Utonalldk katonai jellegl retorikdjaban és a prostitudltak mdvelt csevejt
imitalé dialégusaban.**

1 Burleszk: brit hasznalatban egy eltulzott, vagy mas médon célkeresztbe keriil§ szinhazi stilus sza-
tirikus utdnzasa.” (Sajat forditas — K. L.), VO. Trussler, The Cambridge illustrated History of British
Theatre, 388.

*> Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xxii.

i Styan, The English Stage, 288.

o Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, xiv.
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A heroikus és érzékeny dramdéhoz csatlakozik tobb jelenetben is a blinirodalom
burleszkje, amennyiben az el6z6ekkel 6sszefliggésben a tolvajbecsiilet romantikus ide-
ajat is kifigurdzza. A harom mdifaji hagyomany egyittesen bontddik le a szindarab vég-
kifejletében: ugyanis a f6hés halala nélkiil sem a tragikum, sem a b(in6z4i életut, sem a
jogos biintetés konvencidja nem tud kiteljesedni. Ugyanez mondhatd el az operaha-
gyomany kapcsan: a valdszer(tlen és abszurd zarlat nem felel meg az operadramatur-
gidnak sem.

Ezen mifajpastiche-ainak szovetébe kiterjedt irodalmi és kulturalis utaldsrendszert
illesztett John Gay. A korabeli kozonség figyelmét nem kerilhette el Handel Rinaldo-
induldjanak vagy az éppen divo cotillion tancnak a szerepeltetése, ahogy az sem, hogy
Macheath egy elterjedt tragar ének dallamadra vall a hélgyek iranti finom érzelmeirél a
huszonegyedik dalban. Az alluziok szévedéke talan az elfogatdsi jelenetben a legpreg-
nansabb: ahogyan Lindsay irja, értelmezheté ugy is ez a részlet, mint a hd&sies-
romantikus értékrend aldozatul esése a kommercialista torvénykezésnek.* A marti-
romsag képzetét erbsiti a csdkkal vald elarultatas motivuma. Azonban Gay nem hagy
kétséget afel6l, mennyire veend6k komolyan az athallasok. A patetikus hangnemet
megtori a tény, hogy a hés dihében hidba atkozédik elaruléi ellen: csak annak nevezi
6ket, amik valdjaban.*®

Mordlis vetlilet

Annak ellenére, hogy a The Beggar’s Operdt a kozonség lelkesedéssel fogadta, téma-
és kornyezetvdlasztasanak szokatlan volta tamaddsokat eredményezett, amelyek a m
erkolcsiségét érintették. Magaban hordozta ennek veszélyét az Ujszerliség, amely mind
a témdra, mind annak szinpadi megfogalmazasara jellemzd. Elvégre egy dramai pro-
dukcié megértéséhez szikségeltetnek bizonyos elGismeretek, melyek a tarsadalmi-
kulturdlis, mdfaji és el6addassal kapcsolatos konvencidkra vonatkoznak.*’ llyenek hia-
nyaban konnyen felléphettek téves, és azutdn elmarasztald interpretaciok egy ilyen
invencidzus mU esetében a korabeli befogaddk kozott.

> Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, xv.

6 Uo., xv.

* Martin Esslin, A dréma vetiiletei. Hogyan hoznak létre jelentést a drama jelei a szinpadon és a film-
vdsznon, avagy a képernyén, ford. Féber Rita, Kiss Eva et al., (Szeged: JATEPress, 1998), 143.
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Gonosz hajlamokat propagalé m(inek kikidltva prédikalt ellene Thomas Herring tisz-
teletes, s tobben ugy vélték, Gay egy vicc kedvéért odahagyta az erkélcsét.*® Természe-
tesen voltak, akik kidlltak integritasaért a vadak ellenében, példaul Jonathan Swift. Az 6
és Gay sajat, a Polly el6szavaban foglalt érvei arra engednek kovetkeztetni, hogy a sza-
tira mint erkolcsi allasfoglalas elfogadtatasaért meg kellett kiizdeni. A félreértelmezés
még a mUrdl nem elmarasztald kontextusban szél6 szovegekre is jellemz6 volt. Dr.
Johnson ugy vélte, a darab karos hatdsokat képes kifejteni, noha erre még nem volt
példa; illetve nem tartalmaz erkodlcsiséget, pusztan a kiilonbozni vagyas irodalmi igénye
hivta életre.*

Ezen kortars véleményekkel szemben Edgar Roberts kiemeli, hogy Gay szdmara, Po-
pe-hoz és Swifthez hasonldan a szatira jelenthette azt az eszkozt, amelyen keresztiil
megsz6lithaté a tarsadalmi reformok letéteményese, az egyén.”® EInézé és kedélyes
karakterformalasa arra enged kovetkeztetni, hogy hitt abban, az erkdlcsi j6 minden
emberben megtaldlhatd, amennyiben nincs rakényszeritve koriilményei altal, hogy azt
sutba dobja. Roberts Ugy véli, Gaynek taldn az a kilonbség kelthette fel a figyelmét,
amely a szegényekkel vald elviekben atyai banasmadd és a valdsagos szocidlis intéz-
ményrendszer kozott allt fent. John Gay nem volt forradalmar, hanem kordnak embe-
re, de lebeghetett elGtte jobbitasi szandék, amikor a fenndlld rendszer visszassagaira
ramutatott dramajaban.>® Alkalmas ennek aldtdmasztasara az az elmélet, amely kész a
dramat politikai dllasfoglalasként értelmezni, amennyiben az bizonyos valtozasok létre-
jottét célozza. A szocidlis ontudat és kollektiv cselekv6képesség felismerését ugyanis
nagyban el6segitheti egy szinpadi m{, amely mas médon meg nem jelenithetd, és akar
— mint esetlinkben — marginalis tarsadalmi tapasztalatok dbrazolasara is képes.52 Nincs
ok feltételezni, hogy efféle jobbitd célkitlizés Gaytél tavol allt volna.

Macheath, Polly és a nézdéi attitiid

A Lukacsot idéz6 Pavis megfogalmazasa szerint (noha ott a torténelmi drama dsszeflig-
gésében all) a dramai hés legfontosabb tulajdonsaga, hogy magaban hordozza kora

*® Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, XXv-xxvi

*> Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xxvi.

*% Uo. xxi.

>l Uo. xx.

> Horvath Kata, szerk., A drama mint tdrsadalomkutatds Budapest: L'Harmattan, 2010), 7.
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ellentmondasait, léte 6nmagaban dramai tavlatokat nyit, ezért nem tarsadalmi vagy
mordlis jellemzék &ltal tinik ki.>> Ebbdl a szempontbdl Macheath idedlis f6hése John
Gay alkotasanak. Jellemének recepcidja, ahogyan Pollyé is, tobb valtozatban is elkép-
zelhet8 a mi megjelenésének koratdl napjainkig. Erdemes hat megvizsgalni néhany
lehet6séget az eddig felvazoltak tiikrében.

Polly mar az elsé pillanatban ugy jelenik meg a szinen, mint idealisztikus eszméit
egyszer(i, am felfokozott formaban kifejez6 romantikus h6sng; amit csalddjanak kifor-
ditott elvrendszere ellenpontoz. Vellk valé szembeszalldsa valdszinlileg azonnal meg-
nyerte a Gyorgy-korabeli k6z6nség rokonszenvét.>® Ezt aldtdmaszthatja az esslini el-
gondolds, miszerint az el6addk altal kibocsatott jelek nagyban befolyasoljdk a befoga-
dok altal megképzett jelentést:> Polly elsé alakitéja, Lavinia Fenton béjossaga kénnye-
dén pozitiv irdanyba terelhette szerepének értékelését.

Styan mutat ra arra, hogy noha a befogadd a drama korai szakaszatél tisztaban van
Macheath kortlményeivel, a teljes elsé felvonasban Polly hliségén, az 6 néz6pontjan
atszlirve latja a férfit, s érzelmes duettjik utdn mar hajlamos 6t a n6t kiegészité ro-
mantikus hdsként értelmezni, s tovabbi felvonasok sordn is fenntarthatja e véleményét
a megengedés pozicidjara helyezkedve.”® Az azonosulds jaussi médozatainak rendsze-
rében ezért feltehetd, hogy a kortars nézé 6t a tokéletlen h6ésnek kijaré rokonszenven
keresztil, mig a hGsnét a tokéletes hdsnek kijaré csodalaton keresztil interpretalhatta;
a rokonszenv és a csodalat altali azonosuldsi mdd segitségével valt képessé itéleteit
megalkotni réluk.>’

G. Wilson Knight a katarzison keresztiil értelmezi a rablévezér alakjat:>® Robin Hood-i,
s a tarsai aruldasa miatt szenvedd vagy elnyomott hésként interpretdlja, martiromsaganak
szatirikus voltat figyelmen kivil hagyva.59

Am tekintve, hogy éppen a szatira és a m(ifajok burleszkjellegi keveredése a The
Beggar’s Opera egyik szovegszervez§ ereje, egy Ujabb azonosuldsi médozat kinalkozik:
az irénian keresztil torténd azonosulasé. A fentebbiekbdl is lathatd, mennyire athatja
a dramat az ironikus beszédmad, illetve hogy szerepl6ink mennyire magukban hordjak

>3 Pavis, Szinhdzi szotdr, 24.

> Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Play, xiii.

> Esslin, A drama vetiiletei, 149.

> Styan, The English Stage, 289.

>’ Hans Robert Jauss, Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics, ford. Michael Shaw (Minnea-
polis: University of Minnesota Press, 1982),167-8., 172.

>8 Jauss, Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics, 177.

> Knight, The golden labyrinth, 167.
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bizonyos mifaji keretek pastiche-at. Mindezek alapjan elképzelhetének latszik, hogy a
mai szinhazi gyakorlat, mely képes a posztmodern elméleti meglatasait és eszmevilagat
alkalmazni, éppen a Gay-karakterek pastiche-dimenziéjat emelje ki. igy elérhetévé val-
hat a figurak értékelése és szinpadi megvaldsitdsa soran az irénidn keresztili azonosu-
las nyujtotta arnyaltabb megkdozelités és kreativitas.®°

A ,NEWGATE PASTORAL” ES A HAGYOMANY

Ahogyan a fentiek is példazzak, a valtozatos mfaji kapcsolatrendszer a The Beggar’s
Opera egyik legfontosabb jellemzGje. Az elkbvetkezendGkben a vizsgdlat targya a tema-
tikus és mfaji 6sszetevék hagyomanyozddasa az életmiiben és az utdkorra gyakorolt
hatdsdban.

Uj szempont az el6kép-problematikdhoz

A szakirodalomban egyetértés mutatkozik arra nézve, miszerint Gay m(ive megvalédsitja

I"

a swifti ,newgate-i pasztoral” elképzelését. Eltérnek a vélemények azonban abban a
kérdésben, hogy az alkoté mely korabbi mdlvét vagy mdlveit tekintsiik el6képnek.
Példaként adédik a The What d’ye Call it kiilonb6z6 megitélése. Warner monografiaja-
ban ugy vélte, ez a ,Tragi-Comi-Pastoral-Farce” élettelisége ellenére sem kozeliti meg
az Opera értékeit, mivel Gay torekvései tulzéak a megvaldsitashoz képest.61 Ezzel
szemben J. L. Styan egyenesen el6képnek, a The Beggar’s Operdt megel6z6 el6tanul-

ménynak62

tartja a széban forgd dramat burleszkjellege és kritikai éle miatt. Kétségte-
len, hogy a kordbbi szoveg ujdonsagai ellenére is kozelebb allhatott az egykoru befo-
gaddi konvencidkhoz, mivel 1715-ben sikerrel jatszottdk a Drury Lane-en, abban szin-
hazban, amely az utébbi mivet elutasitotta (mindkét déntés Cibber koordinator nevé-

hez kéthetd).%

60 Jauss, Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics, 181-2.

ot Warner, John Gay, 22.

%2 Az eredetiben ,rehearsal play”, azaz ‘préobadarab’ szerepel. V6. Styan, The English Stage, 285.

63 Trussler, The Cambridge illustrated History of the Brithis Theatre, 162. illetve Roberts és Smith,
John Gay: , The Beggar’s Opera”, xvi.
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Bizonyos, hogy a The What d’ye Call it tobb szempontbdl is rokonsdgot mutat Gay
fémlivével, azonban ugy vélem, a kés6bbi siker igéretét nem (kizardlag) ez, és nem
feltétlenlil egy megel6z6 Gay-alkotas hordozza. Nem megfeledkezve a keretjaték meg-
létérdl és a heroikus tragédiahagyomany travesztidjarél a The What d’ye Call itben,

III

meglatasom szerint érdemes volna a kérdésben a ,Newgate pastoral” jelz6s szerkezet-
bdl kiindulni. Ily médon nem egy, hanem két m( keril a fékuszba, melyek koézil a
Trivia: or, the Art of Walking the Streets of London tematikus, a The Shepherd’s Week
pedig kvazi-mlfaji szempontbdl elSlegezi a The Beggar’s Operdt. A ,kvazi-m(ifaji” kife-
jezés magyarazatat az adja, hogy a The Shepherd’s Week ugyan nem dramai szoveg,
viszont a kiilonb6z6 minemekben is jelen levé pasztorjaték-hagyomanyhoz valé hoz-
zadllast a kés6bbiekhez hasonlé mddon tartalmazza; ironikussa, ha nem parodisztikus-
sa téve a swifti cimke pasztoral mifajjel6lését. Pope megfogalmazasaban ezt a mlfajt,
mely pdsztorok cselekedeteit imitdlja, a cselekmény, modor, gondolat és kifejezés le-
het6 legnagyobb foku egyszer(isége jellemzi barmely miinemben.®* Ahogyan a The
Shepherd’s Week tartalmazza a fenti elemeket, am erésen gyakorlatias, egyuttal humo-
ros és olykor frivol szinezetet is adva a kompozicidnak, ugy az Opera is rendelkezik ha-
sonlé jelleggel, emellett alkalmazza a tarsadalmi rétegek egymadsra vonatkoztatdsanak
pasztorkdlteményekre jellemzé eljarasat.®

A Newgate néven ismert hires londoni foghazhoz koétheté blin6z6i szubkultira
tematizalasanak elGtanulmanya pedig a Trivia lehet. A sz6veg ugyanis a nagyvarosi lét
élcel6d6 hangvétell abrazolasat tartalmazza; s ett6l sem all tdvol a marginalizalt tarsa-
dalmi csoportok, a kicsapongds, a nyomornegyedek lakdinak és az éjszakai élet szerep-
I6inek megjelenitése, amelyeket, és akiket a The Beggar’s Opera is tréfas és athallasos
fénytorésben mutat be.

igy all 6ssze a newgate-i pasztoral az életm(ben tébb helyen, de leginkabb a fenti
két alkotdsban megel6legezett jellegekbdl a The Beggar’s Operdban. A két Osszetételi
tag kapcsolatanak abszurditasat, hangulati ellentétét, ahogyan Lindsay megjegyzi, a
tobbi (a tragikus és operai) konvencié bevonasa is hangsdlyozza.66

® |dézi Warner, John Gay, 11.
& Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, xii.
66 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, xii.
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Kévetett és megteremtett hagyomdnyok

Mdr tobb izben megallapitottam, hogy szerz6nk a burleszk és a pastiche eszkozével
ragadja meg a felhasznalt irodalmi és szinpadi hagyomanyok jelentés részét, az opera-
ét, a pasztoralét és a heroikus tragédiaét. Ezen torekvése nem volt el6zmény nélkili, s
az angol irodalom legnevesebb alkotdira is visszatekintett. Csak egy példa erre pasztor-
koltemény-megkdzelitése, amely Shakespeare-ét idézi: az Ahogy tetszik vildgdhoz ha-
sonléan kontaminalja benne a lirait a gunyos hangvétellel, fennkdltséget az irénidval; s
leplezi le bizonyos tarsadalmi csoportok erkolcseit mas rétegek tiikrében, ahogy ez mar
a Trivia esetében is kivilaglott.®’

A beépitett formai konvencidk kozil leginvencidzusabb modon pedig a balladaét
kezeli. Anglidban széles korben elterjedt volt a tizennyolcadik szazadban is ez a
mlnemek kozotti mifaj. MU- és népkoltészeti eredetl balladak egyarant kdzkézen
forogtak; ehhez az egyoldalas (broadside) nyomtatvanyirodalom is nagyban hozzaja-
rult. A ballada itt mind a nyugati tancdal-, mind a tomor, kihagyasos szerkesztésl kol-
temény értelmében élt. Gay mar kordbban maga is alkotott hasonld miveket. Azonban
a The Beggar’s Operdval nem kisebb teljesitményt valdsitott meg, minthogy 6nadllé
zenés szinhazi mdfajt hozott létre a korabban kizarélag individudlisan kezelt koélte-
ménytipusbdl a balladdknak egy cselekményes kerethez, operai strukturdhoz igazitasa
és dsszeflizése altal. igy az egyes balladdk, noha dnmagukban is nagy miivészi értéket
képviselnek, egy szinpadi kompozicio részeként toltik be funkcidjukat: elémozditjak a
cselekményt, jellemeznek, és zenei, illetve szoveges intertextusokkal szdorakoztatjak a
befogadét.

Hasonld ujszerliséggel ragadta meg a tematikus gécot, a blin6zés vilagat is John Gay.
Mint tobbszor kitértem ra: a miben a szatirikus vetllet egyik forrasaként az alvilagi sze-
mélyekben megbecsiilt kdzszereplbket, s6t, tarsadalmi rétegeket és erkolcseiket ismer-
hetjik fel. Gay mindezt Otletesen pérositja és hangsulyozza a szintén magas presztizsnek
orvendd szinpadi formak alkalmazasaval, elegyitésével, illetve azok kiforditasaval. Igy
tudatossagra, gondolkodasra serkenti befogaddjat, mikdzben szérakoztat.

A megmerevedett szinhazi konvencidk uralta kor kuriozitas iranti érdekl6dését fel-
csigazta egy effajta sokszinliséget képvisel6 ndvum. Nem meglepd hat, hogy miutan
hamar nagy népszer(iségre tett szert a darab, kovetdi akadtak a szinhaz és az irodalom
szamos teriletén. A szindarab koncepcidjat el6sz6r csak rovidebb, egyfelvonasos zenés

& Kott, Kortdrsunk Shakespeare, 328-29.
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jatékok tették magukévd, amelyek ,ballad-opera”-i utdjatékként zartak egy-egy eld-
adast, tehat a mintahoz foghaté 6nallésaggal nem rendelkeztek.®®

Ellenben igen hamar megjelentek azok a koveték is, akik nem effajta kisebb terje-
delmd, hanem Gayéhez hasonld egész estés, tobb felvondsos alkotasokkal kivantak
folytatni az altala megteremtett hagyomanyt. igy elkezd8doétt az 6nallé ,ballad-opera”
m(ifaj térhdditasa. Definiciéja a The Oxford Companion to the Theatre megfogalmaza-
saban igy szél: ,,a play of popular and often topical character with spoken dialogue and

789 p7 elkévetkezendd években sokan

a large number of songs fitted to existing tunes.
kisérletet tettek ,ballad-operak” irasara, tobbek kozott a féként mas mdveiért elismert
George Lillo. A szerz6 Silvia or The Country Burial cimii dramaja csekély sikert ért el.”

Jelent@s hatdst tett azonban Gay féml(ive Henry Fielding munkassagara is. A szerz6,
akit ma féként regényirdként ismeriink, 1730 és 1737 kozott sikeres szinhazi alkotoi
korszakat élte, és tobb ,ballad-operd”-t is irt. Azonban varatlan médon nem ezeket
hatotta at leginkabb Gay szellemisége. A haymarketi Operahaz szdmara irt burleszkjei-
ben a Walpole-kormany politikai szatiraja, illetve a kortars szinpad parddiaja is megta-
l[dlhatd. 1730-ban mutattak be koziluk két kilonosen sikeriilt darabot: The Author’s
Farce és The Tragedy of Tragedies cimmel. A m(ivek mds burleszkhagyomanyokba is
csatlakoznak, de tematikus szempontbdl a gayi gondolatmenetet is tovabb orokitik.”

Az Oxford Companion szécikke arra is fényt vet, hogy noha hosszu tava hatasa a brit
zenés szinpadra igen jelentls, maga a ,ballad-opera” rovid tlindoklést kovetSen eltilint
a produktiv mifajok sorabdl.”” Ennek oka bizonyara abban keresendd, hogy a miifajte-
remt6 alkotds olyan értékekkel és egyediilallosaggal rendelkezett, melyet a legsikeriil-
tebb kisérletek sem tudtak megismételni. John Gay sajat folytatasat, a Pollyt is ide kell
értentink, melynek (szinpadi, noha nem nyomtatott) sikertelenségét a szatira javara
feladott harmodnia idézte el6.

Mindezek ellenére nem fejez6dott be a The Beggar’s Opera (és a Gay-életmd) ha-
tastorténete. Bizonyos mifaji és témabeli folytonossag fellelhet6 az azéta eltelt szaza-
dok brit és eurépai irodalmaban. A tovabbiakban e folytonossag nyomainak révid be-
mutatasa kovetkezik.

68 Styan, The English Stage, 285.

69,,Népszer(j és gyakran aktualis jellegl szindarab prézai dialégusokkal és nagyszamu, |étez6 dallamra
alkalmazott dalbetéttel.” (sajat forditas — K. L.) V6. Phyllis Hartnoll, The Oxford Companion to the
Theatre (London: Oxford University Press, 1957), 703.

7 Hampden, The Beggar’s Opera and other Eighteenth-Century Plays, xvi.

" Uo. xviii.

72 Hartnoll, The Oxford Companion to the Theatre, 703.
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A szlikebb értelemben vett balladamlifaj tekintetében emlitést kell tenni Robert
Burnsrél. Noha koltészete eme m(ifaj torténetének tagabb kontextusaba agyazédik, té-
mavildga és hangvétele sok esetben kozel esik Gayéhez, annak ellenére, hogy politikai,
eszmei indittatasuk altaldban eltérd. Viszont dalaik hasonlé antikos plaszticitassal, kbny-
nyed modorban szélalnak meg. Mindkét szerzére jellemz6 a népi eredetli elemek alkoto
maodon torténd felhaszndldsa, valamint a szatirikus és olykor akar explicit megfogalmaza-
si mdéd. A burnsi tematikdban is meghatarozé szerepet toltenek be a tarsadalom pere-
mén él6k; bar mas és mas modokon, mindkét m(ivész a velik szembeni rokonszenvrdl és
egylttérzésrél tesz tanubizonysagot kolteményeiben, illetve az Operdban.

Ezek a marginalis csoportok egy valdsagos alapokon nyugvd, mégis sajatos ecsetvo-
nasokkal megrajzolt Londont népesitenek be a The Beggar’s Operdban. A londoni alvilag
abrdzolasa, ahol a nyomor igen valtozatos és fondorlatos tarsuldsokat, szervezett bilino-
zési halot, csalasok és erbészakos blincselekmények széles skaldjat hivta életre (annak
ellenére, hogy mindez Gaynél athalldsos és sajatosan ironikus fénytorést kap), a dickensi
févaros-képre emlékeztethet, kiilondsen a Twist Olivér vilagara. Ko6zos benniik az alvilag
rajzdnak atfogd mivolta, 6tletessége. London ilyen szempontu megéneklése pedig nem-
csak a ,ballad-operd”-val, hanem a Trividval, vagy akar a The Mohocksszal is Osszeflig-
gésbe hozhatja Dickens munkdssagdt. Azonban Charles Dickens m(ive taldn még koze-
lebb allhat egy madsik hires Scriblerian, Defoe alkotdsahoz, a Moll Flandershoz. Parhu-
zamba allitasukat nem pusztan mdfaji rokonsaguk indokolja, hanem az élettorténeti, a
nevel6dési jelleg, valamint a végkifejlet altal kdzvetitett ,,megjavuldsba”, a tarsadalomba
torténd sikeres betagozddasba vetett hit is. (Rdadasul Defoe maga is kivette a részét a
18. szazadi blnirodalombdl Jonathan Wilde életérdl irt 6sszefoglaldjaval.)

A The Beggar’s Opera hatastorténetérdl szélva természetesen nem szabad megfe-
ledkezni annak legszembet(in6bb példajardl, Bertolt Brecht vallalkozasardl, amely nem
is az eredeti szerz6 hazajaban, hanem Németorszdgban latott napvilagot. Ez a Die
Dreigroschenoper, azaz a Hdromgarasos vagy Koldusopera (Arrdl, hogy ez utdbbi ho-
gyan befolyasolta az el6bbinek percepcidjat, sz6 esik még a késbbbiekben.) Brecht
egyértelmlen hommage-nak szdnta az atiratot, melyet a premier kétszazadik évfordu-
[6jan, 1928-ban mutattak be Berlinben. Dalainak szovegét lényegiiket tekintve sok he-
lyen megvaltoztatja, Kurt Weill zeneszerzéi kozrem(ikodése nyoman a dallamok is Ujak,
emellett a koncepciéban mas pontokra helyezi a hangsulyt sajat mivészi (és természe-
tesen politikai) céljainak megfeleléen. A cselekmény vazat, a karakterek vonasait azon-
ban megtartja.
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A ,,MAISAG” BIZONYITEKAI: ZENEI ES PARATEXTUALIS ELEMEK A MUBEN
A md zenei vetiilete

Mar tobb izben kifejtettem, miszerint a The Beggar’s Opera egy mer6ben Uj zenés
dramatipus megalapitdja volt. Eppen ebbdl kifolydlag érté feldolgozdsa szempontjabdl
elengedhetetlen a benne szereplé dalok kdzelebbi vizsgdlata. Ennek kifejtése el6tt
azonban érdemes lesz a targym( zenei O0sszefliggéseinek kiilonb6z6 elméleti keretek-
ben valé elhelyezése.

Az alkotds mdifaji viszonyait mar feltdrtam, am még mindig kinalkozik ujfajta besoro-
lasi szempont, mégpedig egy magyar elméleti 6sszefoglald, a Zenés szinpad — viddm
jaték ciml munka rendszerében. A Szinhaztudomanyi intézet 1961-es kiadvanya ugyan
nem a legkorszer(bb teoretikus forras, viszont érdekes adalékokat tartogathat a Gay-
drama elemzéséhez. A munka ugyanis a muzikalis szinjatéktipusokat forma és tartalom
koordinatarendszerében kiloniti el. Székely Gyorgy els6é kdrben az alkotdelemek része-
sesedését és aranyat figyelembe véve tipizalja a zenés szinhazi mifajokat. Megallapit-
ja, hogy a feldllitott kategoriak egy része igen ritka, vagy éppen csak potencialitdsdban
létezik. Huszonnyolc tipusbdl allé rendszere azonban részletessége révén preciz ki-
I6nbségtételekre ad alkalmat. Két nagy csoportot alkot, melyek aszerint vdlnak szét,
hogy a szovegkonyv vagy a zene jelent folytonossdgot a cselekmény szempontjabdl,
azaz melyik van jelen nagyobb aranyban. A ,ballad-operd”-t egyértelmiien az elsé cso-
portba helyezi, azon beliil pedig a ,,szoveges cselekmény idegen, vegyes dalbetétekkel”
kategdriaba. Ebben a tipusban tehat az elmondott szoveg all tulsdlyban az id6rél idére
megjelend zenével szemben. Az adaptdlt dalbetétek, noha erre kiilon nem tér ki, sz6-
16k, duettek, kérusok egyarant lehetnek. Idegen voltuk, a 1étez6 dallamokra alkalmaz-
hato, akar torzitd szovegiik pedig alkalmat adhat ebben a kategdridban a parddia jelen-
|étére. Ez igen relevdns meglatas a The Beggar’s Operdra nézve is; amelyet Székely is
megemll't.73

E formalis szempont mellett a besorolas tartalmi 0sszefliggéseit is szamba veszi a
tanulmany, mégpedig hagyomadnyos, az arisztotelészit6l sem tavol allé megkozelités-
ben. A cselekmény kdzéppontjaban allé hés sorsanak kimenetelét tekintve komédiat
és tragédiat kiilonit el a bukassal zarddoé torténetek esetében. (A kilonvalasztasi alap a
néz6bdl kivaltott fajdalom vagy karorom.) A diadallal végz6d6 cselekmények utalhat-

& Székely Gyorgy, Zenés szinpad — viddm jdték (Budapest: Szinhaztudomanyi Intézet, 1961), 24.
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nak rendszerében tarsadalmi drdmdra vagy ugynevezett szinm(re (esetleg vigjatékra).
Emellett kilon hangsulyt fektet a valdsagot bizonyos attételen keresztll bemutatd
szinpadi parddiara, travesztidra, illetve a keserlbb alaphangu szatirara; tekintve, hogy
ezek a tipusok szervesen hozzatartoznak a zenés szinjatszds m(ifajkészletéhez. Termé-
szetesen a tartalmi és a formai tengely kategoriai elméletben szabadon parosithatdk
egymassal. Székely kilon kihangsulyozza, hogy ezen kombinacidknak kdszénhetéen
barmely zenés szinpadi forma birhat relevans és tartalmas mondanivaldval; teszi ezt a
Lkénny( mifajok” egyfajta rehabilitacidjaképpen.’”* Fontos megallapitds ez a Gay-
alkotds értékelésének tekintetében is. A The Beggar’s Opera a fenti rendszerben az
eddigiek alapjan olyan vigjatékként értelmezhet6, amelynek széveges cselekménye
van, idegen, vegyes dalbetétekkel, és amelyben a kozponti alak gy6zelme erGteljesen
parodisztikus fénytorést kap.

A zene szinpadi felhaszndldsara nézve Martin Esslin elméletrendszere Ujabb aspek-
tusként vonhaté be a vizsgaléddsba. A szinhazi szemiotika gondolatkdre szerint minden
elem jellé valik, amely részt vesz az el6adas létrehozasaban. Ennek megfelel6en az el §-
adasban szerepl6 (Székely terminolégidjaval naturdlis vagy nem naturdlis) mindenne-
mU zene is jelentéssel bir. A dalbetétek nem naturdlis zenei elemnek mindsiilnek; s
széleskorl jelolSi szerepet tolthetnek be. Ahogyan Esslin irja az operaval kapcsolatban:
»Az éneket kisér6 zene erGteljes szubtextust is nydjt azzal, hogy a szerepl6k hangulatat,
rejtett gondolatait és érzelmeit érzékelteti.””> Azzal kapcsolatban, hogy a zene ponto-
san milyen mddon és céllal lathat el jelol6funkcidt egy dramai produkcidban, kétféle
modellt allit fel. Az els6t William Shakespeare nevével hozza kapcsolatba. Ebben a mo-
dozatban a zene az el6adas szerves része; olyan szerkezeti elem, amely azzal a célzattal
tori meg a cselekményt, hogy bizonyos emocionadlis csucspontok dbrazoldsat hangsu-
lyosabba tegye, igy 0sszhangban és egymast segité kolcsénhatasban all azzal. Ezzel
szemben a brechti epikus szinhazhoz kéthet6 zenehaszndlati gyakorlatban az ellenté-
tes hatas kivaltasa a cél. A zene a szbveg ellenében hat: esetleges érzelmessége a cini-
kus dalszbveggel 1ép kolcsonhatasba. Alkalmazasa nem az érzelmi hitelességet, épp
ellenkezbleg, a szinész és a néz6 kibillentését, az azonosulds megakadalyozasat szolgal-
ja, ezdltal ténylegesen megtoria cselekményt.76

74 Székely Gyorgy, Zenés szinpad- viddm jaték, 38-9.
7 Esslin, A drama vetiiletei, 87.
"® Uo. 88.



SZK 21. KERTESZ LILLA 55

Az el6addsban szerepl6 zene altal potencidlisan megképzett jelentések szamat meg-
sokszorozza a ,ballad-opera”-ban, hogy a felhasznalt dallamok ,kdlcsonzottek”, eléé-
lettel birnak. A The Beggar’s Operdban tudatosan alkalmazott széleskord zenei utalds-
rendszer pedig teljes részletességében bizonyara csak a kortars befogaddk el6tt allt,
akik kontextuson belil keriltek szembe és értelmez6i viszonyba annak elemeivel. A
kései érdekl6dének hosszas kutatdmunkat igényel felderiteni az allizidkat, amelyek
éppen kozérthetGségik, jelenbe agyazottsaguk révén hathattak elementaris erével a
tizennyolcadik szazadi szinhazladtogatdkra. Eppen ezért a The Beggar’s Operdban sze-
repl6é hatvankilenc dal kozelebbi vizsgalata sziikségeltetik ahhoz, hogy a m(i besorolha-
téva valhasson a shakespeare-i vagy a brechti zenehasznalati modellbe, s hogy benne a
muzikalis elemek tudatos és koriltekints alkalmazdsa megmutatkozzon.

A hatvankilenc dalbetét csaknem hatvan szazaléka, Edgar V. Roberts szerint negy-
venegy dal ugynevezett ,broadside ballad”, azaz a korban olcso, egyoldalas nyomtat-
vanyként terjedé ballada.”” Ez a puszta tény a dalok eredetére nézve nem jelent semmi
bizonyosat, ugyanis barmiféle népszer( énekelt zenei darab megjelenhetett ebben a
formaban, kezdve a sikeres operadridkon, kortars vagy éppen régebbi kolt6k sajat vagy
atdolgozasos mivein keresztiil egészen az angol vagy eredetileg idegen nyelv(i népkél-
tészeti alkotdsokig, a tényleges balladdkat is ideértve. Implikalja azonban azt, hogy az
ilyen mdédon terjed6 mivek eredetiktél figgetlentl mélyen bedgyazddva létezhettek a
kollektiv kultdratudatban (akar tobb, egymadstdl eltéré szdvegvaltozatban is). Ilyen
nagyfoku kozismertség pedig magaval vonta, hogy a befogadd a dallamot a ,ballad-
operd”-ban hallva, ha nem is fliggetlenitette a cselekménytdl, melynek részévé adapta-
I6dott, Ontudatlanul is felidézte a korabbi, elterjedt szovegét, annak minden
konnotaciéjaval, hangulati-érzelmi vonzataival egyetemben. lllet6leg ha maga a szoveg
nem is, ezek a hozza rogziilten k6t6d6 tudati tartalmak felidézédtek a darab megtekin-
tése folyaman, igy mddositva annak kontextusat, valamint az elhangzé dalok jelenté-
sét, valtozatos athalldasokkal, alluzidkkal, mellékjelentésekkel gazdagitva azokat. Emel-
lett fontos szerepet jatszanak a szerepl6k dalokon keresztil torténd jellemrajzanak
alaposabba tételében.

A dallamok eredetének feltdrasaban Gladfelder korszerl, 2013-as The Beggar’s
Opera and Polly cim(i szévegkiaddsa bizonyult a legmegbizhatdbb forrasnak; a dalbeté-
tekkel kapcsolatos Osszefliggéseket igy sajat megfigyeléseimet az 6 jegyzeteivel 6ssz-

"7 Roberts és Smith, John Gay:”The Beggar’s Opera”, xxviii.
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hangba hozva kivanom ismertetni a kévetkezGkben.”® Azok kézott a dalok kézott, ame-
lyeknek eredete nem népi, vagy nem homalyosult el az id6k soran, szamos operai rész-
let talalhatd, rendszerint a kortars vagy kozel kortars szinhazi életb6l. Emellett olyanok,
amelyek ugyan nem operanak, de mas el6adasnak képezték részét. Ezen esetekben
mind a zeneszerz6, mind a szévegird-kolté személye is érdekes lehet, tekintettel arra,
hogy melyik szerz6 munkassdga vonzza be a konnotaciok produktivabb sordt. (Noha e
vizsgalat folyaman sajnos a teljesség igényérdl a forrdsok kevés és bizonytalan volta
miatt le kell mondanunk.)

Négy operarészlet szerepel a The Beggar’s Operdban: két Purcell-aria, Handel
Rinaldo-induléja, valamint egy aria Giovanni Battista Bononcini egy feltételezett zene-
mUvébdl. A kortars operaszerz6k alkotasainak szerepeltetése a md egyik alappillérédl
szolgdlé mlifajparddia eszkdze: a megidézett dramak kapcsolatba hozhaték a kritika
kereszttlizében all6 olasz operahagyomannyal.

Am Gay javarészt szoveges jellegli egyidejl szinpadi miivek dalbetéteib6l is meri-
tett. Osszesen tizenkét dala szarmazik ilyen forrasbdl,”® ezek korabbi eléfordulési he-
lyei k6zott a komédiak vannak tulnyomo tébbségben. Emlitésre méltd kozilik a hatva-
nadik betét, melynek zeneszerzdje szintén Purcell, noha egy Powell-tragédidban szere-
pel eredetije; valamint a huszonnyolcadik, melynek kordbban ismert szévege Gay sajat-
ja a The What’d Ye Call Itbé|, dallama pedig egy népszer(i Hindel-melddia.®® A szinhaz
vildgdhoz vald szoros kot6dést hangsulyozzak azon darabok is, amelyek olyan szinpadi
alkotok és szinhdzi emberek életm(ivébdl kerlltek ki, mint Richard Leveridge, Lewis
Ramondon vagy John Barrett.

A felhasznalt szinpadi betétek koézil nem egy szarmazik Thomas D’Urfey kolt6-
dramairdnak, Gay kortarsanak tollabdl. Ezek kozott D’Urfey altal irt szinm(ivek betétda-
lai (két sajat és egy Thomas Doggett-tel kozos dramabdl), s a szerzé kilonallé kdltemé-
nyei is szerepelnek. Az utébbiak kozé tartozik két népdalforditas franciabdl, kdzismert
(nép)balladak atkoltései, jorészt politikai tartalmu variaciok elterjedt témadkra, valamint
eredeti szerelmi kéltemények. Bononcini operdjanak librettistaja is a népszerl kolté

’® Hal Gladfelder, szerk., John Gay: ,,The Beggar’s Opera” and ,Polly” (Oxford: Oxford University
Press, 2013), 163-176.

A huszonhatodik dal esetében ez csak feltételezhetd, lasd Gladfelder, John Gay: ,The Beggar’s
Opera” and ,,Polly”, 169.

80 Egyéb szerz6parosok, akiknek dalait Gay felhasznalta: Congreve és Eccles, Farquhar és Leveridge.
Vo. Gladfelder, John Gay: , The Beggar’s Opera” and ,,Polly”, 166-167.
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lehetett.®! Harom dal eredetijével jarult hozza Gay gyljteményéhez Allan Ramsey skét
kolts; amelyek kozil ketts balladaatirat, s mindharom a szerelmi témét jarja korul.
Sziikséges még megemliteni Henry Carey kolté nevét, aki ugyan csak egy (az 6tvenki-
lencedik) dalbetét szdrmazasanak all a hatterében; azonban ez a korszak egyik legelter-
jedtebb dala, a Sally in our Alley cimet viseli. Jelent6ségét az is adja, hogy Gayhez ha-
sonldan Carey is Walpole-ellenes alldaspontot képviselt, igy a politikai felhang szikség-
szeriien beszlrédhetett az attdl tavol 46 John Gay-féle bordalrészletbe is.®® Emellett
egy Pietro G. Sandoni dallamara irt korabbi Gay-koltemény is megjelenik a The
Beggar’s Opera harmincnegyedik dalaként. Az eredeti vers hangoltsagat megtarto be-
tétet Polly adja el8.**

Ami a tematikus valtoztatasokat illeti, két f6 tendencia figyelheté meg a betétdalok
kezelésében, melyek az ismert és ismeretlen szerz6ség(, illetve népi eredetl zenei
darabokra egyardnt érvényesek. A felhangzé dallamokhoz hozzarégzilt kdzismert sz6-
vegeket mindeniitt helyettesiti a szerz8, targyukat azonban részben megtartja, részben
viszont egészen elhagyja vagy kiforditja. Ez utébbi kezelési mdd a ritkabb. A régebbi
szovegverziotdl valé eltdvolodas inkdbb a sotétebb témakra, a mardbb gunyt mikodte-
t6 dalokra jellemz6. igy keriilhet el6térbe példdul az iszdkossag, alkoholizmus tobb
betét targyaként, a kivégzés és a haldl képi vilaga, a nyilvanvalé politikai utalas (példaul
a tizenhatodik dalban a déltengeri t6zsdekrachra). A tematikai atfordulds legnagyobb
szamban az eredetileg szerelmi jellegl szovegeket érinti. Az idilli szerelem képeit meg-
idéz6 dallamokra gyakran csalasrél (legyen az gazdasagi vagy érzelmi), haldlrdl, a férfidi
hiusagrol, nékre jellemzé vagy nékre iranyulé gyliloletrdl énekelnek a drama szerepldi.
Egy izben pedig éppen ellenkezbleg: a negyvenkettedik dalbetét szamos korabbi sz6-
vegvaltozata politikai vadbeszédként funkcionalt, itt e dallamra a szerelmi csaldédas
szinte furiaszer(i megnyilvanulasa épdil.

Annak ellenére, hogy a régebben elterjedt dalszévegekkel parhuzamos, vagy azokkal
szoros kapcsolatot mutatd irdnyultsag jellemzi a The Beggar’s Opera betétdalainak
nagyobb részét, a tematikus megegyezés ezekben az esetekben sem fogadhaté el fel-
tétel nélkil. John Gay a kordbbi emocionalis-atmoszférikus hangoltsagot javarészt
megtartja, azonban annak felhasznaldsa, kiaknazasa alkoté mddon torténik, igen gyak-
ran az eredetinél mélyebb, 0sszetettebb jelentést |étrehozva. Igen finoman banik pél-

8t Gladfelder, John Gay: , The Beggar’s Opera” and , Polly”, 165-166, 175.
# Uo. 171, 173.

% Gladfelder, John Gay: ,The Beggar’s Opera” and ,, Polly”, 174.

* Uo. 170.
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daul a frivol témakkal: a tulsdgosan explicit szoveg(i dalokban ezeket athalldsos sze-
relmi 0sszefliggésekké hangolja, vagy éppen ezeknek a kollektiv tudatban elevenen éI6
szOkimondd textusoknak hattérben tartdsdval arnyalja, illetve humorral t6lti meg az
elsé olvasatra érzelgésnek tling, Uj szovegeket. Van olyan dal, amelyben Gay csak a
szoveg felépitését tartja meg, témadjat ellenben nem; s olyan is, amelyben csaknem
valtozatlan a denotativ szoveg, konnotacidiban ellenben éppen a kimondott jelentés
ellen dolgozik. Bizonyos kéltemények kiindulépontjukban, masok épp csak végkicsen-
gésiikben egyeznek a korabbi valtozattal; vagy példaul ugyanarra a hangulatfesté esz-
kozkészletre a haboru helyett szerelmi 6sszefliggéseket épitenek.

Felismerhet6ek olyan dltalanos jellegzetességek is a gayi atirasok korében, melyek
mind a régebbi szovegek vildgdhoz tartd, mind az azoktdl eltavolodé dalokra jellemz6-
ek. llyen példdul az a gyakran hasznalt eljards, amelyet az eredetileg szerelmi témaju
dalszovegek esetében alkalmaz a dramakolté: nevezetesen a versbeszél6 nemének
megcserélése. Ez a mddszer az érzelmességnek nyersebb megfogalmazasi mdédok és
targyak felé hajlitdsat szolgdlja; a csalddas, dih, erészak, vagy éppen a szexualis kilen-
gések kozelebbi vagy tdvolabbi tematikus vonatkozasait rendeli hozza az adott dallam-
hoz, igy sejtetve bizonyos athallasokat, vagy gunyos értelmezési lehetGségeket a befo-
gadd szdmara. Ezzel 6sszefliggésben mindkét témakezelési folyamatra jellemzé, hogy
Gay ugy alkot meg egy kifinomultabb humorforras-rendszert, hogy egyensulyt teremt a
tragdrabb hattérbeli célzasok és a fennkolt hangnem kozott. Emellett az is, ahogyan a
politikai, gazdasagi és szerelmi-maganéleti sikok egymasra rakddnak az utalasok meg-
fogalmazasan keresztiil. Mind az eltavolodas, mind a megtartas lehet ezenkiviil a m(ifa-
ji pastiche eszkdze, a megidézett énekelt m(ifajok esetében természetesen maga a
zene alkalmazasa is gondoskodik ennek folyamatossagardl.

A ,ballad-operd”-ban szerepl6 kozismert dalok a fentieknek megfelel6en az implicit
tartalmak széles skalajanak érzékeltetését teszik lehet6vé. Tekintve, hogy ezen tartal-
mak jelent8s része nem a szinpadi md univerzuman kivil allé valésagra utal, nem al-
kalmazhaté John Gay alkotdsara a Bertolt Brechtre jellemz6 zenehasznalati modell,
amelyet Esslin dolgozott ki.2> (Megjegyezve, hogy hasonlésagot teremt a két szerzé
kozott a népszerl és kdnnyen megjegyezhetd dallamok tudatos alkalmazasa és az iro-
nikus latasmdod megléte.) A zeneszamok ugyanis nem torik meg a cselekményt a The
Beggar’s Operdban, hanem épp ellenkezGleg, ritmizaljdk, és annak kiemelésére szol-
galnak. A mogottes tartalmak, amelyeket m(ikddtetnek, csak tobbszoros attétel utjan

& Esslin, A drama vetiiletei, 88-89.



SZK 21. KERTESZ LILLA 59

vonatkoznak a valdsagra, mindig van referencidjuk a drama terén belll is. A kollektiv
kultdratudatbdl elGhivott ismeretek jelent8s része a dramai karakterek jellemrajzanak
mélyitését segiti el6, ily moédon egyrészt a befogaddst iranyitva, masrészt tampontot
adva a jatszo szinésznek egy tébbdimenzids alakitas Iétrehozasahoz.®® Ebbél a szem-
pontbdl is koherens miinek tekinthet6 a targyalt alkotds: noha a zenés betétek arnyal-
jak és U] szinekkel gazdagitjak a szerepl6krdl alkotott képet, nem helyezkednek szembe
a szoveges jelenetekbdl kibomld jellemrajzokkal, lehetévé téve, hogy szerves egésszé
alljanak dssze a m( muzikélis és nem muzikalis részei.?’

A fentiekbdl kitlinik tehat, hogy a John Gay altal a betétdalokban alkalmazott kiter-
jedt zenei, mdfaji és tematikus utaldsrendszer els6sorban a cselekmény kibontdsat, a
szereplGk aprolékosabb rajzat szolgdlja; masodsorban részt vesz a mlvészi reflexid
megszolaltatdsdban, s csak legutolsé sorban ad teret a szatirikus valdsagra vonatkozta-
tds lehetdségeinek. Ezen jellegekkel valé finom egyensulyozasi készsége Shakespeare-
ével rokonitja John Gay szinpadi zenehasznalatat Martin Esslin rendszerében.®

A The Beggar’s Opera zenei vetiiletével dsszefliggésben felmeril tovabba a kérdés,
hogyan viszonyul nemcsak az opera seriahoz, hanem mas, a ,,ballad-opera”-hoz hason-
I6an kilonboz6 forrasbdl szarmazd alapmliveket inkorpordlé mdlfajokhoz. A targyalt
korszak Anglidjdban ilyen szinpadi forma volt az Ugynevezett semi-opera, amelyben a
fészerepl6k alig rendelkeztek zenés megnyilvanuldssal, az inkabb a kérust jellemezte; s
ezek a betétek nem szolgdltak a cselekmény tovabbvitelét. A vdlogatas [,medley”]-
operdkban a zenés elem mar szerepet jatszott a cselekmény kibontasaban. Azonban
ezeket a mUiveket gyakorta jellemezte formai vagy tematikus szolgaisag az alapm(ivek-
kel szemben. A tizennyolcadik szazad kezdetén ugyanis ebben a formaban volt jelen az
olasz opera a szigetorszagban: tobb seridbdl kiemelt részleteket és cselekménystruktu-
rakat angolra alkalmazva kombinald valogatas-operaként. Lathatd tehat, hogy a hason-
16, valogatdsos formak nem rendelkeztek az Operdt jellemz6 rugalmassdggal. Ez tette
lehetévé, hogy a kblcsonzott zenei betétek a drdma inherens részét képezzék oly mo-
don, hogy a bennik fellelhet6 utaldasok attetsz6ek maradjanak.

% Hal Gladfelder példaul megallapitja, hogy a kilencedik dallam D’Urfey-féle, kbzismert dalszévege a
tudatban felmerilvén megerdsitheti Polly karakterének kevésbé sematikus felfogdsat, leszamolhat az
artatlan hésné képével. VO. Gladfelder, John Gay: ,, The Beggar’s Opera” and ,,Polly”, 166.

& Székely, Zenés szinpad — vidam jaték, 59.

88 Esslin, A drama vetiiletei, 88.
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Aldtamasztja ezt a targym( harmoniavildagénak kdzelebbi, zenei vizsgalata is.2® A
Pepuschnak tulajdonitott nyitany ugyan még nem mutat eltérést a drdmacimben meg-
jelolt mfaji konvencioétdl. A francias szerkesztés(, szabalyos operai nyitany lassu beve-
zet6 résszel indul, amelyet gyors szakasz kovet fugaszerkezettel. Hangneme B-dur; a
Lucy altal el6adott negyvenhetedik betét (One Evening Having Lost My Way) G-dur
témajat transzpondlja. Az egyes dalok szerkezetében ellenben mar megfigyelhet6 a
kiilonbség. A hatvankilenc darab kozil 6sszesen négy bir az opera seridkra jellemzé Da
Capo-szerkesztéssel; s az el6zetes elvardsokkal ellentétben ezek kozil egyik sem olasz
eredet(i: hdrom népi, illetve ballada-dallam, a negyedik pedig Leveringe The Recruiting
officerébél szarmazik (a tizenotddik).® Joval tébb izben fordul eld viszont a népdalok
korében gyakori refrénes és ismétlésalapu szerkesztésmdd. Megtalalhatd ez az eleve
ilyen felépitésii balladaatiratok és népi eredet( dalok esetében. Am olyan betétekre is
jellemz6, melyek korabbi alakjukban mas szerkezet(iek voltak, s a szerzd (valdszindsit-
het6en) a drdmdba illesztéskor dolgozta 6ket at. A refrénes szerkesztés leggyakrabban
felfokozott érzelmi allapot dbrdzoldsat segiti eld, igy ezek a dallamok a drdmai cselek-
mény csomodpontjait alkotjak.

A ,ballad-opera” dallamvildgat tonalis szempontbdl az egy kereszt és a két bé el6-
jegyzések hangnemei hatdrozzak meg, ahogyan azt a nyitany és az annak fé6témadjat
adod dalbetét is példazza. A dallamok 6sszesitett elemzése kimutatja, hogy ezek kozil is
a moll hangnemek a leggyakoribbak, azaz az e- és a g-moll. A legerGteljesebb zenei
jelenléttel biré karakterek, Macheath, Polly és Lucy zenei megnyilvanulasainak tébbsé-
ge is a két hangnem valamelyikében hangzik el. Duettjeik és tercettjeik is novelik ezek
el6fordulasi gyakorisagat. A kézponti alak, Macheath kapitany csaknem minden, a da-
rabban el6fordulé hangnemben énekel, am legtébbszor mégis a fent emlitett mollok
koziil az egyikben. Polly tulnyomdan e-mollban szdélal meg, a hangnem igy hozzatarto-
zik a karakter rajzahoz. Lucy megnyilvanuldsai kozo6tt is az egy keresztes moll a leggya-
koribb, noha az 6 ilyen dalainak szdma kevesebb. Hangnembeli — épplgy, ahogyan cse-
lekvésbeli — kifejezéskészletét azonban nagyfoku diverzitas jellemzi vetélytarsndjével
szemben. Noha a t6bbi szerepl6 esetében nem figyelheté meg ilyen szempontu, moti-
valt hangnemvalasztas, az el6bbi példak is mutatjak, hogyan jarulnak hozza a zenei

¥ A zenei anyag Edward Smith zongoraatiratdban megtalalhaté: Roberts és Smith, John Gay:”The
Beggar’s Opera”, 86-226. Zeneelméleti megfigyeléseim ezen a kiadason nyugszanak.
% Gladfelder, John Gay: ,The Beggar’s Opera” and ,, Polly”, 167.
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Osszkép finomsagai az alakrajzhoz, s valnak — akdr a befogaddban nem is tudatosuld
modon — a drdmaegész interpretdcidjat nagyban meghatarozo tényezévé.

Mindent egybevetve megdllapithatd, hogy noha a hallott zene és szoveg nehezen
kiilonithet6 el egymastdl, az el6adas nézéje a verbalitason tulmutatd széleskord inter-
textudlis hatdssal szembeslilhetett, amikor a tizennyolcadik szdzadban, sajat kulturalis
kozegében taldlkozott a The Beggar’s Operdaval. A ténylegesen hallott sz6vegen tulme-
néen a zenei részek tulajdon hangulati tartalmukban és eredeti el6fordulasi helyliket
felidézve is hatast gyakorolhattak a befogaddra — bar efféle, a néz6kben lejatszodd
pszichikai folyamatok ismertetésére érthet6 médon nem terjednek ki a kortars besza-
moldk. Emellett a zene hallatan felelevenit6édhettek azok a képzetek, tudati tartalmak
is, amelyek a dallamokhoz mas kortilmények kozott kapcsolddd szovegekhez, koltemé-
nyekhez jarultak. John Gay pedig mindezeket a mechanizmusokat igen kreativ médon
hasznadlta fel, hogy ilyeténképpen Uj kontextusokba helyezze a maga 6sszetettségében
befogadhatd el6adasszoveget, kiszélesitse értelmezési kereteinek terét a zenei, iro-
dalmi és el6adasok kozotti intertextudlis 6sszefliggések |étrehozasanak segitségével.

ADALEKOK A DRAMA JELENKORI ERTEKELESEHEZ

Ahhoz, hogy mai kortdrs szinhdztudomanyos gondolkoddsunkban megfelel§ helyet
biztositsunk a The Beggar’s Operdnak, a fenti megallapitasokon kiviil van még néhany
jellegzetesség, amelyekre sziikséges figyelmet forditani. Korunkra ugyanis eme alkotas
targyaldsa soran elhanyagoldédtak bizonyos definitiv jegyek, amelyek kiemelése nélkiil
jelent6s értékei maradnak rejtve. A jelenkori szinhazi élet és a kutatas szamara legfon-
tosabb ilyen jelleg a m(iben a nagyfoku szinhazi tudatossag.

Szinhdzi énreflexid a drama keretjatékaban

Szinhazi onreflexié alatt érthet6k a dramai mivészetekre tett felliletes utaldsok is a
szovegben; illetve hogy a szereplGk a cselekmény sordn olykor maguk is alakoskodnak,
vagy épp rendezik egymast. Azonban a szinhazi ontlikrozés sokkalta pregnansabb, sok-
rétlbb hordozdja a drdma keretjatéka, amelynek mar puszta megléte is erésiti ezt a
dimenziot.
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A keretjaték, noha a benne elhangzottak szerint az alkotds nem tartalmaz prolégust
vagy epildgust, mégis azok szemiotikai funkcidjat tolti be. El6zetesen megalkot egyfajta
képet, elvarashorizontot, mely a befogadashoz sziikséges; illetve utélagosan elmélyiti

"1 E|sé olvasatra egy hagyoményos szerzi attitid

és magyardzza a darab ,Ulzenetét.
nyilvanul meg benne, amely reflektal a megiras korilményeire, a kozénség izlésére, a
drama molifaji kereteire, és a vellik 6sszefliggésben alkalmazott szerz6i megoldasokra, s
indokolja azokat. Ez mar 6nmagaban egyfajta metateatralitast mutat, dm annak meg-
nyilvanuldsa magasabb szinten is tetten érhetd benne. A szinre 1ép6 Koldus és Szinész™?
allegorikus figurakként nem rendelkeznek pszicholdgiailag realisztikus jegyekkel, pusz-
tan funkcidjukban nyerik el jelentGségliket. A kezds jelenetben miivészet és szegény-
ség sajnalatos 6sszekapcsoldddasardél beszélnek. Azonban sokkal fontosabb parbeszédiik
a zar6 keretjelenetben: azon felll, hogy ismételten felvetik a korabeli néz6k miifaji
elvarasainak kérdését, olyat tesznek, ami teljesen szétzuzza a tulajdonképpeni drama
cselekménybeli koherencidjanak latszatat. Mégpedig azt, hogy a fikcié terén kiviil,
megegyezéses alapon hajtjak végre a dramai torténet atforditasat.

Atfordulas alatt az a pillanat értendS, amelyben egy vératlan esemény megvaltoz-
tatja a cselekmény iranyat, sorsfordulatot hoz létre.”> Az, hogy ez esetiinkben a torté-
net univerzuman kivilrél érkezé beavatkozas hatdsara esik meg, egyrészt felerdsiti a
megiras, a Koldus szerz6ségének fikcidjat. Masrészt viszonylagossa teszi az igy kialakulé
végkifejletet, a ,happy endinget” maximalisan parodisztikus fényben tiinteti fel és za-
rojelbe helyez minden annak nyoman esetleg fellép6 romantikat. Egyuttal ellehetetle-
nitve azt a katarzist is, amelyet a tragikus, haldllal végz6d6 befejezés kivalthatott volna.
Tehat feltételezhetbéen tudatos szandékkal hozza létre azokat a vegyes érzelmeket,
amelyek pusztan szerz6i inkompetencia folytan, vagy a kézonségigényeknek engedve

k94

jora forduld szinm(ivek™ végén megszilethetnek a befogaddban, s amelyek igy a kora-

beli néz6ket minden bizonnyal kibillentették megszokott pozicidjukbdl.

o Esslin, A drama vetiiletei, 54.

%2 player az eredetiben. — (K. L.)

% Pavis, Szinhdzi szotdr, 49.

i Székely Gyorgy példaul ezeket érti ,kozépfaju” vagy ,vegyes” szinpadi mivek alatt, V6. Székely,
Zenés szinpad- viddm jaték, 37.
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A darabcim és magyar problematikdja

Ahhoz, hogy a keretjelenetek a lehet6 legjobban betdlthessék metatextuadlis funkcidju-
kat, amely tehat az egész m( értelmezési keretét mddositja, okvetlenil sziikséges a
vellik kolcsonhatasban létezé cim. A cim egyfajta paratextudlis elem, amely egyrészt
kivil all magdn a szovegen, masrészt elengedhetetlen az interpretacié szempontjabdl,
mivel hatdssal van arra.”® Ez az egyik elsé, ahogyan Esslin nevezi, el6készité mutato,
amellyel a drama vagy az el6adds befogaddja még annak megkezdése el6tt szembesiil,
és amely ilyeténképpen a tobbi jel dekddoldasanak mdodjat és a kezdeti
elvarashorizontokat is meghatérozza, alapvetéen befolyasolja.”®

A The Beggar’s Opera esetében ez egy, a tomorség kritériumat is teljesité mdfajjel6-
|6 cim, amely els6 olvasatra félrevezets (az utékor szdmdra nyilvanvald, hogy Uj mfajt
megteremtd alkotasrdl van szd). Jelent6sége a mlifajjellés szintjén viszont abban all,
hogy a dradmanak egy bizonyos konvencid folytonossdgdba torténé behelyezésével
éppen attdl vald eltérései, invencioi felé forditja a figyelmet. Mas oldalrél nézve pedig
olyan cim, amely tulajdonité gesztust hordoz magdaban: megerdsiti a szerz6-fikciot,
ezzel is hangsulyossa téve a keret értelmezést mddositd hatasat.

Az eddigiekbdl kivilaglik, hogy a keretjelenetekkel egylitt milyen meghatdrozo sze-
repet tolt be a targyalt md cime a befogaddi elvarashorizontok iranyitasaban. Sajnala-
tos médon éppen ez a funkcid lesz az, amit a magyar nyelv(i forditds cime nem képes
betdlteni, ezzel is visszavetve a drama értékeit kell6 mértékben felismerd befogadoi
attitlid kialakuldsat. , Forditani annyi, mint egy darabot rendre atirni anélkil, hogy
barmit is hozzaadnank vagy kivennénk bel6le,” idézi Déprats-t Patrice Pavis.”” Termé-
szetesen a m(iforditas nem a sz szerintiségen all vagy bukik, és a szinhdz szamara ké-
szUl6 dramaforditdsoknak sem ez a leginkdabb centralis problémaja. Esetlinkben mégis
olyan banalis valtoztatas okozza az anomaliat, mint egy birtokos szdszerkezet jel6letlen
sz00sszetétellé alakitdsa, s ennek kdvetkeztében a birtokos-tulajdonité jelentésmozza-
nat elvesztése. Ez pedig végzetes veszteség a magyar nyelv(i interpretacié szempontja-
bdl; elvégre a fentiekb8l mar lathatéva valt éppen ennek a mozzanatnak jelentésfor-
mald fontossaga. A forditd munkaja soran kivalaszt egyet a forrasnyelvi szoveg végte-
len szamu lehetséges megvaldsulasai és virtualitasai kozil,”® s ez az egy lesz az, amely a

> Pavis, Szinhdzi szotdr, 77.

% Esslin, A drama vetiiletei, 53.
7 Pavis, Szinhadzi szotdr, 150.

% Pavis, Szinhadzi szotdr, 151.
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célnyelvi befogaddi kozeg el6tt all majd, és kijeldli szamara a forditd altal elGiranyzott
elvarashorizontokat, melyek altal Iétrejon a megértés. A Koldusopera mint célnyelvi
cim nem tekintheté megfelel§ valasztasnak, a vele jard, fent részletezett jelentésvesz-
teség okan.

Felmeril a kérdés, vajon miért ez a leegyszerdsit6 varidns honosodott meg magyar
nyelven. A forditas soran azt is figyelembe kell venni, képes lesz-e a célkultura befo-
gadni a mUvet. VélhetSleg semmi sem indokolja a feltételezést, hogy a targyalt esetben
erre ne lett volna méd. A cim birtokossagi vetiiletének megsziintetése akar a keretnek
a magyar jatékhagyomanyban torténd elhagyasara is engedhetne kovetkeztetni, azon-
ban a kutatasom jelen pontjan ennek bizonyitasara vagy cafolasara nem all rendelke-
zésre kell6 adat. Nem segit a kérdés eldontésében egy keretjatékkal szintén rendelkezé
Shakespeare-drdma, A makrancos hélgy hazai el6adas-torténetének példdja sem. A
népszerl vigjatékot ugyanis tobb alkalommal szinre vitték megkurtitva és keretjatéka-
val egyitt is.*

Erdekes adalék a cimmel kapcsolatban az a kiildnds eset, ahogy hazai szinpadi gyakor-
latunkban az 1930-as évektdl kezdve Ujabb elnevezési mod jott I1étre. Amint Berlinben
bemutattak Bertolt Brecht atiratat, hamar oridsi népszerlségre tett szert. Az eredetileg
Die Dreigroschenoper cimet visel6 szindarab nalunk Hdromgarasos és Koldusopera ci-
men is futott. Azonban nem csak a kordbbi alkotas hatolt be a kés6bbire vonatkozd cim-
adasi szokasba, hanem ennek az ellenkezGje is végbement: a The Beggar’s Operdt is jat-
szottak hazankban mind a két cim alatt. Ezt a momentumot esetleg a brechti m( ele-
mentaris hatdsa indokolhatja. KiilonGs azonban, hogy ez a kettGsség napjainkban is
megmaradt, és a hatdrozott distinkciéra tovabbra sem mutatkozik igény.

Mindezeket 6sszegezve megallapithaté, hogy a magyar nyelv(i Koldusopera cim, no-
ha a mfaji 6sszefliggéseket az eredetihez hasonléan magaban hordozza, nem engedi
l[attatni a targyalt md értékeinek jelentés részét, félrevezet6, hidnyos
elvarashorizontokat teremve ezzel; valamint a darabot elkiilonité denotativ funkciot
sem képes betolteni. Ezért szeretném javasolni az egyértelm(, az alkotds metatextualis
és onreflektiv jegyeit hangsulyozd, értékeinek megragadasat az egynyelvl befogadd
szamara is lehet6vé tevé A Koldus operdja cim alkalmazasat; emellett esetleg egy kor-
szerl, ezen értékek felszinre hozasat szem elG6tt tartd Uj magyar szovegforditas megira-
sat elGiranyozni.

% Kéry Laszlo, szerk., Shakespeare ésszes mlivei. Vigjatékok, jegyz. Lutter Tibor (Budapest: Eurdpa
Koényvkiado, 1961), 893-4.
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Ezen javaslat egyik alapjat, mint azt mar emlitettem, a magyar el6adas-
hagyomanyban Gay és Brecht mdvei kdzott fennalldé cimbeli kontaminacié képezi. A je-
lenség szemléltetésére érdemes pillantast vetni a The Beggar’s Opera magyar nyelvi
szinreviteleire, kitekintve az egyes el6adasok jellegzetességeire, illetve kritikai visszhang-
jara. Az el6adds-torténet rekonstrukcidja az Orszagos Szinhdztorténeti Mdzeum és Inté-
zet digitalis és konyvtari adatbdzisain alapszik. A feldolgozasok sora meglep&en révid, és
olyba tlinik, mintha szinhazaink csak az elmult évtizedekben fedezték volna fel maguknak
a darabot (annak ellenére, hogy a mar emlitett 1961-es forrds is megemlékezik réla): a
The Beggar’s Opera bsszesen négy premiert ért meg 1975 és 2015 kozott. %

Az elsS a sorban a Magyar Allami Operahaz Erkel Szinhdzdnak 1975. janudr 5-i Kol-
dusopera bemutatéja. Erdekes, hogy az el6adas adatlapja Pepuscht Gayjel egyiitt az
alapszoveg iréjanak mindsiti, zeneszerz6ként pedig Benjamin Brittent nevezi meg, aki
korszer(i zenekarra alkalmazta az eredeti kiséretet a huszadik szazadban; ez is jelzi a
szerz6kkel kapcsolatos bizonytalansagot. A szoveg Rona Frigyes forditdsaban volt hall-
hatd. A szinrevitel képi vildga a tizennyolcadik szdzadi viszonyokat idézte, és figyelemre
méltd szerepkettGzéssel élt a tarsulat: a Koldust az adott estén Lockit foglar szerepét
jatsz6 eldadé alakitotta. %!

Tiz évvel kés6bb mutatta be a mlivet azonos cimen a Pécsi Nemzeti Szinhaz februar
2-an. Ennek az el6adasnak az esetében szerz6ként egyedil John Gay szerepel, a mU-
forditds Vajda Miklds munkaja. A produkcid képi és zenei megoldasai is az id6tlenséget
voltak hivatottak hangsulyozni: Papp Zoltan zenei vezet8 az 1985-6s k6z6nség szamara
broadside-ismertségl dallamokat alkalmazott a cselekményhez ill6 zene kivalasztasa-

102

ban az ellentétes tartalmu dalszévegekhez.”"“ Azonban, ahogyan azt a 100 pécsi évad

cim( kiadvanyban Gardonyi Tamds megjegyzi, a darab sem a Gay-korabeli, sem az ak-
tudlis erkdlcsokrél nem szolt. !

A soron kovetkez6 elGadas 2001. julius 20-an deblitalt Hiromgarasos opera cimmel
az Esztergomi Varszinhazban a Beregszaszi lllyés Gyula Szinhdaz tarsulatanak jovoltabadl.

A cimvalasztds igen meglepd, s a kontaminacié egyik legszembeszokébb példaja, hiszen

1% Az 0SzMI kényvtaraban fellelhetd, killonbdz6 szinhazakra vonatkozo adattarak idébeli lefedettsé-

ge egymastol eltér és sok esetben nem teljes. Ebbél kifolydlag a rekonstrukcid, noha minden jelenleg
elérhet6 forrast felhasznalt, tovabbra is hidnyos lehet.

101 Orszagos Szinhaztorténeti Intézet és Muzeum digitdlis adatbazisa, http://oszmi.hu/index.
php?option=com_wrapper&view=wrapper&Itemid=754.

192 0szMI adatbazis, http://oszmi.hu/index.php?option=com_wrapper&view=wrapper&Itemid=754.
100 pécsi évad, szerk. Bezerédi Gy6z6, Simon Istvan, Szirtes Gabor, (Pécs: Panndnia Konyvek,
1995), 110-1.
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John Gay mdvérdl van szé ebben az esetben is. Forditét ugyan nem neveztek meg a
szinlapon, igy az adatbdzis sem emliti; valdszinUsithet6 azonban, hogy legalabb részben
tdmaszkodtak Vajda Miklés mar emlitett forditasara, mivel az 6 valtozatdbdl ismert,

1.1 A Varszinhaz miivészeti vezetgje

igen elmésen magyaritott neveket hasznaltak fe
egy interjuban a produkcidé Ujszerlségét hangsulyozta, s kitért arra is, hogy nem a
Brecht-alkotasrdl van sz6.'% Ugy t(inik, hogy a ,metalballada” elnevezéssel fémjelzett
Ujitasi szandékot a szinrevitelnek nem sikerilt kell§ felkésziiltséggel keresztilvinnie.'®

A darab végezetil a temesvari Csiky Gergely Szinhazban a 2015-6s évad végén (apri-
lis 4.) kerilt szinpadra, ismét Koldusoperaként. A szinlap Gayt szerz6ként emlitette, a
dalszovegek iréja Kokan Mladenovi¢ rendez6 volt, a dalszovegek magyar vdltozatait
pedig GAli Kornélia és Szerda Zséfia készitették az OSzMI-adatlap tanisaga szerint.'%’
Ahogyan azt az el6adast ismertet6 egyik szinikritika is hangsulyozza, a produkcié ese-
tében a kreativ megkozelités dominalt. Az alapanyagdt szinte gayi merészséggel kezel6
valtozat sajat szovegeket alkalmaz, s mintegy adaptdlja Gay eljardsait sajat korara és
kontextusara. A keretjaték megvan, azonban nem azonos az eredetivel; Gayhez hason-
I6an, bar tobb izben torténnek kiszélasok, tobbek kdzott a kozonség igényeire. Emellett
intertextusként még a Die Dreigroschenoper is megjelenik, ami értelmezhetd arra valé
torekvésként, hogy a produkcié egyfajta hagyomanyba illeszkedjék. Az el6adast erétel-
jes, explicit politikai hangoltsaga is kozeliti a brechti allasponthoz, noha parhuzamképp

198 Mindezek alapjan ugy

szovegszerlen éppen az 1720-as évek politikajara tekint ki.
tlnik, ez a 2015-6s szinrevitel all a legkozelebb ahhoz, ami az alapmi
rekontextualizaldsat, merész Gjitdsainak a mai befogadd szdmara érzékelhet6vé tételét
jelentené.

A két Koldusopera problematikajaval kapcsolatban ismét kiemelendd, hogy a z(irza-
var a Die Dreigroschenoper-szinrevitelekben nem pusztan a cimre, hanem szembeszo-

k6 mddon a szerz6k kilétére is kiterjed. Ennek szemléltetésére két, egymastdl id6ben

1% 0SzMI adatbazis, http://oszmi.hu/index.php?option=com_wrapper&view=wrapper&ltemid=754.

1% Mi késziil a Varszinhaz szinfalai mogott? Tények és vélemények az Esztergomi Szinhazrél”, Esz-
tergom és Vidéke (2001/21.), http://library.hungaricana.hu/hu/view/Esztergom_es_Videke 2001/
?query=S20%3D(John%20Gay)&pg=152&layout=s.

19 csaki Judit, ,Ladiladilom (A Haromgarasos opera Esztergomban)”, Magyar Narancs (2001/31.),
http://magyarnarancs.hu/zene2/szinhaz_ladiladilom_a_haromgarasos_opera_esztergomban-58576.

197 0szMI adatbazis, http://oszmi.hu/index.php?option=com_wrapper&view=wrapper&I|temid=754.
Balogh Gyula, ,Mindent elnyel6k balja”, Népszava online (2016. februar 5.), http://nepszava.hu/
cikk/1084634-mindent-elnyelok-balja.
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tavoli el6adast emlitenék, amelyek adatai kozott a darabbal kapcsolatba hozhaté min-
den alkotd neve feltlinik, valtozatos min&ségekben.

A kettd kozil a korabbi a Vigszinhaz 1930-as, szeptember 6-i bemutatéja. A szinhaz
adattari kiadvanyanak cimjegyzékében igy szerepel a mU: ,Bertolt Brecht: A koldus

III 109

operdja. John Gay The beggar’s opera cim{ mdlvébé A szbveget Heltai Jené fordi-

totta. Zeneszerz6ként Kurt Weill mellett Pepusch neve is szerepel, zardjeles /1728/

1.1% A masik a szatmarnémeti Harag Gyorgy Tarsulat 2014. november 23-

megjegyzésse
as Koldusopera-premiere. Ez a tdrsulat Eorsi Istvan forditasat hasznalta. Brechtet és
Weillt szerz6ként, Gayt az alapszoveg iréjaként, valamint Pepusch mellett zeneszerzé-
ként emlitik.***

Lathato tehdt, hogy a szerz@ségi viszonyok és funkcidk elkiilonitése is problémas,
nemcsak a kovetkezetlen magyar cimaddsi szokdsok. Az is mutatja ezt, hogy noha J. C.
Pepusch csakugyan zeneszerz6ként muikodott egyltt John Gayjel, a Die
Dreigroschenoper zenei vildga tudvalevéleg nem az 1728-asnak egyfajta feldolgozdsa,
hanem sajat koranak popularis zenei elemeibél épitkezik;**? Pepusch mégsem korabbi,
hanem aktualis zeneszerz8i funkcidt kap tobb izben. Az effajta aprd bizonytalansagok is
indokoljdk a két ml szinpadi gyakorlatban és az irodalomban térténd tudatosabb k-
I6nvalasztdsanak igényét. Ennek megvaldsitasara volna alkalmas a markdnsabban elkii-

6nil6, egyuttal kovetkezetesebb cimek alkalmazasa.

KONKLUZIO

Mindent egybevetve lathatéva valt, milyen 6sszetett és tudatos malkotas John Gay
The Beggar’s Operdja. A szerz8 palyaja ebben a dramaban csucsosodott ki, amely ma-
gaba foglalja mind az életm(iben kulon-kilon el6forduld invencidkat: a keretjatékot, a
perifériara szorult elemek és helyzetek tematizalasat, a m(ifaji keretek szabad és me-
rész, keveredéses hasznalatat, s ennek humorforrasként vald kiaknazasat. Magaban
hordozza a lenyomatat a tarsadalmi és kulturdlis kérnyezetének, amelybe agyazédik; s
ezek jellegzetességeit a tarsadalmi szatira, az ironikus beszédmdd, valamint a m{ifaji
burleszk harmassdaga altal teszi olyan szervezGer6vé, amelynek kdszonhet6en humora

199 Berczeli A. Karolyné, A Vigszinhdz misora 1896-1949 (adattdr) (Budapest: 0SzMI, 1960), 76.
10 porczeli A. Karolyné, A Vigszinhdz miisora 1896-1949 (adattdr), 76.
' 0szMI adatbazis, http://oszmi.hu/index.php?option=com_wrapper&view=wrapper&Itemid=754.

112 poberts és Smith, John Gay: ,, The Beggar’s Opera”, xxvii.
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és utalasrendszere a fenti kontextusokbdl kiemelten is mikoédni tud.
Olyan egyediilallé m(i, amely nem pusztan alkoté mddon kapcsolddik be az altala fel-
hasznalt irodalmi és zenei tradiciékba; hanem ezen felll még egy teljesen Uj szinhazi
mfajt is megteremt, nevezetesen a ,ballad-operd”-t, amelynek térténete soran legki-
emelkeddbb darabja marad. Ujszerli témavaélasztasa és mifajkezelése hatassal bir az
eurépai kultura tobb jelentSs alkotdjara, s noha utdéddarabja, Brecht Hdromgarasos
operdja hattérbe szoritotta szinpadainkon, attdl fliggetlenil is jelent6s értékekkel ren-
delkezik. Ezen értékek kozé tartozik az, ahogyan a f6ként broadside-ballad eredet(
zenei betétek altal felidézett el6zetes képzeteket felhasznalja intertextudlis kapcsola-
tok kialakitasdra, a dramai konfliktus mélyitésére, s egyuttal a szinpadi 6nreflexivitas
kifejezésre juttatdsdra. Ez utdbbinak legpregnansabb képvisel6i a keretjaték és a cim,
amelyek egymast erGsitve szlintetik meg a fikcids tér koherenciajat és hangsulyozzak ki
a dradma meta-szintjét, amely olyan kortars elméleti megkozelitések, mint a posztmo-
dern szinhazelmélet vagy az esslini szinhdazszemiotika altal is megfoghaté mddon je-
lentkezik benne.

Magyar nyelv(i el6adas-torténetének attekintése kimutatta, hogy szinjatszasunk
szamara korantsem magatdél értet6d6 ennek a miinek a kivalasztasa; bar kevés szamu
szinrevitelei kozlil tobb is kisérletet tett arra, hogy a drdma invencidi a jelenkori torté-
nelmi-kulturdlis kontextusban uUjrateremtédjenek. Magyar cime ugyan részben téves
elvarashorizontokat nyit meg, igy nem fogadhaté el maradéktalanul. Azonban a birto-
kos jelentésmozzanatot visszaadllitva lehetséges volna atdllni a sz6 szerint forditott A
Koldus operdja cimformara, amely egyrészt pontosabban elkiloniti a brechti mtdl,
masrészt pedig jobban enged kodvetkeztetni elmarasztalhatatlan m(ivészi erényeire.
Ezek az erények méltéva teszik behatébb kortars irodalmi és szinhaztudomanyos vizs-
galatokra, valamint a kreativ szemléletd, kortars zenés szinpadi gyakorlat figyelmére. E
figyelem biztositdasanak pedig alkalmas eszkdze volna egy, az olvasokézonség (és nem
csak az egyes szinpadi produkcidk dolgozdi) szamara elérhet6vé tett, magas szinvonalu
és modern magyar dramaforditas.
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