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Az 1990-es évek 6ta az irodalom- és kulturatudomany egyik teriilete sem fejlddik olyan dinamikusan, mint a
kiilénbozé irodalom- és kultiraelméletei koncepciokat és modszereket 6tvozd narratologia. A hatvanas évek
elejétdl a nyolcvanas évek végeéig tindokld strukturalizmus helyét, mely elsdsorban a statikus szovegjellemzdk
leirdsara szoritkozoft, a befogadasi folyamat dinamikajanak vizsgalata, a szbvegek parbeszédes kapcsolata,
valamint azok kulturalis kontextusa valtotta fel.

Divatban van az elbeszélés (a dramatol és a liratl egészen a filmig és a comic-szévegekig), melynek
formait és funkci6it k{lénb6z0 tudomanyagak vizsgéljak. Mig a klasszikus narratologia alapvetben
intramedialis eimélet, tehat nyelvi ‘elbeszéléseket’ vizsgal, a posztklasszikus narratoldgiat az alabbi medialis
‘hatarsértesek’ jellemzik:

1. Egyfeldl egyre dinamikusabban vizsgdljak az elbeszélés megjelenési formdinak lehetéségeit killonbd-

20 mifajokban (intragenerikus narratolégiabdl transzgenerikus elbeszéléselmélet lesz) és médiumok-
ban (az intramedialis narratolégiabdl intermedidlis elbeszéléselmélet sziiletik),

2. mésfeld) olyan sok tudomanyag foglalkozik elbeszéléselmélettel, hogy a klasszikus intradiszciplinaris

narratoldgia helyét egyértelmlen felvaltotta a posztklasszikus interdiszciplinaris elbeszéléselmélet

(v6. Niinning 2002: 11).
Az elbeszélés intermedidlis jelenség, amely tiimutat a verbalis sz6vegtipusokon és az irodalmi szovegen, mint
médiumon. Médiakultiraval bombazott tarsadalmunk narrativakban él: barhova néziink, mindenhol Uj elbeszé-
lésformak és narrativ medidlis lenyomatok vesznek koriil benniinket.
E dinamikus folyamatok ellenére csak a kilencvenes évek kozepétd! sziilettek olyan, valéban figyelemre mélto
tanulmanyok, amelyek tényleg a kdnyvtdl eitérd médiumokban valo elbeszéléssel foglalkoztak. (Persze szam-
talan narratologiailag megalapozatian filmnarratologiai fras is megjelent.) Az intertextualitas kutatas és a ki-
[6nb6z0 médiumok szdvegei kozotti transzfer az irodalomtudomanyt is az intermedialitas mezsgyéjére kény-
szeritette A német nyelvﬂ intermedialités kutatas terén Johann Paech Emest Hess-Lﬁttich és Yvonne
- ra kivanja megalkotni az |ntermed|alltas torténetileg megalapozott figuraciéinak rendszerét (vo. Paech 2002).
Hess-Liittich médiakomparatisztikai kutatasainak alapjaul az a felismerés szolgal, hogy az intertextualitas ér-
telmezése mar nem elegendd egy olyan halmazban, amelyben mar minden szdveg. A szévegtranszfer (amely
soran a dramabdl szinhaz, a regénybdl film lesz) a szdvegeken til, azok medialis megtestesiilésében keres
fogodzokat (vo. Hess-Lumch 1987) Yvonne Splelmann elmélete elmélet-desxgne-;a melyet szivesen kovetek
rasnak teklntl amely a medialis folyamatokat muvészneg és technlkallag generalt formakkeént juttatja kifejezés-
re, mikdzben azokat szimbolikus formakban (képek kozétti képekben) iattatja. Az intermedialitas mint folyamat
egy specidlis formai atalakulas soran érzékelhetd formai kiilénbségként érhetd tetten. Az intermedialitas tehat
a koztesben megragadhato formai eltérés — erre az alapvetésre tovabbi elméletek rétegzGdnek (v5. Spielmann
1994). lgy vajudik az intermedialitds elmélete, amelynek diskurzusai még nem egységesek, és kilonbozo
diszciplinak érdekeit szolgaljak. Divat az intermedialitas, azonban egységes fogalomértelmezésére még var-
nunk kell.

Yvonne Spielmann legérdekesebbnek tind, am inkdbb designe-jeliegli elméletének bazisan vizsgalom, milyen
transzfiizi6, pontosabban szovegtranszfizié altal szilletik a genetti értelemben vett Zongoratanamé-film mint
‘hiperszéveg', ill. milyen strukturalis kildnbségek fedezhetdk fel az irodalmi Zongoratanamé és a filmes Zon-
goratanamé kozott.
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A zongoratanarné Michael Haneke 2000. Gszén Bécsben, francia-osztrak koprodukcioban forgatott hato-
dik mozifilmje. A 129 perces film Gshemutatéja a 2001-es Cannes-i Filmfesztivalon volt, ahol a film elnyerte a
Nagydijat, két foszerepldje (Isabelle Huppert és Benoit Magime!l) pedig a legjobb alakitasért jaro dijat kapta
meg. A filmbemutat6é évében Stefan Grisseman kiadott eqy intermedilis ,produktumot’, amely a 'prefilmes’
forgatokonyvon kiviil 'perifilmes’, 'posztfilmes’ szévegeket és a film alapjaul szolgalé regényre (Elfriede Jelinek
Nobel-dijas ir6 azonos cimii alkotasara) vonatkozo irodalomtudomanyi 'metaszdvegeket' tartalmaz. A két k-
16nb6z6 mediélis' megjelenésii szdveg érdembeli Gsszehasonlitasara a fent emlitett intermedialis munkaban
sem keril sor (vo. Grissemann 2001).

Abbdl indulok ki, hogy az 'intertextualitas’ fogalom altalaban filmes szdvegek elemzése kapcsan is hasz-
nalhaté. E feltevés egy olyan dsszehasonlitisi alapot teremt, amely lehetdveé teszi, hogy a Zongoratanamd fil-
mes és irodalmi valtozatat a szévegtranszfer szempontjabdl vizsgaljuk. Ezzel tehat azt a filmtudomanyi irany-
zatot kivanom erfisiteni, amely az intertexivalitas fogalmét az irodalomtudoménybét a filmtudomanyba impor-
talja. A tovabbiakban Yvonne Spielmannra hivatkozom, aki eimélet-designe-janak alapkoveként az intertextua-
litas és az intermedialitas interrelaciojat jeldli meg.

Yvonne Spielmann nyomatékosan hangsulyozza az intertextudlis ill. intermedidlis eljarasok kolcsonhatésa
vizsgélatanak sziikségességét. Az intertextualitds modell medilis keretekre feszitése soran nem vaitoztat a
szévegfogalom értelmezésén: Kristevara és a szdveglingvisztikai kutatasokra hivatkozva abbdl indul ki, hogy a
szévegfogalom nem szovegfajtakhoz és mifajokhoz kotott, hanem textudlis jegyek halmazahoz (Spielmann
1998: 108). E feltevés lehetbvé teszi, hogy filmek kdzotti, film és képzdmlivészet, film és irodalom, film és
szinhaz etc. kozotti kapcsolatokat vizsgaliunk az intertextualitis elméletben alkalmazott fogalmi bazis segitsé-
gével. Ha elfogadjuk, hogy a monomedialis és a kiilonbdz6 médiumokat egymashoz érintd filmes jelenségeket
is intertextualis (Genette — véleményem szerint - pontosabb fogalomrendszerével operélva: transztextualis)
stratégiakként irhatjuk le, az intermedialitas fogalmat olyan eljarasokra tartogathatjuk, amelyek medialis szin-
ten értelmezenddk és a médiumok kozdtti kilonbséget tudatositigk. A filmelmélet Genette jol kidolgozott
transztextualitas elméletéhez kapcsolodik, aki az alabbi tipologiat ajanlja: intertextualitasrol, paratextualitasrél,
metatextualitasrol, architextualitasrél, hipertextualitasrél beszél(vo. Genette 1993). Spielmann médiafogalom
meghatarozasanak lényege a médium és forma viszonyaban értelmezendd 'koztesség' kiemelése, tehat mar
maga a médium is tartalmazza a 'kéztességet’ (Spielmann 1998: 31). Az intermedialitas egy olyan specifikus
formai minGség, amely arra utal, ami a médiumok kozott a transzformacio soran torténik. A medialis kilonbsé-
geket kbzvetitd intermedialis elemzés a tobbi médiumtol elkiloniild medialis formakra koncentral. Az dsszeol-
vadaskent (szintézisként) értelmezhetd intermedialitas a médiumok egyméstd! valé elkiildnitését feltételezi,
mikdzben természetesen kulturalis és fechnikai aspektusokat is figyelembe kell venni. Az intermedialitds nem
puszta kombinaci6 vagy véletlenszer(i alaki elrendezés eredménye, hanem az elkiilénilé médiumok struktura-
lis szovevénye (mely a transzformacié médjat magaban hordozza), és egy 'ragasztasi pontot, egy 'Grt’, egy a
Iathato forma terén érzékelhetd ‘tavolsagot jeldl még a legatfogobb szintézis esetén is.

igy fogalmazhato meg az intertextualités s az intermedialitas kozotti eftérés.

Michael Haneke filmje intertextualis és bizonyos intermedialis komrelacio-tipusokat 6tvdz — errdl tanuskodik
Jelinek szévegének dominans jelenléte (még ha azt egyes esszéistak - Isd. Grissemann 2001: 13 - tagadjak
is), s ezt erésiti szamtalan mas medialis (képzémivészeti, zenei stb.) vonatkozas is. Jelinek szévegeit nem
elsdsorban tartalmi, sokkal inkabb nyelvi szempontok alapjan lehet megkdzeliteni. Elfriede Jelinek alkotasai-
ban nyelvi sablonokat, szélasokat, irodalmi idézeteket, dalszdvegeket, cimeket etc. gyur szdveggé — A zongo-
ratanama c. regény is nagy intertextualis intenzitasradl, a neclogizmusok terén pedig magas potenciardl tands-
kodik (vo. Hoffmann 1999). A széveg strukturdlis elemzésekor az ambiguitas egy olyan formajat fedezhetjiik
fel, amely nemcsak az eredeti és az (ij 6sszefliggésbe helyezett széveg kdzotti szemantikai fesziltséget jelen-
ti, hanem amely egyfeldl a siirités (metaforaalkotas, megcsonkitott szintaxis), masfeld! pedig az elbeszélésben
felfedezhetd ellipszisek (kihagyasok) és a sz6, mondat és szintaxis szintién értelmezhetd ismétiések kozott fe-
sziil. Ebbdl egy paradox struktura sziiletik, amelynek rendezéelve a s(rités és a nyujtds ambivalencigja. E fe-
sziiltséggel teli szdveg a radikalis avantgarde terméke, amely a konstrukciot (a figurak konstrukciéjat is) a mi-
mézis helyére emeli. A jelineki intertextualitds vertikalis és horizontalis iranyd. Az utalasok és az ismétisdések
strukturdlis szinten metonimikus funkciét toltenek be, mig az un. zavart keltd eljarasok (pl. a poliszémia kiak-
nazasa, az allandd perspektivavaltds akir még egy mondaton belill is) és a siritések metaforikus szerepet
kapnak. A nyuijtas és a s(rités Utkdztetése adja Jelinek szdvegeinek ritmusat — igy sziletik a kontrapunkt poé-
tikdja. A zongoratanarnd c. regény forméaja kontrapunktos montazs, amely Eisenstein szerint a film dinamikus
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forméja. (Eisenstein 1975: 205) Jelinek intertextualisan terhelt szovegében tehat érzékelhetdvé valik egy ma-
sik médium forméja; a legtokéletesebb szintézis ellenére is érzékeljiik a két médium koz6tti Grt.

Célom azonban nem a regény intermedialis vizsgalata, hanem a filmben tetten érhet6 intermedialitas fel-
vazolasa. A kérdés az, milyen mértékben mentette at Haneke az ‘irodalmi Zongoratanamg' intertextualis tulaj-
donsagait a film médiumaba, s az atmentett elemek milyen dimenziét nyernek? Az alabbi kérdéseket vizsga-
lom:

1. Milyen szerepet jatszik a montazs a fimben?
Definidlhaté-e egyfajta eltolddas az intertextualitastdl az intermedialitas felé az 6sszekapcsolodo
medialis vonatkozasok terén?

3. Sor kerll-e a filmben a vizualitas és a textualitas Gtkoztetésére? Az uj formaban is megmarad-e az
intertextudlis konfliktusra épul6 dramaturgia?

4. Van-e strukturalis folyamatossaga a kontrapunkinak a filmben?

A montazsrol

Haneke figurai szenvedésiikben izolaltak; lehetséges izolalt vilaguk, életterik a bedllités, melyet nem tudnak
elhagyni. A lehetségesnek mondhaté valésag (a mult, a jelen, a jové egyidejl érzékeltetése egy szempillan-

_tasban) a mélybe konstrualt képekben érhetd tetten. A filmes elbeszélésben a bedllitast altaldban két szempil-
lantas kapcsolataként értelmezziik (lsd. montazs, melyben két elem (tkdzése ltal valik a beallitas zart sze-
mantikai egységgé); Haneke alkotasa radikalisan montazsellenes. A pontosan konstrualt, vertikalisan rétegzd-
do, tehat mélybe taguld, eltlinni nem akard képek a jelen, a muit és a jové egyidejliségét sugalljak. A beallita-
sok gyakran meghaladjak a tényleges érzékelés idGtartamat; a kamera belekényszerit benniinket egy helyzet-
be, majd bezar és egyediil hagy.

Az intermedialitas felé

Az intertextudlis konfliktusra épiilé dramaturgia Hanekéné! is lényeges szovegalkoto eljaras. A montazs kap-
csan elmondottakbol kovetkezik, hogy Haneke alapvetden a vertikdlis intertextualitds viszonyrendszerét alkal-
mazza, mig Jelineknél mind a vertiklis, mind pedig a horizontdlis intertextualitds pregnansan jelen van. Azt a
kérdést vizsgaljuk, definidlhaté-e egyfajta eltolodas az intertextualitastol az intermedialitas felé.

Afilmbdl lettél...’ problematika intertextualis vonatkozasa Haneke filmjében is értelmezhetd. Andy Warhol
1964-ben készitett, statikus, teljesen érdektelen BLOW JOB c. filmjével szovédik 6ssze az a jelenet, melyben
csak a férfi fészerepl6 felsGtestét latjuk egy (res, kentarok nélkiili térben. Vertikalis intertextualitasrol van sz6,
mely eljarés sordn Haneke a nemlattatott iatasara kényszerit benniinket, amennyiben ismerjiik Andy Warhol
obszcén alkotasat.

Erdekes, s egyben struktirameghatarozo ismétiddés az a beallitas, amelyben a zongoratanarnd felsdtest-
€t mutatja a kamera szexualis életéhez kdtheté rémtette el6tt. A fent vizsgalt intertextudlis utalas reaktivalddik
ebben a bedllitasban is. Ez az ismétié formai megoldas felidézi a jelineki horizontalis intertextualitast, de nem
kozeliti meg annak struktdrateremtd erejét.

Haneke mivében is sor kerlil a vizualitas és a textualitas utkoztetesere bar elsésorban a nyelv diegetikus
(az elbeszélés fonaldhoz kapcsolddd) hasznalatard! van sz6 alkotaséban. A nyelviirds filmes megjelenitése
csak akkor eredményez intermedialis figuraciot, ha az kiesik a film cselekményuniverzumabdl és elkilonilo
formaként az automatizalt befogadasi madok zavarahoz vezet, tehat nondiegetikus formét &lt (elengedi az el-
beszélés fonalat).

Haneke Zongoratanarngje egy intenziv cimszekvenciaval indit: fehér betliket latunk fekete alapon. Hirte-
len valtassal egy 'antifimes’ (zenei alafestés nélkiili, szintelen, sotét térben jatszodo prolégusba csdppentink:
a kései 6ran hazaérkez6 zongoratanamé és édesanyja vitajat érzékeljik. A dialogus és a kép teljes szinkron-
ban van egymassal — a beszélt nyelv (a film tbbi jelenetéhez hasonldan) a diegetikus fimtér része. Haneke
csak akkor operal a kép és a dialégus kozotti aszinkron jelenségével, amikor ugyanebben a jelenetben a tele-
vizié képemnydje kezdi el uralni a bedllitast: a képernyén kovethetd dialdgus felvaltia az elmosddé anya-
lanydialdgust, igy az idegen dialégus a film diegetikus elemévé valik. Az elbeszélés fonalatél elkliloniilé diald-
gusfoszlany intermedialis figuracio, funkcidja a médiafliggbségben is megnyilvanulé énvesztés abrazolasa.

A medialis vonatkozasok inkongruens megjelenitése inkabb az audiovizudlis talalkozasok és a képzémi-
vészet és film (tkdztetésének pontjain észlelhetd. Azokat a beéllitasokat érdemes kiemelni ebben az dssze-
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fiiggésben, amelyekben zenei és a képzém(ivészet terilletérél szarmazo képi strukturaidézetek rétegz&dnek
és oltenek metaforikus jelleget. Hasoni¢ audiovizualis dsszecsapas a Schubert-dalok és a porndrészietek
egymasra kényszeritése egy zart videofiilkében. Ebben az audiovizualis mezbben a zene nem alafestd vagy
diegetikus, hanem elidegenitd elem, hiszen tudatosul benniink, hogy Schubert zenéje zene, a pomdkép pedig
kép. Ezekben a jelenetekben tehat pregnansan megjelenik az intermedialitas: érzékeljiik, tudatosul benniink,
hogy két kiilonb6zd médium ‘egymasnak fesziilésérdl’ van szo.

Az ajto-, ablakkeret, valamint a racs-motivum folyamatos ismétiddése a képi felilet geometrikus elrende-
zésére utal. Korabban megallapitottam, hogy Haneke figurai a kép fogsagaban élnek — ezt tamasztja ala az &l-
landé szimmetrikus konstrukcio és a sz{inni nem akard korkords mozgas. A szimmetrikus, centripetalisan ren-
dezett beallitasok szinte keretet kovetelnek maguknak, s mint emlitettem, a keret konstans elem. Bizonyos
beallitasok tébb keretet is egymasra montiroznak; Az ablak keret a keretben, melyet a kép eldterében lathat6
zongora titkrdz vissza. A falon Schubert keretezett képe. Erzékeljiik a medialis 6sszecsapast, tehat Schubert
képe nem pusztan intertextualis utalds, hiszen maga a beallitas is (a szimmetrikus, centripetélis elrendezés
revén) egy lehetséges képzémiivészeti alkotas megidézése.

Osszefoglalasként megallapithatjiuk, hogy Jelinek szdvege sokkal dinamikusabb, mint Haneke filmje,
azonban a fesziiltség mindkét szévegben dominans. Mint lattuk, a kontrapunkt, (tehat a kiildnbdzd elemek
Osszecsapasa) mind a regényben, mind a filmben struktirateremtd elem — pusztan a szdvegek aramlasi se-
bessége mas. Haneke szévege lass(, Jelinek szovege gyors folyasu. Szintaktikai szinten Jelinek felvéltva,
vagy akér egyidejilleg is alkalmazza a vertkalis és a horizontalis montazst, mig Haneke filmjében a montazs
nehezen realizalédik, s inkabb vertikalis iranya. A slrités és a nyUjtas mint struktirateremté eljaras mindkét
szdveget meghatarozza: a vertikalis intertextualités és az intermedialitas jelensége sdriti, az ismétiddések
nyujtiak a széveget. E két eljaras (bar kilonbozo intenzitassal és dominanciaval) mindkét szévegben Ossze-
csap. Haneke hipertextudlis alkotasa tehat nemcsak a sztorit, és az ismert parbeszédelemeket menti at Jeli-
nek hipotextualis (mely egy masik koordinatarendszerben természetesen ugyancsak hipertextualisként értel-
mezhet6) alkotasabol, hanem alapvetd struktiraalkoto eljarasokat is. Tehat: tagadom Grissemann kijelentését
(vo. Grissemann 2001: 13), mely szerint a flmnek szinte semmi kdze sem lenne Jelinek azonos cimd miivé-
hez.
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NADUDVARI GABRIELLA

Intermediality unmasked in Michael Haneke's film, Die Klavierspielerin

The paper provides an overview of the latest results of German-language research into film narratology. In ad-
dition, based on Yvonne Spielmann’s intermediality theory, the author examines how the hypertext of Michaet
Haneke's film Die Klavierspielerin is related to the hypertext of the Elfriede Jelinek's novel, Die Klavierspielerin.
Analysis of text-production methods reveal that figures of vertical intermediality become more dense, while re-
petitions lengthen both the literary and the film text. These two methods, although with different intensity and
dominance, clash and transform into ideas in both texts.



