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Tendenciak, formai analégiak
a képzémiivészeti és tervezografikai eszkoztarban

MUOVESZET! INTEZET
tervezdgrafika, alkalmazott grafika, reklamgrafika, vizualis mivészet, stiluskorszakok

A tervezdgrafikanak (alkalmazott grafika, reklamgrafika) a képzomivészethez viszonyitottan rovid torténeté-
ben nem alakulhatott ki atfogd, rendszerezé esztétikai értékelemzé szakirodalom. Dominansan torténeti jelle-
gl, esetenként aktualis részteriileteket érint, gyakran a marketing szakteriilet nézépontjabél vizsgalddd
elemzések sziilettek. E vizsgalodasi spektrum tagitasaként érdekesnek tlinik a tervezografikat a vizualis m-
veszetek torténetének tiikrében is megvizsgélni. Az egyik karakteresen kirajzolodo tendenciavonal alapjan tet-
ten érhetiink analdgiakat a két tertilet perioditasa és az egyes szakaszok karakterjellege kozott.

A mivészetek torténetében elfogadott, hogy — kiilondsen az antikot kovetd stilus korszakokban — az em-
beri létre orientald szellemi struktUrakat tendencidzusan az idea vilagat reprezentélé gondolati és miivészeti
szemlélet valtja fel egyre rovidild periodusokban. Amennyiben az alkalmazott grafika torténetét vizsgaljuk, ha-
sonl¢ jelenségekkel talalkozhatunk.

Az 1960-as évekig datalhato els6 periddust az oldottabb, intuitiv, gyakran festéi megjelenitési mod jelle-
mezte. Ezt valtotta fel a 1980-as évek masodik feléig tartd tudatosabb ,konstruktiv” periddus, melyet a napja-
inkat is jellemz6 spontan ,dekonstruktiv’ szakasz valtott fel.

Szembetiind, hogy e feltételezett periodusvaltasok viszonylag rovid idGintervallumon beliil zajlottak le. Az
egyes szakaszok rovidulésének tendencidja, mar a mivészettorténeti stilus korszakok valtozasa soran is ka-
rakteresen kirajzolodott. Ennek oka a torténelem soran egyre intenzivebb, atfogobb és gyorsabb informacio-
aramlas lehetett. A reneszansz stilus- és divatkanonjainak évtizedekre volt szlikségiik, hogy az eurdpai kultar-
korben karakteresen jelen lehessenek. Napjainkban a televizio ,egyenesben” kozvetiti a trendformélo divat-
bemutatokat, melyek a fold barmely pontjan kovethetévé vainak. Hasonlé a helyzet a meghatarozo, tervezo-
grafikai trendeket befolyasold mihelyeknél is. A szorakoztatoipar gyorsan elterjesztette az ,aktuélisan trendi”
torekvések médiumait, legyen az a Beatles egylittes Sarga tengeralattjaré cim filmje1968-ban, vagy a Music
Television aktudlis klipje a 90-es években, vagy éppen napjaink ,kreativjainak” iskolateremtd produktuma.

Az ellentétes iranyultsagu stiluskorszakok valtozasarol

Vizsgéliuk meg a mivészettorténet soran periodikusan valtozé tendenciakat. A stilus- korszakok témank
szempontjabol fontosabb jellemezéit jeleniti meg a kovetkez6 abra.
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Az abran jelzeft, emberorientdlt, (raciondfis vildgérteimezést preferalo) periddusokat levaitd transzcendens-
misztikus vilagszemléletet hirdetd korszakok periodikus valtozésa a miivészi abrazolésokon is leképez6dott.
Mig a ,REAL-dimenzi6ji” szakaszokban dominansan a foldi Iéthez k6t6d6, az emberi ész altal orientalt, egzak-
tabb ,konstruktiv” szellemi alkotdsok késziiltek, addig a korszakot valté ,|IDEA-orientalt” szakaszokban emo-
cionalisabb, eszményekre és vallasossagra iranyuld oldottabb, ,dekonstruktiv’ mivek sziilettek.

ldézziink fel néhdny karakteres példat (az abra korszakvaltasainak iranyultsagat igazolando) a mivésze-
tek torténetébdl. A REAL-dimenzio eszmeiségét jol kifejezi az antik korszak épitészetének aranyrendszere, a
horizontalis architravos épitészet, a korai gordg mivészetre jellemz6 ,rejtett-vektor-strukturas” szobréaszat, stb.
Ellentétként az IDEA-dimenzidt jellemzi a kozépkor (kildndsen a gotika) vallasos szimbolumok altal determi-
nalt vertikalitasa. Egbenyuild tornyu, triangulaciora komponalt homlokzatd templomai {szentharomsag), vala-
mint vertikalisan nyGjtott, gyakran haromszégbe komponait szobrai jol példazzak a kor szellemét. Feltételezhe-
16, hogy ezt az égiek felé vagy6 attitlidét tikrozi a gotikus viselet kbzismert eleme a cukorsiveg, illetve kap
fomajt ,égbetord” ndi fejfedd: a hennin is.

A reneszansz kor ismét a REAL-dimenzié és a horizontalitas diadala. Vizszintesen hangstilyos Gvparka-
nyokkal tagolt palazzéi, kvadraturara komponalt templom- és épilethomlokzatai eszmeileg a f6ldi vildghoz
kéthetdk, és a hasonld szellemiseégii antikot idézik. Leonardo Vitruvius parafrazisa (homo ad quadratum, homo
ad circulum) akar szimbolikusnak is mondhatd, mint az a tény is, hogy Michelangelo ,antik ihiette” félgémb ku-
polas St. Pietro tervét az ismét égiek felé tird barokk eszmény jegyében ,emelt kupolaju” kivitelezés valdsitot-
ta meg. Meg kell emliteni a rejtetten kdrre és négyzetre komponalt festmények sorat is. Ezt a raciondlis és tu-
datosan komponalt mivészi szemiéletet fogja felidézni a késdbbiekben a kiasszicizmus is.

A ,nagykorusitas” vagya: vizualis miivészetek a geometria biivkdrében

Terjedelmi megfontolasokbol ésszerfinek tinik harom, — témank szempontjabo! legkarakteresebb — stiluskor-
szak (antik-reneszansz-klasszicizmus) viszonyrendszerét vizsgalni, annal inkdbb, mert a tervezégrafika torté-
netének 60-as évekkel kezd6dd kozépsé szakaszaval karakteres analdgidk mutathatok ki.

Az antik gorog kultiraban a vizualis mivészetek szorosabb kapcsolatot probaltak kialakitani a ,hét szabad
mivészetnek” a tarsadalom széles koreiben tekintéllyel bird dimenzidival. A zene (bar csak a quadriviumban
kapott helyet) mégis biztositotta elsGbbségét a vizualis alkototevékenység eldtt. Az épitészet és a szobraszat
érthetden szivesen alkalmazta (raadasul a trivium territriumabol) a geometria és az aritmetika eszkdztarat. E
torekvést tamasztottak ald a korszak karakteres filozofiai, vilagértelmezési torekvései is. Mar Pithagorasz (és
a vele Kroton varosaban tevékenykedd tanitvanyok) tanitdsaban is kiemelkeden érdekes a zene (quadrivium)
Ltudomanyos” vizsgalata, harménidinak egzakt rogzitése a szamtan (trivium) eszkdztaraval. A plthagoraszi
eszmerendszer szerint a Kozmosz dolgai - jelentése altal predesztinaitan — a ,szép rend” a harmdnia kil6n-
b6z6 megnyilvanulasai. Ez a rend viszont rendezd elvek alapjan rogzithetd, és leirasahoz kivald eszkdztarat
szerli osszefliggésrendszerét vizsgalé kovetkeztetésiik. Az egyes hangokat Iétrehozé hurok hosszanak ara-
nya — harmonikus hangkozok és hangzasvilag esetében — szamokkal rogzitheté. (Oktavnal 1:2 az arany,
kvintnél 2:3-hoz és kvartndl 3:4-hez). Az el6zGek koltdi kiteliesedése az a feltételezésiik, miszerint Orfeusz is
azeért tudott lantzenéjével eleveneket és holtakat befolyasolni, mert az alapjaiban harmenikus vilagrend képes
volt reagalni a harméniakbol épitkezd zenei megnyilvanulasokra. Csak roviden utalhatunk Polikleitosz tanita-
saira, aki az emberi test, igy a szobrok szépségének forrasat azok aranyrendszerében véli felfedezni. Legis-
mertebb elméletében rogziti az emberi test pontos aranyainak fontossagat a szobraszatban, és Argosban ké-
szitett atlétaszobrain tudatosan valdsitia meg elmélefi tanitasat. Kortarsai szerint legismertebb és legiokélete-
sebbnek tartott szobrat a Landzsavivét (Doriiphorosz) egyenesen elméleti munkassaga szemléltetésére hozta
1étre, ezért aztan Kanon cimen is kozismerségnek drvendett.

Lathattuk, hogy Piithagorasz és kovetdi szerint a jelenségek és az azokba illeszkedd formak aranyviszo-
nyaikkal és harménia strukturajukkal belsé kanokat is tartalmaznak. Ezek a belsé Gsszefliggésrendszerek —
céltudatos értelmez0 tevékenység eredményeként — leirhatdak és rogzithetdek a geometria altal felkinatt for-
ma-, illetve szamstrukttrakkal. Erthetd tehat, hogy az épitészet és a képzOmiivészet is igyekezett élni a fejlett
szamtani és mértani tudas kinalta eredményekkel. Amennyiben (esetenként jogosan) gy érezhetnénk, hogy
ez a torekvésik a kimédoltsag zsakutcajghoz is vezethetett, probaljuk megérteni torekvéseik mozgatorugoit.
Ez a probalkozas - kiilondsképpen annak tiikrében, hogy korunkban a programvezérelt elektronikus szamitd-
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gép szinte valamennyi informéciot a kettes szamrendszerrel képes kodolni — talan nem is okoz talzott nehéz-
ségeket.

A rémai korban kétségkivil formaltak az értékrendet Roma varos hagyomanyozddott varosalapitasi emié-
kei, melyek szerint Romulusz, a varosalapitd kor alak( godrdt asott a Palatinuson (Mondulus), melybe beleve-
tette az §sok sirjainak, elhagyott tizhelyeinek szellemét szimbolizalé, Alba Longabél hozott régdket, mintegy
attelepitvén ezzel az elhagyott 6sok szellemét. Ezt szantotta azutan kérbe tag négyzettel (Roma quadrata)
eqy helyiitt felemelvén az ekét, ezaltal helyet hagyva a varoskapunak. A feltételezhetden legendaként é16 tor-
ténet motivalo erd lehetett a csaszarkor ismert épitészének, Vitruviusnak tovabbi munkassagahoz, melynek
része szamos quadratirara konstrualt kdzépiilet alaprajz és varosépitészeti alapelv.

Vitruvius - részben a korabbi gorog kanonelméleteket kiteljesitendd — részletesen lejegyzi az emberi test
aranyrendszerét. Tiz kbnyv az épitészetrél cim traktatusanak harmadik konyvében kifejti, hogy egy kitart [abo
és karlt emberi alak harmonikusan beilleszthetd a férfi kdldoke koré szerkesztett — tokéletesnek mindsithetd —
kor, illetve négyzetformaba.

Szemben a k6zépkor névtelenségbe burkolddzo alkotdival, a reneszansz a mlivészeti és a mlvészi indi-
viduum 6ntudatra ébredésének iddszaka. (Jelképes értékkel bir, hogy Diirer a sokszorosito eljarassal készitett
munkait is szignalja.) A kor életérzése sok tekintetben analdg az antik kor alkotdinak életérzésével. A rene-
szansz mesterek bliszkén hirdetik, hogy a Brunelleschiék altal tokéletesitett, tudomanyos alapossaggal szer-
kesztett perspektivaval abrazolt terek a foldi valosag tokéletes, iliiziokeltd leképezései. Az épitészek is a
perspektivikus négyzethalokat felfelé tériesitd szerkesztett tértestekben (Szentkirlyi) gondoikodnak. A mind-
inkabb megtiirt boncolasokkal t6kéletesitett, a tudomanyossag hatarait surolé anatomiai ismeretekkel létreho-
zott emberabrazolasok egyre toklétesebbek. A kor szellemiségének jelképi értéki mestere, Leonardo, rend-
szeresen végez méréstanulmanyokat é16 és halott embereken, s felmérései eredményeit mind irasban, mind
miivészi értékd tanulmanyrajzokban is rogziti. Ezeket a maig érvényes antropometriai adatokat dsszeveti
Vitruvius korabbi adataival. Tulajdonképpen az 6 interpretacidja altal valt kézismertté a romai épitész érteke-
zésének formuldja, annak ellenére, hogy a koldokkozéppont, kérbe és négyzetbe foglalt embereszménynek
szamos megfogalmazésa ismert.

Miért éppen a négyzet és a kor?

Es hogy miért a kér és a négyzet valhatott a miivészetekben a mar vazolt magasztos eszmeiség tolmacsoldja-
va, és miért volt fontos, hogy az emberi test aranyrendszere is hammonizaljon a két Jlegnemesebb” geometriai
formaval? Probaljunk érvelni a korszak szellemiségét nagyban befolyasolok gondolataival, rank maradt idéze-
teivel! :

Arisztotelész Poétikajaban tobbek kozott arrdl elmélkedik, hogy (t6moren, leegyszeriisitve) egy dolog le-
nyegi egységét azok az elemek alkotjak, melyeken nem lehet véltoztatni anélkiil, hogy magat a doigot ne val-
toztatnank meg. Ezt a filozéfiai felvetést a geometridban a kér és a négyzet tokéletesen megvalésitja!

Amennyiben egy téglalap hosszabb és rovidebb oldalainak aranya szélsdségesen kildnbozik, aranytala-
nul lapos, szinte felismerhetetien, karakter nélkiili idomot kapunk. Ha az oldalak aranyait harmonikusan egy-
mashoz kozelitjlik, eljutunk a megnyugtaté aranyrendszer( idomhoz. Megfogalmazhatjuk tehat, hogy a tégla-
lapok bircdalmaban talalkozhatunk kevésbé karakteres, illetve karakteresebb (,téglalapabb”) forméval. Hason-
16 a helyzet az ellipszisek vizsgalatanal is. Kis- &s nagytengelyiik valtoztatasaval létrehozhatunk karakteresebb
és kevésbé karakteres ellipsziseket.

Gyokeresen mas a helyzet a két rokon formanal: a négyzetnél és a kdmél! Mindkét idom legkisebb valtoz-
tatasa esetén lényegiik valtozik meg: a négyzet téglalappa a kor ellipszisé valik!
~ Afentiek utan érthetd, hogy Vitruvius mindenekelétt az embert probalta dsszefiiggésbe, harmoéniaba ren-
dezni a két geometriai forméaval. Motivalhattak erre a nagy gordg elddok is, akik bizony eléggé problémamen-
tes atjarast teremtettek égi és foldi dimenziok kozott. Ennek szerves része lehetett az emberi nem istenitése”
és az istenségek foldi 16t dimenzioba és emberkozelbe vonasa. Elobbire legyen példa Szophoklész Antigoné-
janak kdzismert idézete a kar-dal kezddsoraibdl:

.30k van mi csodalatos,
de az embemé! nincs semmi csodalatosabb” (ford: Trencsényi Waldapfel Imre)

Témank szempontjabdl érdekesebb, kevésbé fennkolt megfogalmazasban:
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,Szémtalan csoda van, de az
Embernél jelesebb csoda nincs” (ford.: Mészély DezsG)

Ki vonhatna kétségbe az ember tokéletességét, latvan miképpen harmonizal a két legtokéletesebb geo-
metriai formaval?! .

igy aztén az is érthetdvé valik, hogy az antik épitészet is gyakran &l a korbe és négyzetbe komponaltsag
elvével szinhaz és templom alaprajzok konstrudlasanal (pl. kor alaprajzi Vesta-templomok, szinhazak nézéte-
re podiummal, stb.). S6t sokak szerint a Panthenon épiilete lényegileg a fentiek tériesitése (kor/gémb, négy-
zet/kocka, illetve az abba fesziilé henger). Ismert, hogy a félkupola egy olyan gdmbtestre fesziil, melyet ha ki-
egészitiink, alapponton érinti a fldet. E képzeletbeli gémb kéré fesziil az azt befoglalé kocka lapjaiba szer-
kesztett henger alaku alépitmény. (Kapuépitménye joval késébb keriilt kialakitasra.) A tokéletesnek vagyott
emberi s a tokéletes isteni vilag ellenkezd irdnyu kbzelitésére pedig kivald példa Xenophanesz gondolatsora:

.Ha az 6kroknek, lovaknak vagy oroszlanoknak keziik volna, vagy a keziikkel festeni tudnénak, és olyan
miveket készitenének, mint az emberek, akkor a lovak a lovakhoz, az ckrok az dkrdkhdz hasonlé istenalako-
kat festenének, és a testiiket olyanna mintaznak, amilyen a magukeé. A halanddk azt képzelik, hogy az istenek
is szllettek, s Gitdzetiik van, mint nekik, és hangjuk meg alakjuk”.

Azonos szellemi aura, hasonlatos konstrualasi elveket indukal,

A grand art vizsgalatandl lathattuk, hogy a vizualis mivészetek tekintélyének” ndvelése érdekében az alkotok
az &ltalanosan nagyra tartott kultiraszegmensekidl ,tudomanyos™ eszkdztarat és konstrualasi elveket is kol-
csondztek. Ezzel a gesztussal a mivészetet a tudomanyok rangsorahoz kivantak kozeliteni. Az antikban és a
reneszanszban az alkotok individualis dimenzidja is hangstlyossa valt, erSsitve ezzel a mivészeteket miveld
réteg ontudatat. Hasonlo folyamat zajlott le az alkalmazott grafika terliletén a 60-as évek masodik felében.
Mind a nemzetkézi, mind a hazai tervezék demonstralni kivantak, hogy a grand art miivészi komponal6 tevé-
kenységéhez, vagy az iparmiivészet, esefleg az épitdmiivészet munkamddszeréhez hasonloan - a tervezo-
grafika is tdbb annal, mint a piac elvarasait teljesitd tervezd szakma, mely pusztdn a megrendel6 elképzeléseit
valdsitja meg. Sokkal inkabb tudatosan épitkezd, esztétikai értékrend és nemzetkdzi stilusvonulatok nyomvo-
naldn tevékenykedd alkototerilet. Nyitottd valt az éppen érvényes grand art irdnyzatokra (op-art, neo-
szecesszi6, stb.). Es hat a tudatos konstrualdtevékenység bizonyitasara az alkotok is preferaini kezdték a
geometria eszkdztarat és a szerkesztettséget. A fentiek kovetkezményeként megszaporodtak a teriiletet ma-
veldk (jogos) 6ntudatat noveld kiallitotermi bemutatok is.

Ez a szemléletvaltas és tudatos trendkdvetd magatartas magaval hozta a tervezé grafika ,korszakoloda-
sat” is. A tudatos, szerkesztett konstruélasi alapelveknek készonhetben elterjedtté valtak a zart befoglalé for-
maba (gyakran korbe, négyzetbe) feszitett grafikai képi abrazolésok, feliratok és eldzetes formaelemzd teve-
kenység eredményeként leegyszer(isitett ,deovizualis® piktogramok. Ekkor tervezik at a MAV latvanyelvi,
részletezd szarnyaskerék emblémajat funkcionalisan leegyszerisitett, az eredetit idézd konstruktiv logo forma-
ra. Hasonl6 folyamat részese a Gondolat Kiadé emblémaja, és az Uj vallalkozasok képi jelei is ilyen szellem-
ben késziilnek (Skala Coop stb.). Megallapithatjuk tehat, hogy az alkalmazott grafika terliletének elsd, at-
vanyelviien kétetlen képalkoté periodusat az 6ntudatosodé szakma tudatosan épitkezd konstruktiv szemléletd,
kotott formavilagl szakasza valtotta fel. A terlilet dntudatosulas-folyamata jelképes gesztussal zarult. A 90-es
évekre a szakmai elnevezés — a megrendeldi elképzeléseket megvaldsitd tevékenységet sugallo — alkalma-
zott grafikarél a tudatos miivészi konstrudlo tevékenységet feltételezd tervezd grafilkkara valtozott. A folyamat
felidézi a reneszansz mivészeinek ontudatra €ébredését: A tervez6 grafika miveldi beleszervesultek” agrand
art-ba.

A vazolt, kotott formavitaga szakaszra - mint a miivészeteknél lathattuk ~ oldottabb szemiéletli korszak a
vélasz. A 80-as évek masodik felétd! a tudatosan komponalt zart formavilaga abrazolasokat oldott formavilagu,
gyakran gesztus jellegd, spontaneitast tikrdz6 kepi vilag koveti. Ez a kifejezésmdd tikéletesen megfelelt az
ontudatra ébredd szakma vagyanak: utat nyitni az alkotdi intuicié esetlegességét batran felvallald attitlidnek.
(...miként az a vizualis miivészetekben mar evidenciaként szerepld normava valhatott...)

Az mér ujabb fejtegetések targya leheine, hogy a fentieket demonstralé produktumok (alkotasok) gyakran
pusztan krealtan spontan megnyllvanulasok és bizony az erés6do piac is egyre kevésbé toleralja az alkotdi
individuum megnyilvanulasait.
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Raffaello festményén a korok halostrukturaja rejtetten kitiizi és sugallja
a hitdimenzidinak dsszetett rendszerét.
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CORVINA KIADO, BUDAPEST
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ORVINA KIADO, BUDAPEST 196
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KIKAPCSOLHATATLAN

Az alkalmazott grafikaban a konstruktiv szemlélet karakteres produktumai
a Corvina kiado és a MAV-logé attervezése, valamint egy didaktikusan szerkesztett piktogram-kollekcio.
Jol lathato a szemléletvaltas a dekonstruktiv osszeallitas emblémainal.

FERENC SZEKERES

Tendencies and formal analogies in the toolinventory
of art and graphic design

There are analogies found in the history and stylistie changes of both grandart and graphic design. Alternative
rational earth life-oriented ,constructive viewpoint™ periods, and emotional, spiritual, religious-mythological ,de-
constructive viewpoint” periods, are equally characteristic of both. In art history, period boundaries match
boundaries of broad periods of style. In graphic design, the first loose period was followed by a more rational,
editor-principled approach in the 1960’s and, after that, a more intuitive, deconstructive approach in the second
half of the 1980’s. Both in visual arts and in the rational period of graphic design there is a joint intention to
bring visual creative work to a higher level through the of conscious construction and by applying the tools of
geometry.



