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1. Bevezetés

Az esztétikum nem egyediil a mlivészethez kotve éi az emberi tarsadalomban. Az ember minden tevékenysé-
gének megvan a maga esztétikai oldala.

A tajesztétikat gyakran a gondosan megtervezett szabadidparkokkal vagy mivészileg megszerkesztett
tajrészletekkel azonositottak, amelyeknél a taj egy tajképet jelenitett meg, ezért ezt az érzékszervi benyomast -
a képzémivészettel hoztak kapcsolatba (BELL, S. 1999). A természet szépsége szintén a hagyomanyos érte-
lemben vett esztétika vilagahoz tartozik. Manapsag a természeti szépségre gondolva az ember &ltal még ke-
vésbé érintett tajakra asszocialunk, melynek a ,vadon” a legextrémebb megjelenési forméja.

A kdrnyezet az emberi élet vonatkozasaban is rendkiviil tdgan és tobbféle szempontbdl értelmezhetd fo-
galom. Két f6 kategoriat kildnbdztethetiink meg:

1. a természeti, taji komyezetet;
2. a mlvi, vagyis az ember altal alakitott kérnyezetet.

A két kategoria csak ritkan valaszhatd szét a valosagban: a természeti &s az ember altal alkotott kdrnye-
zet egymast altaldban athatja. Az ember miivi komyezete, mint ,masodik természet”, mindig az els6bdl sziile-
tik, annak atalakitasa, humanizalasa révén. Az ember a természeti komyezet egyre nagyobb hanyadara
nyomta ra bélyegét.

A tervszer(ien miivelt mez6- és erddgazdasagi teriileteken mar egyértelm{i az emberi tevékenység atfor-
malo jellege. Az emberi kdrnyezetnek ez a kategéridja természetesen szintén esztétikai értékek hordozdja le-
het.

A kertmiivészet bar szintén a vegetaci6 valtoztatasara iranyul, a beavatkozas inkabb az elemek tervszeri
elrendezését jelenti, s ezzel — az ember bizonyos fizikai, biolégiai szikségleteinek szolgalatan tilmenden ~
céltudatosan érzelmi, pszicholégiai és eszmei-esztétikai igényeket is hivatott kielégiteni (a botanikusok gyak-
ran a természetes vegetacio igen drasztikus megvaltoztatasaként értékelik a kertmiivészetet”).

A kdrnyezet nem mindig elSre megtervezett kompozicid. Legtébbszor spontan alakul, s lehet, hogy éppen
ebben rejlik esztétikai értéke. Az ember altal alakitott ,masodik természet” — miivi kdrnyezet - legtipikusabb
tevékenységi terlilete az épitészet, ami a t3j ipari felhasznalasaval (kilszini banyak kialakitasa) egyitt a ter-
mészeti kdrnyezet legjelentdsebb megvaltozasahoz vezet (KARANCS! Z. 2004).

2. Atajkép

A képzOmiivészetek tobb ezer esztendds térténete soran a tajkép, az emberi kornyezet sajatos megjelenitése
viszonylag késdre tehetd. Alarendelt elemként ugyan szinte a kezdetektdl kiséri a képzdmivészetet, 6nallo
mifajja azonban elészér a kinai festészetben valik. A kinai tusrajz a vonalak s egyuttal a fehértdl a feketéig
terjedd tonusok mivészete. De ezen kiviil a szlkszavlisag, a kihagyasok mivészete, amely csupan jelzéseket
hasznél az élet és a természet végtelenségének kifejezésére.

A geografiai konkrétumoknal azonban fontosabb a kinai festészetnek az a vonasa, amit a tajkép elneve-
zése rejt magaban. A tajkép, kinaiul shan-shui-hua (hegy-viz-kép). A tajkép két alapvetd elemével hatarozza
meg a fogalmat: hegy és viz nélkil nincs kinai taj, tehat csak a kettd egyitt jelenti meg a téjat, s ezért ezek
elmaradhatatlanok a tajképrdl is.

A fogalmak magukban hordozzék az ellentmondasokban valé mozgast is: a hegy a nyugalom, a valtozat-
lansag, az drokkévalosag principiuma, a viz a mozgas, a valtozas, a pillanat és az elmilas mozzanata ebben
az ellentétparban. Ugyanakkor formai ellentétekben is kifejezGdik a kiildnbség: a hegy az ég felé magascdd, a
vertikalis elem — szemben a viz lefelé hulld (vizesés), horizontélisan érvényesiil (folyam és t6) elemével. Ez a
két ellentétes principium és formai elv szervez képpé minden klasszikus kinai tajképet (MikLOS P. 1973). A ki-
nai tajkép masképpen realista, mint az eurépai, hiszen elsddleges célja mindig az ember belsd vilaganak koz-
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vetitése valamilyen filozofikus tartalommal. A képekrél hidanyoznak az &rnyékok, emiatt is elégikus és borong6s
a képek hangulata. Gyakran kiegésziil azonban a t4j szdveggel, s a miivészi kalligrafikus kinai irés harmoni-
kusan illeszkedik a képhez. Ertelem, érzelem, szem és sziv egyszerre kap élményt az azsiai képeken (SZARKA
K. 2007).

Az eur6pai embernek a hegyek kétezer éven at csak ny(igét, faradsagot jelentettek, hiszen terméketlenek, és
a kozlekedésnek is utjaban allnak, raadasul banditak, eretnekek menedékei!. Ezért amikor a 16. és 17. szaza-
di kdznapi utazok atkeltek az Alpokon, esziikbe sem jutott, hogy gydnydrkodjenek a latvanyban. Kis talzéssal
— hosszu ideig észre sem vette a tajat, a természetet mint az esztétikum forrasat. Mindez addig tartott, amig a
sajat maga altal teremtett mesterséges kimyezete, a civilizacio el nem valasziotta, ki nem ragadta beldle (Ka-
RANCSI Z. 2006).

Bar az eurdpai piktlraban a 15. szazadi olasz reneszansz miivészetben hattérként mar megjelenik, a tj
tiszta formajaban? eldszor csak a 17. szézadi németalfoldi tajképfestdk képein lathatd. Maga a taj fogalma is
ekkor alakul ki.

A kdvetkez0, a 18. szézad pedig mar szinte az egész civilizélt vildgban a természet s a természetes irdnti
rajongas jegyében telt. Az emberek mar nem term&foldként, vagy lehetséges legeldként, esetleg egy tervezett
kastély helyszineként nézik a tajat, hanem felfedezik sajat szépségét. Rousseau meg is fogalmazza az elve-
szett természetesség irdnti vagyat. Az emberek érzékenyebb része pedig szinte fuldoklik az egyre miivibb vi-
lagban. S napjainkig érvényes az akkoriban megfogalmazott dilemma a civilizacié megitélését illetden. Boldo-
gabb lett-e az ember attdl, hogy méar nema ,vadsag” kordban é|?

A tagadé valasz melletti érveket gyakran a ,szép” természet harméniaja szolgaltatia mar tébb mint két év-
szazada. Am a rousseau-i szemléletet kivetdk olyan természetet simak vissza, amelyik sosem volt. Nem a
vadallatok és haramiak miatt életveszélyes hataimas eurdpai dserddket, a betegségeket terjesztd, biizié mo-
csarakat sajnaljak, hanem valamiféle ,soha nem volt” elveszett paradicsomot vagynak vissza. A taj menekiilés
a sokszor kegyetlen, rideg val6sagbol. Az igy létrejott idealizalt tajkép imadata a festészetben még a 19. sza-
zadban is tart (Szarka K. 2007).

3. A kertkultira

A szeliditett taj nem mas, mint a kert. Kultirja tobb évszazados, s a leginkabb iparosodo, természetes tajaitdl
szinte teljesen megfosztott Anglidban virdgzik a mai napig tan a legelevenebben. Franciaorszagban a 17. sza-
zadban megjelend kertek az ember természet feletti hatalmat hirdetik, legalabbis szigoru, geometrikus formara
nyirt sdvényei, szabalyos mértani alakzatban elrendezett sdveényei, viragai err6l tantskodnak (1. abra). A kor-
nyezet esztétikai elvek szerint valo alakitdsa Anglidban a 18. szazadra vélik altalanossa. Szemiikben a franci-
ak barokk kertjei szabalyos geometrikus (thalézatukkal, idomitott, nyesett bokraival-faival a természet erdsza-
kos architektonizalasanak szamitott. Eppen ennek a szabalyossagnak, matematikai precizitasnak lizentek ha-
dat az angol kertek (2. 4bra). A 18. szdzad Anglidjaban jellegzetes kerttipus az (in. emblematikus kert, ahol
rejtett utaldsok és izenetek olvashatok ki a kertben sétalo kertlatogato aital. Az ilyen kerteket az antik hagyo-
ményra utald épiletekkel, obeliszkekkel, szobrokkal és feliratokkal zsifoltak tele. A 18. szazad végeére azon-
ban az antik eredetli utalasok és emblémak egyre kevésbé szamitanak magatdl értetédonek, ezért az olvas-
haté kertek fokozatosan atalakulnak elsdsorban a képi befogadashoz hasonlithatd tajkertekké (Nemes P.
2006).

Az ipari forradalom kévetkeztében eltlintek az erddk, elkezdddott a maig hato levegbszennyezés, s fel-
¢éledt a vagy a természetes tajak irant3,

' Ugyanakkor pl. Svéjcban a 12. szazadban megindulé polgarosodas éppen a hegyeken atvezetd kereskedelmi utaknak
kdszdnhetden indult fejlédésnek.

2 ahol az emberi alak mellékessé valik, vagy teljesen eltiinik.
3 Az eurdpai ember meghatottan gydnydrkédik mindabban, amit éppen szisztematikusan pusztit.
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1. abra
Vaux le Vicomte, Maincy (Franciao.)
(f.: www.yannarthusbertrand.com)

2. abra
Nottingham (Anglia)
(forras: Karancsi Z.)

4. A picturesque (fest6i), mint esztétikai kategoria
A picturesque esztétikai kategoriaként a 18. szézadban jelent meg Angliaban. Az elnevezés az olasz
pittoresco szobdl szarmazik, amelynek jelentése festménybe illd, festéi.

A picturesque esztétika jellegzetességeinek vizsgalata el6tt roviden ki kell témi a Grand Tour hagyomé-
nyara, a 17. szazadi francia-olasz tajképfestok hatasara, valamint a fenséges filozofiai hagyomanyara, mivel
ezek nélkil a picturesque nehezen értelmezheté.

A 18. szazadban az angol mivészeti élet legtobb szerepldje egyetemi tanulmanyai utan eurdpai koraton
vett részt; az un. Grand Tour mintegy a miveltség megszerzésének lezaraséat jelentette. A hagyomanyos ut-
vonal a La Manche csatornan at Parizsba vezetett, majd az Alpokon at Olaszorszag felé. A végallomas altala-
ban Réma volt, ahol a klasszikus kultira emlékei mellett nagy érdekl6dést valtottak ki a 17. szazad tajképfes-
tok. Kozilik is kiemelkedett a Romaban letelepedett francia Claude Lorrain [1600-1682], Nicolaus Poussin
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[1594-1665], valamint Salvator Rosa [1615—-1673]). Aki tehette, vasarolt a képeikbdl (kilondsen Lorraintdl),
vagy masolatokat készittetett, és ezekkel tért vissza Angliaba.# A claude-i tajkép legtobbszor antik (esetleg
bibliai) jelenetet abrazol, bar az elétér alakjai altalaban kevésbé hangsulyosak, mint a perspektiva, a taj szer-
kezete, a levegd és a nap hatasanak szin- és tonusvilaga (a mitologiai jelenet gyakran csak a taj abrazolasa-
nak Uriigye). Claude, hasonléan a tajképfesték tovabbi nemzedékeihez, miiteremben festett, és bar az olasz
taj kétségtelenl nagy hatassal volt ra (vazlatokat, tanulmanyokat a szabadban készitett), a tajképei mindig
idealizalt, stilizalt tajat abrazolnak (Barrell, J. 1972).

Egy tipikus claude-i tajkép altalaban harom parhuzamos sikra osztott taj. Az elétérben Iévd alakok magott
szélesebb kozepsd sav huzadik, majd a latohatar szélén, fold és ég talalkozasanal, gyakran erés napfény mel-
lett talalhaté a kép gyujtopontja. A kompozicié és a perspektiva, valamint a nap levegdben tiikroz6do fényha-
tasainak tudatos hasznalataval a claude-i tajkép jellegzetessége a tér mélységének megjelenitése, amit to-
vabb erésit a sajatos kompozicio, amely erételjesen a kép kdzéppontjaba (a ,mélység” felé) iranyitja a szemlé-
16 figyelmét. Ugyanezt a hatast erésiti azzal, hogy a kép két szélén altalaban egy-egy fa vagy facsoport talal-
hat6, amelyek egyfajta természetes keretbe foglaljak a tajkép egészét. A taj egymassal parhuzamos savjai, a
horizont jelzése, illetve az égbolt sotétebb és vilagosabb tonusainak valtakozasa szintén hozzajarul a mélység
érzéséhez. Az altalaban kozéppontban 1évd, és legtobbszor felkel6 vagy lenyugvé nap korlil erés sarga szi-
nekkel, mig a kép tobbi részében egyenletes, mélyebb tonusokkal talalkozunk. Claude sikerét nem kis részben
a tonusok és szinek mesteri kezelésének, és kilonleges atmoszférateremtd képességének kdszonhette (3.
abra).

3. abra
Claude Lorrain: Csordat 6rz6 Apollo (1654)

forras: www.wga.hu

4 Claude Lorrain képeinek mar életében komoly piaca volt, ezért sokat hamisitottak. Sajat gazdasagi érdekeinek védel-
mében Lorrain volt az els6 festo, aki illusziralt katalogust készitett miveirél. Ezeket a tollrajzokat késdbb kiadtak, amely
fontos forraskeént szolgalt a korabeli tajképfestok és a késobbi mivészettorténészek szamara
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A claude-i tajkép olyannyira kanonikussa valt Angliaban a 19. szazad masodik felére, hogy egyfajta védjegy-
ként szolgalt: szamos korabeli angol festd és grafikus a biztos piac reményében a claude-i tajkép elemeinek
felhasznalasaval biztositotta festményei eladhatosagat. Ez azt jelentette, hogy az ,eredetiség” nem szamitott
elsGdleges szempontnak, egy tajkép értekét, a befogadé itéletét dontéen meghatarozta, hogy Claude stilusa-
ban festett képrdl van sz6. Claude Poussin vagy Rosa neve is egyfajta markanevvé valt.

A hatas ugyanakkor nem korlatozodott a festészet gyakorléira és befogadéira — a claude-i tajleiras kepi
technikai a szorosan vett vizualis mivészetek hataran tdl is rendkiviil erGsen hatottak, és a természet leirasa-
nak irodalmi modszereit éppugy befolyasoltak, mint a rendkivil elterjedt mikedvelé utazas szabalyait (egé-
szen odaig, hogy maguk a turista célpontok is megvaltoztak). Megjelent a Claude-tiveg (amely természetesen
Claude LorrainrGl kapta a nevét), amely a picturesque utaz6® szamara ugyanazt a szerepet szolgaltatta, mint a
legtobb mai turista szamara a fényképezogép: olyan segédeszkdz, amellyel az emi¢kek egy altaldban eldre
meghatarozott kulturalis és vizualis kodrendszer szerint rogzithetdk. Ez a segédeszkoz (a fényképezGgéphez
hasonléan) a latvany és a szem kdzé ékel6dik: a Claude-liveg vagy dombort, altalaban sdtét tonusd hordoz-
hato tilkor (ez volt a legelterjedtebb), vagy szintén sotét (dltalaban bamas) ténusu dveg, amelyen 4t az adott
természeti kdrnyezet a Claude-festményekre jellemz3 vizudlis tulajdonsagokat kap (ebben az esetben egyfajta
sz(rG). A képpé formalas a tikor esetében a leghatarozottabb, hiszen ennek hasznélata kézben az utazd az
élvezni kivant tajnak hatat forditott, és a tiikor méretétdl fliggGen, keretbe foglalt kész festményt” lathatott. A
tikér domboru felilete megfelelden széles perspektivat, mig sotét tonusa megfeleld atmoszférat teremtett a
claude-i tajkép megidézéséhez. A korabeli (tikonyvek hatarozott célja volt, hogy olyan helyekre vezessék az
utazot, ahonnan ez a fajta rekonstrukcio a legkonnyebb és a lehetd legteljesebb hatasi. Abban az id6ben ez a
fajta picturesque latvanyokra valo ,vadaszat® rendkiviil elterjedt kulturalis gyakorlatnak szamitott (NEMES P.
2006.).

A korabeli esztétikak masik kbzponti fogalma a fenséges (sublime), és a fenségeshez is kapcsolddott ide-
alis képi megjelenés: a Claude Lorrain mellett legnépszer(ibb 17. szézadi olasz tajképfestd, Salvator Rosa taj-
képei voltak hivatottak megjeleniteni a fenséges kivaltotta élményt. A fenséges fogalom megjelenése komoly
segitséget jelentett Grand Tour soran az Alpokon atkeld angol turista szaméara az atélt éimény megfogalmaza-
sahoz. A szédité magassag és az emberihez képest hataimas aranyok keltette félelem (vagy legalabbis egy-
képes jelenségeket is magaba foglalja, mint amilyenek a megdobbentd, féleimetes vagy fenyegetd természeti
jelenségek. A Grand Tour résztvevéi a francia—svajci Alpokban a gyakoriatban élték at egy (altaluk jol ismert)
esztétikai elmélet tételeit, és ezt a ,tudast’ hazahoztak magukkal a brit szigetre: a skét hegyvidék (esztétikai,
turisztikai) felfedezése nem véletleniil esik a 18-19. szazad forduldjara.

A claude-i tajkép Angliaban a 18. szazad masodik felében az egyik legfontosabb izlésformalé erévé valt:
jellegzetességeit minden mavelt miikedvelé embermek ismemie kellett, és akar ismerte az illetd a pontos for-
rast, akar nem, Claude és tarsainak tijképfestészete a természet befogadasat iranyité szabalyok egyik legfon-
tosabb formaldja volt. ;Megjelent az Un. picturesque izlés, egyfajta 0j tudomanyként (DANIELS, S. 1994.).

A belfdldi turizmus a 18-19. szazad forduldjan lendiilt fel, mivel a csatorna tlloldalan, Franciaorszagban,
illetve a kontinens nagy részén a politikai helyzet nem volt til megbizhato, és mivel ekkorra valt a hintéval val6
kozlekedés szélesebb rétegek szamara is megfizethetGvé. Az angol vidék eddig kevésbé becsiilt részei véltak
divatossa, és a belfdldi turizmus a miivelt angol szamara kdtelezd gyakoriat lett. Ekkor jelentek meg az elsé
utikdnyvek is, amelyek cimében is megjelenik a picturesque sz6, amit tudatosan hasznaltak a fest6i természeti
szépség leirasara. A picturesque turizmus kellGen szabalyozott volt, s ezek figyelembevételével kellett megke-
resni €s ,azonositani” a megfeleld tajakat. Az Gtikdnyvek tanacsai a helyszin mellett kitérnek a megfelel6 év-
szak és napszak megvalasztasara is.

Festészet, koltészet és kertészet (tajmiivészet) dsszehasonlitd vizsgalata dhatatlanul az atvitel és a ki-
16nb6z6 kdzegek problémajaba (tkdzik. Hogyan lehet egy képi (kétdimenziés) mindségeket szamon kémi a
Lvalos” (haromdimenzi6s) vilag latvanyan?

A picturesque a miivészeti kdzegek atjarhatdsagara épiil.

Fenséges, szép és picturesque kiilonvalasa a 19. szazad elejétd! altalanos gyakorlatta valt. A picturesque-
nek az ,angol” jefleggel valé fokozatos 6sszekapcsolasa az egyre 6nallébb kulturalis dntudattal rendelkezd

5 A .picturesque traveller” kifejezés olyan mikedveld természetjarét jeldl, aki picturesque latvanyokat keres. A legtobb
korabeli utazo (turista) ityen céllal indul dtnak.
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polgarsag szamara valt kilénsen fontossa. A picturesque esztétikak aranykora, a 18-19. szazad forduldja
egyben komoly gazdasagi és tarsadalmi valtozasok idészaka is — az angol jelleg hangsulyozasa a nemzeti 6n-
tudat er6sodésével parhuzamosan valt a picturesque elmélet részévé. Ez az ideologiai elem legjellegzeteseb-
ben a rom kultuszaban érhetd tetten. Az anglikan egyhaz 6nallosodasaval szamos szerzetesrend oszlott fel és
volt kenytelen elhagyni kolostorat. Az elhagyott vagy lerombolt kolostorépliletek és templomok romjai az angol
taj részei voltak évszazadokon at, mindenféle kilénosebb kulturalis jelentés és jelentéség nélkil. A
picturesque izlés er6sddésével parhuzamosan, azzal egy idében a nemzeti érzés is egyre hangsulyosabb sze-
repet kapott, és a romok a buszke angol dnallésag emlékmiveiként a dicséséges nemzeti mult egyik legfonto-
sabb jelképévé valtak. igy beszélhetiink akar a rom kultuszardl is. Akinek a birtokan sajnalatos médon nem
maradt fenn, vagy soha nem is volt ,természetes” rom, azok épitettek maguknak. A romok tervezése, kivitele-
zése komoly feladatot jelentett az épitészeknek, kerttervezknek, mint ahogy a romok mellett kotelezéen meg-
talalhato remete, a birtokon betdltheté allashelyek egyike volt.

A kornyezetre valo odafigyelés (picturesque) valtozasa (természetes, tervezett vagy akar abrazolt), egy-
beesett az angol foldreformmal. Ez volt az Gn. enclosure (kdrbekerités) gyakorlata, amikor a nagyobb foldda-
rabokat felaproztak és korbekeritették. Az enclosure eredményeként jelentésen megvaltozott az angol taj
szerkezete (4. abra). A picturesque tajeszménye egy enclosure el6tti eszményen alapszik, igy a picturesque
ohatatlanul magaban hordoz egy nosztalgikus (fajdaimas) elemet (NEMES P. 2006).

4. abra

A leirtott erd6k helyén korbekeritett legelok Angliaban
(f.: Karancsi Z.)

5. Osszegzés

Az embernek el kellett pusztitania a természetes komnyezetét ahhoz, hogy észrevegye annak hianyat. Miutan
ez bekovetkezett, a gazdasagi tevékenységei valamint az er6s6dd urbanizacié miatt a természettdl egyre ta-
volabb kertiild ember megprobalja Ujrateremteni mindazt amit elvesztett. Az olyannyira vagyott erdék fai par-
kokban, kertekben jelennek meg Ujra.

A picturesque kulturalis jelenségként az 4tmenet és az atjarhatésag problémajat fogalmazza meg. Atme-
netet képvisel a 18. szazadbol a romantikaba; egymasra vetiti a festészet egy lehetséges forméajat a termé-
szetrdl valo gondoskodas méas kozegeire; a befogadas és izlésalkotas bizonyos szabalyait probalja atjarhatéva



KARANCSI ZOLTAN: Gondolatok a tajesztétikarol 317

tenni a tagan értett kulturalis gyakoriat (mint amilyen a turizmus, a tajmivelés) szélesebb teriileteire. Hatasa is
ennek megfelelden széles: a Louvre-ban képeket ,gy(ijtd”, a muzeumokat a fényképezdgép lencséjén keresz-
tlil élvezd turistak ugyan(gy a picturesque rokései, mint a Janos-hegyi kilatd latogatoi, a nagyvérosok parkja-
inak tervezdi és hasznaloi. Végezetil a picturesque esztétikak altal felértékelt fenséges” valt a hollywoodi film-
ipar egyik legfontosabb eszkdzévé.
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ZOLTAN KARANCS!
Some thoughts on landscape aesthetics

The present paper introduces the circumstances of the birth of natural beautiful. It analyses the history of land-
scape painting from Chinese paintings through the masters of early Netherlandish painting to the idealised
landscapes inspired by the ltatian scenery, with special respect to the works of Claude Lorrain. It was Lorrain’s
art that created the basis of picturesque, which appeared as a special aesthetic category in the 18 century
England and it created a bond between various art forms (painting, poetry and horticulture). Besides this, the
picturesque started to form the taste of the 18 and 19™ centuries, and its influence is still detectable. The pa-
per also presents the most important characteristics of the two basic types of European horticulture.
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