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A szerenad, amely eredeti jelentése szerint kés esti, szabadtéri szerelmes zene volt, az 1700-as évek méaso-
dik felére tobbtételes hangszeres miifajja alakul (bar eredeti jelentését és énekes jellegét az operaszinpadon
tovabbra is megédrzi). A hangszeres szerenad a korszak alkalmi, ,hasznalati” zenéje, kiilénb6z6 lnnepek, el-
jegyzések, eskiivék, diplomaosztok vagy tanévzardk (Finalmusik) kisérdje. Esztétikai allaspontja ,a szépség
keresése, majd megtaldlasa a természetben, a szeretett személy vonasaiban, a kdzésségi érzés jolesé elfo-
gadasaban, s mindez ott rejlik az élet egyes staciéinak odaills zenével torténd megiinneplésében.” Ezeket a
zenemiiveket — kor szokasos zenei gyakorlatanak megfeleléen — csak egyszer adtak eld. Ez lehet az oka,
hogy az igen gazdag salzburgi szerenadirodalombdl (tobbek kozott Michael Haydn és Leopold Mozart mivei-
bdl) mindssze néhany darab maradt fenn.

A miifaj irodalmaban alapvetd fontossagu Giinter HauRwald német zenetdrténész Mozart szerenadjairdl
irt, 1951-ben megjelent konyve?, valamint Carl Bar tanulmanyail. A szakirodalom igen gyakran a szerenad mi-
fajahoz sorolja a divertimentokat, notturnokat és cassatiokat, amelyek forma és kifejezés tekintetében nem
mindig valaszthatok el élesen?.

A szerenad bizonyos zenélési alkalomhoz kotott mfaj, magaban hordozza az linneplés ,mobilitasat’, az
nnepldk vonulasat, menetét. Ezt megjelenitd jellegzetes tételtipusa az indulo, amely nyit6 tételként vagy ke-
retként jarul a miihoz. Ha megnézziik a Mozart-szerenadokat, azt latjuk, hogy nem minden szerenadnak van
induldja, ugyanakkor szamos divertimentohoz irt Mozart indul6t vagy indulészeri tételt. igy példaul az utols6
salzburgi divertimentot (K 334) szerenad jellegli szélso tételek keretezik. E tételtipus alapjan tehat nem alla-
pithatunk meg kiilonbséget a szerenadok és a divertimentok kdzott.

A szerenadok és divertimentok tételszam tekintetében nagyon valtozatos képet mutatnak: talélunk harom-
tételes divertimentokat, mint példaul az elsé vonosnégyesek (K 136, K 137, K 138), és talalunk haromtételes
szerenadot is (Serenata notturna K 239). Az 1776-ban sziiletett négytételes fuvosdivertimentok utan azonban
a hattételes divertimento-szerkezet a leggyakoribb. Mindkét mifajra (szerenadra és divertimentéra) jellemzé a
két meniiett-tétel — tobbnyire két tridval — és a variacios tételek — minden esetben hat-hat variacioval.

A szerenadok tobbsége hat - nyolc tételes, de a tételszamnél lényegesebb sajatossag a szerenadok tétel-
tipusaiban mutatkozo valtozatossag: gyakori egy-egy hangszer szélisztkus kiemelése; ez a hangszer legtobb-
szor a hegedl. Szamos szerenad tartalmaz heged(verseny-tételeket vagy teljes, haromtételes hegeddiver-
senyt, példaul a K 203, K 204 szerenadok vagy a Haffner-szerenad (K 250). Fenti megallapités forditva is
igaz: tobb hegediiversenynek van szerenad-stilusu tétele, ezek altaldban a lassu tételeknek. A ,sinfonia
concertante” hangvételt fedezhetjik fel a K 204 D-dur szerenad masodik Andante tételében vagy a K 320
,Postakiirt” szerenadban.

Ugy tiinik, hogy a szerenadok megelélegezik mindazt a formai és hangzasbeli gazdagséagot, amivel a ké-
s6bbi szimfoniakban, versenym(ivekben vagy vondsnégyesekben talalkozunk. Ez a megéllapitas a hangszere-
lésre is igaz: az 1771-ben sziiletett K 113-ban ir el6szor klarinétszolamot Mozart, a basszetkiirt pedig a K 361-
es B-dur szerenadban szolal meg elészor. Itt kell megemliteni, hogy az elsé jelentds c-moll mi is egy szere-
nad (K 388), amely kozel két évvel megel6zi az egyetlen c-moll hangnemi zongoraszonatat (K 457) és négy
évvel a — hangnemében egyediilallé — c-moll zongoraversenyt (K 491).
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A szerenadok és divertimentok el6adé egyiittese minden esetben fligg az eifadas helyétdl és az alkalom-
tdl, de a divertimentokat kisebb, kamarajelleg(l egyiittes jellemzi, azaz egy szélamot egy hangszer jatszik. Ez-
zel szemben a szerenadok tobbségét zenekar szdlaltatja meg: az 1779-ben komponalt D-dir szerenad (K
320) zenekari Gsszetétele példaul teljesen megegyezik az ugyanebben az évben irt G-dir szimfénia (K 318)
egyiittesével.

A vondsdivertimentok és vondsszerenadok az 1769-70-es évekidl végigkisérik Mozart egész életutjat
1788-ig, az Esz-dir vondstridig (K 563), amely divertimento cimét hat tételes — két meniiettet és egy variacio-
sorozatot tartaimazé — formajanak kdszdnheti. Ritka azonban a kizérélag vondsokra komponalt mi. A salzbur-
gi évek legjellegzetesebb divertimentoegyiittese a két kirttel kiegészitett vondsnégyes. Ez hallhaté a Lodron
grofndnek irt két (K 247 és K 287) divertimentoban vagy a K 334-ben.

A salzburgi szerenadok a Michael Haydn altal képviselt osztrak szerenad-hagyomanyokat kévetik, t6bb-
séguket két oboabdl, két kirtbdl és vondsegyiittesbd! allo zenekar adja eld, tehat ugyanaz a zenekar, amivel
Mozart versenymiiveiben talalkozunk. Az eléadé-egylttes szempontjabol kiilén csoportot alkotnak a barokk
concerto-stilust idézd, tébb zenekarra irt szerenadok, mint példaul a Serenata notturna (K 239), vagy a négy
hangszercsoportra komponalt Notturno (K 286).

A fuvésdivertimentok nem mutatnak olyan iddbeni folyamatossagot, mint a vonés-alkotasok, komponala-
suk altalaban egy-egy évszadmhoz kéthetd. llyen kiemelkedd év 1776, amikor &t divertimentot ir Mozart két
obodra, két fagottra és két kiirtre. Az 6t sextett mindegyike négytételes és tételrendjik is hasonlé. (Kilonleges,
egyedi alkotasnak szamit az 1773-ban keletkezett hattételes C-ddr divertimento — K 188 — két fuvolara, 6t
trombitara és négy Ustdobra.)

A bécsi években lényegesen kevesebb szerendd sziiletik, Mozart érdekiGdése inkabb a szimfénia mifaja
felé fordul de €z nem jelenti a szerenédok bensc”)séges hangvételének eltﬁnését Csupén arrc')l van s20, hogy
tovabb, megdrizve természetkozel, szerelmes hangvételét.

Az 1781-84 kozott komponalt favdszene kiilon kategdriat jslent a mozartl eletmuben ez tulajdonképpen
nem kamarazene, hanem elsdsorban szabadtéri elGadasra irt muzsika. Ebben az idészakban sziiletik harom
jelentbs fuvosszerendd: az Esz-dur (K 375), a c-moll {K 388) és a B-dir (K 361). A K 375 és a K 388
eldadbegylttese a korszak jellegzetes flvosegyiittese, a ,Harmonie”, amely nyolc hangszerbdl: két oboabol,
két klarinétbdl, két fagottbol és két kiirtbd! all.

Gran partita

Bér az Esz-dur és c-moll szerenadok iddben és hangszerelésben kdzel alinak a B-dur szerenadhoz, mégsem
tekinthetok kozvetlen elézményének, hiszen a B-dur szerenad, a Gran partita egyediilafié mi! Kildnlegessé-
gét paratlan hangszer-Osszeallitdsa adja: a kdze!l hatvan perces mivet tizenharom hangszer adja eld: két
oboa, két klarinét, két basszetkiirt, négy kir, két fagott és egy nagybdgo.

A mi keletkezésének idejérdl és korilményeirdl keveset tudunkS. A kutatasok bebizonyitottak, hogy a
-Munchen 1780" mellérendelés — amint az az elsd Kochel-jegyzékben olvashaté — nem helytallé. Alfred Ein-
stein megjegyzése a KV3-ban ugyancsak téves: ,1781 elsd félévében komponalta Mozart Miinchenben és
Bécsben”. Mar nmagaban is kétségesnek kell tekinteniink azt a véleményt, miszerint a miivet 1782. augusz-
tus 4-én, Mozart hazassagkotése alkalmabol adtak el6. Az a feltevést, hogy a hét tételes szerenad eredetileg
két miibdl, egy négy és egy haromtételes ésszevonasabol sziiletett, a Library of Congress Washington anya-
gaban taldlhato kézirat alapjan megdalt.

A szerenad keletkezésének valdszinii idopontja 1783 vége, illetve 1784 eleje. A legkorabbi egyértelmii
dokumentum a B-dir szerenadrél egy 1784. marcius 23-i keltezés( bécsi Gjsaghir ,Stadler Ur" aznap esti
hangversenyérdl, ahol tobbek kozott elhangzik egy .egészen killdnleges, nagyszabas favosdarab”, amelynek
zeneszerzbje Mozart. Es, hogy ez a ,nagyszabasu fivésdarab” valoban a szoban forgd B-dir szerenad, amol
a masnapi Ujsag beszamoléja tanuskodik. Johann Friedrich Schink tuddsitasa dicséni az eldadas szinvonalat
és pontosan felsorolja a ,fuvos darab” hangszer-Gsszeallitasat.

A .Gran partita” cim Mozart halala utan keriilt a kézirat elsé oldalara, tehat nem Mozarttdl szarmazik.

5 Wolfgang Amadeus Mozart Neue Ausgabe samtiicher Werke Band 17,( $.17/237) Barenreiter-Veriag Kassei (1991).
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A B-dUr szerenad lassu bevezetéssel kezd6dé elsé tétele, valamint a zarotétel a szerenadok jellegzetes
indulé-hangvételében szélal meg. Ebben a mliben alkalmaz Mozart eldszor basszetkiirtdt, és ez az Uj hang-
szer megjelenésének elsd pillanatatél az oboaval és a klarinéttal azonos rangd dallamhangszer. Kilondsen
fontos szerepet kap az elsd meniiett elso tridjaban, ahol a két klarinét és két basszetkiirt a vondsnégyesek

A hangszeregyuttes négy kirtje elsd pillanatban meglepdnek tiinhet. Kideriil azonban, hogy a kiirt jelen
esetben nem dallamhangszer. Azt mondhatnank, hogy a kiirtdk hangzasaba van beleagyazva a tobbi hang-
szer, a kiirt adja a hangzas kiilonleges plaszticitasat.

A fagott az elsé meniiett masodik tridjaban és az 6todik (Romance) tételben daltamvivd, szélisztikus sze-
repet kap, mégsem ez a fd funkcidja, hanem a harméniai megalapozas, a basszushangzas biztositasa. Felme-
ril a kérdés: mi a szerepe akkor a nagybdgdnek? Hiszen a figyelmas hallgaté is csak néha, egy-egy pillanatra
(leginkébb a pizzicato szdlamrészekben) fedezi fel a nagybdgd hangzasat. Nem elegendé a két fagott? A fa-
gott sajatossaga, hogy nem minden oktavban egyforman intenziv, vannak hangszinben és hangerésségben
halvanyabb fekvései. Nem véletlen, hogy Mozart mar az 1773-ban komponalt D-dur divertimentdban (K 205)
két hangszerre: fagottra és cseliéra bizza a basszust, ahol a két hangszer szolama teljesen megegyezik. (A
basszushangzas kérdésével tobb helyen is taldlkozunk a korszak zeneelméleti irdsaiban. Haydn példaul ezt ir-
ja: .Szivesebben alkalmazok 3 basszushangszert - cselld, fagott és nagybdgd — mint 6 bdgét és 3 cselldt...™.)

Mozart szereti a nagyb6gét, szivesebben alkalmazza basszushangszerként, mint a csell6t (példaul a két
Lodron-divertimentokban). Itt a B-dur szerenadban az egyik fagott szolama mindvégig szinte teljesen meg-
egyezik a nagybdgdvel, tehat a fagott szolama egy oktavval mélyebben is megszdlal. Ez a hangszerelés egé-
szen kildnleges hangzast eredményez: a nagyb6gd adja a szdlam mélységét, de a hangszin a fagott fuvos-
hangszine marad.

A Gran partita — mint fenn emlitettem - egyeduilali alkotés, egy kiildnleges szin a mozarti szerenad-zene
hihetetlenil gazdag univerzumaban, amelyrdl Solomon ezt irja; ,Az egész vilag atdlelésének vagyat megjele-
nitd zene ez, fiatalos muzsika, amely szél a fiatalos epekedésrdl, de nem sz6l a banatrdl, s atjarja egyfajta ar-
tatlan utépizmus, a tokéletesedésbe, szépségbe, érzéki beteljesiilésbe vetett hit. A korlatlan lehetdségek és a
termékeny képzelet zenéje, amelyben Mozart alkotoereje elsd izben jut el a csticsra.”

ISTVANNE ERGS
Mozart serenades

Looking through research on Mozart, we find strikingly little material about the serenades and divertimentos.
Most studies cover these genres in a short chapter, at most, or only mention them briefly. In 2006, the year of
Mozart, several new publications appeared, but serenades were still left out cf the focus of music researchers.
However, these pieces, with their unique forms and sounds, play a significant role in the whole of Mozart's
work.
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