KACZMARCZYK ADRIENNE

,,VEXILLA REGIS PRODEUNT”.
KOLTESZET ES ZENE BENSOBB KAPCSOLATA
A DANTE-SZIMFONIA INFERNO-TETELEBEN!

1. A hattér

A Dante-szimfoniat Liszt egyfajta szubjektiv kommentarnak szanta a
Divina Commedidhoz® ¢és legjelentsebb programzenei alkotasai kozott
tartotta szamon. A mil befogadasat eldsegitendd, muzsikus kollégaja-
val, Richard Pohllal programmagyarazatot iratott az 1857-es dsbemuta-
tora.®> Mig Pohl irasa elsGsorban a nagykozonségnek szolt, addig Liszt
masik kollégdja, Felix Draeseke 1860-ban kozolt milelemzése a szakmat
célozta meg.* A szimfonia azonban nem talalt kedvezo fogadtatasra: a
kozonség Liszt minden igyekezete ellenére sem talalt érdemi kapcsola-
tot Dante kolteménye és a zene kozott. Ennek egyfeldl a programzene
iranti bizalmatlansag volt az oka, aminek okait legpregnansabban Edu-
ard Hanslick fogalmazta meg Vom Musikalisch-Schénen cimii, 1854-ben
kiadott zeneesztétikai munkdjdban. Masfeldl Liszt avantgard stilusa és
a Dante-szimfonia sajatos koncepcidja sem konnyitette meg a kozonség
dolgat. A kritikus megnyilvanuldsokbol ugyanis kitetszik, hogy még a
programzene hiveinek tobbségét is zavarba ejtette a mii. Ok — nem indo-
kolatlanul, de Liszt felfogasatol eltéréen — program alatt cselekményt,
torténések sorrendjét értették. Egy a Commedia ihlette szimfonia eseté-
ben ez azt jelentette volna, hogy a zeneszerzd lényegében szovegkonyv-
ként kezeli Dante kolteményét. A szimfonia komponaldsakor nem igy
jart el Liszt, de korabban megfordult a fejében egy ilyesfajta zenemii
gondolata.

'Ritodk Zsigmondnak ajanlom halaval és tisztelettel.

2 Liszt Richard Wagnerhez irott, 1855. junius 2-an kelt levelében nevezte ,.eine Art
Kommentar”-nak a tervezett miivet. A kommentar tudatosan szubjektiv jellegére utal a
szokatlan cimadas: Eine Symphonie zu Dantes Divina Commedia. WAGNER—LiszT 1887,
11, 76, no. 189.

3 Az 1858-as pragai bemutatora Pohl kibdvitette az ismertetést: Ponr 1883, 238-246.
4DRAESEKE 1987, 257-286.
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Egy évtizeddel a szimfonia komponalasa el6tt, 1845-ben felmeriilt
egy haromrészes ciklus terve, amely énekes szolistak, korus és zene-
kar, valamint szinpadi diszletek igénybevételével vezetett volna végig
Dante talvilagi zarandokutjan. A vokalis részek francia nyelvii szove-
geinek megirasara Liszt Joseph Autrant kérte fel. Az Isteni Szinjaték
harom canticajanak megfeleld harom rész koziil csak a Pokol terveibe
avat be Liszt Autrannak irt, 1845. majus 6-1 és 14-i levele. A méso-
dik levéllel egyiitt Autran megkapta a Pokol 1843-ban megjelent Pier-
Angelo Fiorentino készitette francia prozaforditasat is. A kotetben Liszt
megjeldlte szamara a vokalis feldolgozasra szant, tehat francia szoveggel
ellatando szakaszokat (1. tablazat).” A megjelolt részeken kiviil Autranra
vart Dante és Vergilius parbeszédeinek megfogalmazasa is. A levelek és
a kotetbeli jegyzetek szerint Dante Poklat Liszt a két koltd recitalt parbe-
szédei, a karhozottak és fogvatartdik kiilonféle egylittesei, recitalt, éne-
kelt vagy beszélt sz6101, valamint zenekari részek (bevezetés, kozjatékok,
befejezés) segitségével gondolta megjeleniteni. Az ambicidzus tervrol
azonban rovidesen lemondott s nem indokolta meg dontését. A zeneszer-
z61 ¢életmi alapjan mindenesetre meghatarozo szerepet jatszhatott donté-
sében annak felismerése, hogy a szovegkonyv alkalmazasaval valdjaban
felaldozta volna Dante kolteményét. Legalabbis a weimari alkotokorszak
(1848-1860), amikor az Autrannal kozds terv megvaldsulhatott volna,
arrol tanuskodik, hogy a programzenéit inspiralé irodalmi alkotasokat
Liszt sosem pusztan nyersanyagnak tekintette, hanem integritasuk tiszte-
letben tartasaval komponalta hozzajuk sajat miiveit.

Bar zenei vézlatok nem maradtak fenn, hogy mi ragadta meg a fia-
tal Lisztet Dante kolteményében, a Fiorentino-forditasbeli bejegyzései
alapjan is megérthetjiik. Mint arra olvasmanyai, koztiikk 4 kereszténység
szelleme cimil, szamara kiilondsen kedves Chateaubriand-mi® is felhiv-
tak a figyelmét, a Poko/ban Dante az emberi jellemek rendkiviili gaz-

3 A kotet magantulajdon: ALiGHIERI 1843. A szerz6 ezuaton is koszoni a tulajdonosnak,
hogy megvizsgalhatta a Liszt altal megjegyzésekkel ellatott oldalakat. Liszt Autranhoz
irott két levelét és a neki elkiildott Dante-kotet bejegyzéseit elsoként a koltd unokdja,
Béranger de Miramon De Fitz-James kozolte 1938-ban. A majus 14-i levél magyar fordi-
tasat kozli EckHARDT 1989, 91-92.

¢ Chateaubriand miivét mar tizenévesen olvasta Liszt, s nem lehetetlen, hogy a Génie du
christianisme keltette fel érdeklédését a Commedia irant. A francia ir6 Vergilius Aeneisé-
nek alvilagleirasaval és Milton Elveszett Paradicsoméval hasonlitja 0ssze benne Dante
kolteményét: 2% partie, livre 1%, chap. II; livre 4¢, chap. XIII-XVI.
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dagsagat alkotta meg. A szdmos, foként negativ karakternek, valamint
a hely atmoszférjat érzékeltetd, szintén nagyszamu kiilonleges hangef-
fektusnak a visszaadésa ujfajta kihivast jelentett egy XIX. szdzadi zene-
szerzOnek. Hogy valdban ez motivalta Lisztet, kideriil a méar 1839-ben
elkésziilt masik dantei mii, a Fragment nach Dante 1840-ben elején
megjelent ismertetdjébol.’

A Dantei toredéket, a Dante-szonata elsé valtozatat a december 5-1,
bécsi dsbemutatd apropojan mutatta be olvasoinak Karl Tausenau,® még-
pedig minden bizonnyal Liszt informacidi alapjan. Csak téle tudhatta a
zenekritikus, hogy a zongoramii nem a Szinjaték egésze, hanem annak
elsd canticdja nyoman sziiletett.” A kapott informaciokra tdmaszkodva
tajékoztathatta olvasoit arrdl is, hogy Lisztet a ,,diabolikus elem”, tehat
a pokol és lakoi karakterének visszaaddsa izgatta a kompondlaskor; egy
olyan feladat, amilyenre zeneszerzd addig nem vallalkozott. Tausenau
leirdsanak egyes elemei és a Fiorentino-kdtet bejegyzései kozott kony-
nyl észrevenni a parhuzamot. A kozos elemek felfedik, hogy bizonyos

" A Fragment nach Dante autografja nem maradt rank. Fennmaradt viszont a zongorami
kovetkezo valtozata, a Paralipomenes a la «Divina Commedia». Liszt munkamodsze-
rére jellemz6 volt, hogy az elkésziilt valtozatot lemasoltatta, majd, ha sziikségét latta, a
masolaton dolgozott tovabb. A Paralipoménes-t szintén a masolt alapréteget atjavitva
dolgozta ki. Ez az alapréteg viszont nem lehet mas, mint a Fragment, még ha talan nem
is az eredeti, 1839-es, hanem valamelyest modositott alakjaban. A Paralipomenes koz-
readasat és a Dante-szonata keletkezéstorténetét 1d. Kaczmarczyk 2010, LXX-LXXIV,
96—129.

8 Karl Tausenau irja a Fragment nach Dantérdl az Allgemeine Theaterzeitung 1840.
februar 25-i szamaban: ,,Die Conception dieser Tondichtung ist durch Dantes
Holle angeregt. [...] In Dantes Hoélle ist es jedoch die Menschheit selbst, die von
ddmonischen Schrecknissen iiberwdltigt, von haarstrdubendem Jammer durchzittert,
schwer aufstohnt und — Flammengrdber, Natternstiche, Teufelshauen, Blutmeere und
Centaurengetiimmel werden in ihrer schroffen Grofse hochstens durch Francesca
Riminis Liebesklage gemildert. Liszt fafite, meines Wissens, der erste den Entschluf,
dieses diabolische Element, und besonders ein unter hoffnungslosen Héllenqualen
in titanischer Urkrdftigkeit ungebeugtes Gemiith durch die Instrumentalmusik
zu veranschaulichen. Daher der grandiose Bau dieses sogenanntes Fragmentes,
das eigentlich ein Orchesterstiick mit Claviereffecten ist, und in der Entwicklung
und Vervielfdiltigung des bedeutenden Hauptsatzes durch reiche und originelle
Modulationen einen Fortschritt beweist, in dem eine ganze Zukunft liegt. [...]”. LEGANY
1984, 72-73.

° Ezt megerdsiti Liszt egyik kézirasos miijegyzéke, amelyben Fragment nach Dante’s
Holle cimmel szerepel a zongoramti: Weimar, Goethe- und Schiller-Archiv, 60 / Z 17a.
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karakterek és jelenetek az 1840-es évek folyaman éalland6 elemeivé val-
tak a dantei Pokol liszti elképzelésének (ilyenek a rémiilet, a végnélkiili
gyotrelmek, a reménytelenség, a titani hajthatatlansag; Francesca és
Paolo epizddja, a kentaurhad stb.).

Mire nekifogott a Dante-szimfonianak, addigi szimfonikus koltemé-
nyeiben és a Faust-szimfoniaban Liszt mar kidolgozta a tarsmiivészeti
alkotasok és a zene Osszekapcsolasat célzé egyéni kompozicios mod-
szerét. Sajatos programzene-felfogasarol irasban is nyilatkozott, a leg-
koncentraltabban a Berlioz és az 6 Harold-szimfonidja cimi, 1855-ben
megjelent esszéjében. Mint tobbszor kifejtette, arra torekedett, hogy a
hangszeres zenét a ,,zene és a koltészet bensobb szévetsége dltal” Gjitsa
meg."” A programzenei alkotéasait ért szamos biralat dacara élete végéig
kitartott felfogasa mellett.

A tovabbiakban koltészet és zene Liszt altal hangoztatott bens6bb
szOvetségének megvilagitasara teszek kisérletet a szimfonia Inferno-
tétele kapcsan.

2. Az Inferno elemzése

Annak érdekében, hogy érthetdbb legyen a szimfonia programja, a
nyitotétel két helyén Liszt beleirta a kottdba a Pokol néhany sorat. Mivel
errdl csak az eldadok tudhattak, 1évén, hogy az idézettel ellatott szaka-
szokat nem énekesek, hanem hangszeresek adjak eld, a két citatum a
szimfonia eldadasaira iratott miiismertetdben is helyet kapott. Egy prog-
ramzenei alkotas azonban csak akkor lehet hiteles, ha a zene jelentése
egybevag a hozzékapcsolt szovegével. Mint az alabbiakban l4tni fogjuk,
Liszt épp ezen volt, s céljat a miizenei hagyomanyra tdmaszkodva pro-
balta elérni.

'1.d. Liszt szavait Agnes Street-Klindworthnak sz616, 1860. november 16-i levelében:
|| Si je suis reste a Weymar une douzaine d’années, j'y ait été soutenu par [...] une
grande idée: celle du renouvellement de la Musique par son alliance plus intime avec
la Poésie; un développement plus libre, et pour ainsi dire plus adéquat a [’esprit de ce
tem[p]s — m’a toujours tenu en haleine.” PockneLL 2000, 351, no. 8. Magyarul kozli
EckHarDT 1989, 235.
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A citatumok egyike a pokol kapujanak felirata (If., III, 1-3, 9), amely
az Inferno-tétel bevezetésében, annak legelején olvashatdo mottoként (2.
tablazat, 1. kotta):"

Per me si va ne la citta dolente,
Per me si va ne [’eterno dolore,
Per me si va tra la perduta gente.

[.]

Lasciate ogni speranza, voi ch’intrate!

En rajtam jutsz a kinnal telt hazdba,
én rajtam at oda, hol nincs vigassag,
rajtam a karhozott nép varosaba.

[...]
Ki itt belépsz, hagyj fel minden reménnyel.

A mottd bantdéan nyers, agressziv hangja meghdkkenti a hallgatot: az
1-3. sort deklamalva a harsondk elnyomjak a vonds hangszereket, noha
beszédszerli dallamformaldsra ezek sokkal alkalmasabbak lennének a
rézfuvoknal. A kiilonds hangszerelés azonban a kifejezést szolgalja. Az
eurdpai miizenei hagyomany egyhdzi hangszerként kezelte, a Dies irae
sequentia'? megzenésitéseiben rendre a végitélet hangszerével azonosi-
totta a harsonat. Liszt ennek szellemében bizta ra a szimfonia mottojat,
amelyben az utolso itélet hangszereként — a kapu feliratdval 6sszhangban
— az 0rok karhozattal fenyeget.

Jellegzetes zenei atmoszférdjanak koszonhetéen a mottd helyszine
hallas utén is felismerhetd. A harsonasz6 és a kromatikus dallamvonal
(,,Per me si va...”’), a merev recitacio (,,Lasciate...”) és az azt kisérd har-
sany tremoldk, valamint a biztos hangnemet keriild harmonizalas olyan

"'A Commediat olaszul Giuseppe Villaroel Giorgio Petrocchi 1966—-1967-es és Giuseppe
Vandelli 1921-es kiadasan alapul6 szévegkiadasabol (ALIGHIERT 1993), magyarul Babits
Mihaly forditasaban idézem (ALIGHIERI 1965). A kottapéldak részben a Liszt-tanitvany
August Stradal zongorakivonata alapjan késziiltek.

2 A Dies irae ,,Tuba mirum spargens sonum / per sepulchra regionum / coget omnes
ante thronum” versérdl van szd. A sequentidban emlitett tubanak a szopran, alt vagy
tenor fekvésii harsona (trombone) felel meg a miizenében. A modern tuba csak az 1820-as
¢években sziiletett meg €s a basszus fekvést harsona helyettesitdje lett a zenekarban.
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ismertetdjegyek, amelyek az operaszinpad ombra-jelenetébdl keriiltek
a szimfonidba. E jelenettipus zenei eszkoztarat a XVII. szazadi opera-
szerzOk alakitottak ki, hogy a kozonségben borzongast keltsenek, mikodz-
ben hosiik leszall az alvilagba vagy amikor annak arnyai tlinnek eld. Az
ombra-jelenet egyes elemei a XVIII. szazad végére a hangszeres zenébe
is beszivarogtak. Igy Liszt szamithatott arra, hogy az ombra-karaktert
felismerve a hallgaté megérti: a mott6 alvilagi utazésra invitalja. Ezek
utan a harom, egyforman kezdddé dallamsort (,,Per me si va...”’) a Com-
media ismerdi konnyen kapcsolatba hozhattak a pokol kapujanak felira-
taval.

A mott6 azt példazza, hogy a liszti programzene megértéséhez elen-
gedhetetlen a hallgaté figyelme €s bizonyos mértékli zenei jartassaga.
Vannak azonban olyan programatikus dsszefliggések is, amelyek egy-
szeri hallasra aligha ragadhatok meg, amelyek felfedezéséhez a kompo-
zicio elmélyiilt tanulmanyozasa sziikséges. Ezek kozé tartozik a Lisztet
mar 1839-ben izgatd ,,diabolikus elem” zenei visszaadasa is.

A kozépkori teoretikusok ,,discordantia perfecta”-ként hataroztak meg
harom hangkozt: a kis szekundot, a nagy szeptimet €s a tritonust.”* E
mindegyik masnél disszonansabbnak hallott hangk6zok koziil a kdzép-
kori és a késObbi teoretikusokat mindenekel6tt a tritonus foglalkoztatta,
amely, minthogy egyszerre két kiilonb6zé hangnemhez is kapcsolddhat,
képes megzavarni a hangnemérzetet. E megtévesztd, kettds természete
alapjan kapta a ,,diabolus in musica” nevet.'"* Mint rovid, de mélyrehato
elemzésében Carl Dahlhaus kimutatta, az Infernoban uralkodo6 szerepet
tolt be ez a hangkoz: a tritonus a mottoban is, majd a f0rész és a kozéprész
tematikus anyagaiban is meghatdroz6 szerephez jut mind dallami-hori-
zontalis, mind harmoéniai-vertikalis tekintetben.'> Ugyancsak a tritonus-
kapcsolatok dominalnak a szimfonia nagyforméjaban. A mottdban jel-
zett, egymastol hat kvintre, azaz tritonus tavolsagra 1évé hangnemek,

3 Tritonusnak nevezik a bovitett kvartot vagy az azzal enharmonikus sziikitett kvintet.

14 _Diabolus” alatt, a sz6 etimologiajabol kiindulva, Pal Jozsef a dualitas par excellence
létrehozojat érti. PAL 1997, 15-16. Ertelmezésével parhuzamot mutat a tritonus ,,diabolus
in musica” elnevezése.

15 Dahlhaus megallapitasa szerint az Inferno tematikus anyagaiban a kromatikusan kitol-
tott kvart kap meghatarozo szerepet, amely azonban a kvarttol fél hanggal lejjebb vagy
feljebb, azaz tritonus tavolsagra folyton megismétlédik. Ld. pl. a 2. kottapéldat: a 22.
itemben a d'-a kromatikus kvart hangjai szolalnak meg; a 23. itemben ugyanezek
tritonus tavolsagra ismétlddnek: gisz—esz. DAHLHAUS 1961, 387-391.
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d-moll és gisz-moll hatarozzak meg az Inferno forészét.'® A legkozelebbi
dar hangnemek koziil a D-dur, amely a d-moll maggiore megfeleldje, a
Purgatorioban, a gisz-mollal parhuzamos H-dur az Inferno melléktéma-
jéban és a Magnificatban valik alaphangnemmé.

A tritonus meghatdrozo6 szerepe alapjan elmondhatd, hogy a ,,diabo-
likus elem” a tétel egészét athatja.'” A diabolus jol ismert zenei jelképe
alkalmazasi korének kiterjesztésével tehat Liszt joggal adta nyitotéte-
Iének az Inferno cimet. Ugyanakkor a kozonség sem itélhetd el értet-
lenségéért. Mint arra Dahlhaus ramutatott, Liszt ,,miniatiirista” volt,'®
azaz kompozicidi tematikus-motivikus haldzatdnak, belsé Osszefliggés-
rendszerének aprolékos kidolgozasaban remekelt. Azonban ez a halozat,
noha a program kulcsa, nagyrészt rejtve marad a koncertlatogaté el6tt s
csak a mi analizalasa soran fedezhetd fel.

Vizsgaljuk meg, mennyiben kapcsolodik a szimfoniatétel forésze
Dante Infernojahoz!

Ha a tétel bevezetése a kapu el6tt jatszodik, akkor a fOrész szintere
a pokol kell hogy legyen. A kapun beliil Dante elsé ¢élménye akuszti-
kus természetii: rémisztd hangorkén tolti be a fiilét, az emberi erdszak
¢és szenvedés hangjai. Miiismertetdjében Richard Pohl innen eredezteti
a szimfonia f6témajat és idézi Dante vonatkozo sorait (If., 111, 25-30):"

Diverse lingue, orribili favelle,
parole di dolore, accenti d’ira,
voci alte e fioche, e suon di man con elle
facevano un tumulto, il qual s aggira
sempre in quell’aura senza tempo tinta,
come la rena quando turbo spira.

16 P¢lda a tritonus tonalis kétértelmiiségére a d tonalitasti Inferno kapcsan. D-moll cisz—g

tritonusa d—f-re oldodik. Ha azonban ugyanezt a hangkdzt enharmonikusan cisz—fiszisz-
nek értelmezziik, akkor a feloldasa h—gisz lesz. A h—gisz azonban mar nem a d-moll,
hanem a tdle 6 kvintre 1év6 gisz-moll hangnem része. Az Inferno soran d-mollbol gisz-
mollba valtva Liszt szandékosan tart bizonytalansagban az alaphangnem fel6l.

17 Az allitas részletes bizonyitasa meghaladna jelen tanulmany kereteit. Hadd példazzuk
a mottoval (1. kotta)! Tritonus dallami 6sszefliggésben: 1. sor, d—gisz: az alaphang és a
zaréhang. Tritonus harmoniai 0sszefiiggésben: 3. sor, a d-moll (,,Per me si va tra”) és a
gisz-moll (,,la perduta gente”) hangnemek szembeallitva.

18 Liszt war ein ‘Miniaturist’ mit dem Willen zur grofien Form.” DaHLHAUS 1976, 108.
PoHL 1883, 241.
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Szérnytl szavak, szaz nyelven, bogve mélyen,
rekedt jaj, atok, durva szolamokbol
kézcsattogas s vad karomlas, kevélyen,

oly forgot vert e tag orvenytorokbol
az orok idoktol fekete legben,
minot a forgoszel ver a homokbol.

Liszt nem nyilatkozott a szimfonia forésze és a koltemény kozelebbi
Osszefliggéseirdl, de Pohl fétéma-értelmezését elfogadta, sot, taldn maga
sugallta. Annyi bizonyos, hogy a széban forgd verssorok mar ifjan fel-
villanyoztak. Epp ezek inspiraltik ugyanis az 1839-t3l formalédo Dante-
szondta t0témajat, legalabbis az iddskori tanitvany, Walter Bache Liszt-
t6l eredeztetett informacidja szerint.”® Bar a zongora- €s a zenekari mi
fétémaja nemigen hasonlit egymadsra, mindkettben vannak az idézett
verssorokkal tarsithatd zenei elemek.

Az Inferno f6témaja az emberi hang tartomanyaval megegyezd kozép-
regiszterben szolal meg bensdséges tonusu vonos és fafivos hangsze-
reken (3. kotta). A moll hangnem és a s6hajmotivumok?' sora, tovabba
a soOhajok egymasutanjabol létrejott kromatikusan ereszkedd lamento-
basszus (68—70. iitem) a témét a fajdalom kifejez6jévé teszi. Am a felso-
roltak alapjan véarhato introvertalt-rezignalt karakter helyett egy merdben
masfajta jut érvényre. Azaltal ugyanis, hogy Liszt nagy s egyre emelkedd
hangerdt ir eld (/~fff) és a kezdeti gyors utdn még gyorsabb tempot diktal
(,,Allegro frenetico”, majd ,,Presto molto”), az eredendden halk séhajok
nyogésse, kidltozassa fokozodnak és a lassu mozdulatokbdl kényszere-
dett iparkodas lesz. A szenveddk mellett az er@szaktevok is jelen vannak:
a témat mind dallami, mind harméniai szempontbol a tritonus uralja.?

A szaguldasig fokozott tempot a tétel tovabbi részében mérsékeltebb
induléiitem valtja fel (4-5. kotta), amely — mint latni fogjuk — a kozép-
rész utani visszatérésben tesz majd szert jelentdségre. A férész, mint

2 Dante-szondta, ,,Presto agitato assai”, 35 sk. itemek. Walter Bache kozlését 1d. WALKER
1986, 291.

21 A sohajmotivum alapvetéen egy hosszll és egy rovid ritmusértékbdl allo kisszekund-
lépés lefelé; pl. 3. kotta, h—b, a'—gisz', g'fisz".

223, kotta, tritonus-dallamkeret: 64—65. ii., h—f'; 68. ii., a'—esz?, 69. ii., g'-desz*. Tritonus
a harmoéniaban: 64-65. (., f~gisz—h; 68. U., f~h—d'—gisz'; 69. 1., esz—a—c'fisz', 70. 1.,
desz—g—b'—e'.
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Jonathan Kregor megfigyelte, viharzenével zarul: a vondskar, a fuvolédk
¢és a piccolo kromatikus menetei és a morajlé timpani-tremold a vihar
abrazolasanak szokasos eszkozei.”® Ha eredeti tervét valora valtja, Liszt
alighanem ezen a ponton alkalmazta volna a szélgépet.

Talan kevésbé kivehetden, de a fétémateriilet fesziiltségének fokoza-
saban szintén a viharelemek jatszanak szerepet. Liszt el6adasi utasitasa —
»frenetico” (tombolva) — a tempos haladés kényszere mellett alighanem
erre is utal. A hangerd és a temp6 novekedése mellett els6sorban ezlttal
is a kromatikus 1épések feltartdztathatatlan sora kelti a szélfuvas képze-
tét. A csticsponton (,,Presto molto”) felhangzo akkord* hangjaibol 1étre-
jOvO dallam lattato erejli: mikozben aldzuhan, majd visszafordulva utolsé
négy hangja meg-megismétlddik, mintegy a forgdszél mozgasat rajzolja
elénk. Hatédsat felerdsiti a mélyben morajlo tremold. Ezek a zenei jegyek,
ha igazolni nem is képesek, de megerdsitik a feltételezést, miszerint a
fétémateriiletet a Dante szivét megremegtetd hangélmény inspiralta.

A kozéprész szerepldi az iménti viharbodl tiinnek eld. Az 0j rész kez-
dete dallami és harmoniai szempontbol ugyanis kozeli rokona a forész
»Presto molto” szakaszanak (,,Quasi andante, ma sempre un poco
mosso”, 6. kotta).” Hogy a motivikus kapcsolat ellenére aligha képzel-
hetd el nagyobb kontraszt, mint amilyen a két rész kozott fennall, azt
a tempd, a hanger6 és a hangszinek kiilonbsége magyarazza. A moto-
rikust felvalté nyugodt mozgas, a vondsok és a kiirtdk, a fafivok és a
harfa halk, s6t tompitott hangzédsa bensdséges hangulatot araszt. Lirai
jelenet bontakozik ki eléttiink. A szerkezeti-dramaturgiai megoldas
operai ihletésii, a ,,scena e duetto” modellen alapszik. A scena egymast
ismétld harom szakasza egy-egy recitativot foglal magaban (7. kotta).
Elsé frazisuk megegyezik a kozéprészt inditd dallammal, végsd soron
tehat szintén a férész ,,Presto molto” szakaszaval allnak rokonsagban. Ily
modon a zene tudatositja, a recitativokban karhozottak panaszkodnak.
Az 1-2. recitativot kovetd tercmenet két szereplordl arulkodik; a kro-

B Q probajel, 269-274. iitem. Kregor a viharzenét Dante If., V, 28-30. sorahoz kapcsolja.
KREGOR 2015, 131.

2 Egy sziikitett szeptimakkord; hangjai — cisz—e—g—b. Két tritonust tartalmaz: cisz—g, e—b.
Ezuttal a dominans orgonapont (a) f616tt szolal meg. V6. a 6. kottapéldaval és a 25. jegy-
zettel.

% A dominans (cisz) folott szolalnak meg a két tritonust tartalmazo sziikitett négyeshangzat
hangjai: eisz—gisz—h—d. V6. a 24. jegyzettel.
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matikus 1épésekben gazdag, behizelgd klarinétdallam italiai szerelmes-
part sejtet benniik. A hangszerelés tehat szintén a kifejezést szolgalja. A
klarinét érzéki tonust hangszer, de — mint Hector Berlioz, a XIX. sza-
zad hangszereldzsenije irja — nem a frivol viddmsag vagy a naiv 6rom,
hanem a hdsies szerelem kifejezdje.® A harmadik recitativot angolkiirt
sz6laltatja meg harfakisérettel. Erre a melankolikusnak tartott hangszerre
Liszt kora a multbeli érzéseket €s képeket, a gyengéd emlékeket felidézo
dallamokat bizta.”” A harmadik recitativo kottajaba bejegyzett verssorok
illeszkednek e fafuvé szerepkoréhez, egyszersmind felfedik a szereplok
kilétet (If., V, 121-123, 7. kotta):

[...] Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
ne la miseria [...].

[...] Nincs semmi szomoritobb,
mint emlékezni régi szép idore
nyomorban [...].

Liszt szorosan koveti a koltemény menetét attol kezdve, hogy Dante
a forgoszélben megpillantja Paolot és Francescat (If., V, 73-75). A moll
hangnemt recitativokban beszélik el torténetiiket, panaszoljak jeleniiket.
A duarban komponalt szerelmi kettds, a kdlteménynek megfelelden, ,,a
régi sz&p 1dot” idézi fel.

Szerelmi kettdst emlitettiink, mivel e helytitt, az 1. és a II. hegedii-
kon, hol kanonban,”® hol szimultan moédon két dallam szol (,,Andante
amoroso”, 8. kotta). Az Infernoban egyediil ez a paros dallam mentes

% La frivole gaieté, et méme la joie naive, paraissent seules ne lui [sc. a la clarinette]
point convenir. La Clarinette est peu propre a I’ldylle, ¢ est un instrument Epique comme
les Cors, les Trompettes, et les Trombones. Sa voix est celle de I’héroique amour [...]”.
Berlioz, Traité d’instrumentation et d’orchestration (Paris, 1843). A mi részleteit kozli:
Scumusch 2000, 57.

¥ Berlioz az angolkiirtrél: ,,C’est une voix mélancolique, réveuse, assez noble, dont la
sonorité a quelque chose d’effacé, de Lointain, qui la rend supérieure a toute autres,
quand il s agit d’émouvoir en faisant renaitre les images et les sentiments du passé,
quand le compositeur veut faire vibrer la corde secréte des tendres souvenirs.” SCHMUSCH
2000, 55.

6. kotta, 354. Ui.: fisz>—eisz’—disz* —> kanon: 355. litem: fisz'—eisz'—disz'
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a tritonustol: 1-5. hangjuk ugyan a motté (1. kotta) 1-6. hangjanak
tilkorforditasa, de a folytatasuk eltér attdl, ugyanis sikertil kikeriilnie a
tritonust. A ,,tempo rubato” és a 7/4-es, szabalytalan metrum, ha jol ért-
jik, egyidejiileg utal hajdani szabad, egyszersmind szabados életiikre.

Liszt szimpatidval abrazolta a szerelmespart, amire Dante-olvasma-
nyai alapjan is feljogositva érezhette magat. A kommentarok szerzdi
Paolot és Francescat a Boccacciotol hagyomanyozott érvek alapjan igye-
keztek felmenteni.”” Még a fiatal Liszt el6tt erkolesi tekintélynek sza-
mitd, szigoru Chateaubriand sem tagadta meg t6liikk a részvétet, biinte-
tésiiket az egyhazi igazsagszolgaltatas hajthatatlansaganak tudta be.”* A
szerelmi kettds arra utal, hogy Liszt osztozott véleményén; hajlott arra,
hogy — a dantei-vergiliusi szeretettan fel6l nézve (Pg., XVII, 91-139) —
kettejlik egymads irdnti érzéseit a szeretet helyes targya és mértékli meg-
nyilvanulédsai k6z¢ sorolja. Masként az extazis pillanataiban nem lettek
volna képesek kijutni a pokolbol.*!

A forész és a kozéprészbeli duett zenei-dramaturgiai szembeallitasa-
nak gondolata mar a dantei Poko/ megkomponalasanak legelsé tervei
kozott felmeriilt. Ezt a Dante-szonata bizonyitja, amelyben mind a duett,
mind a szerelmesek imméron 6rok, paros repiilésére utald kdnon meg-
talalhat6.’> Az 1839-es dsvaltozatnak is része lehetett ez a zenei anyag,
egyrészt mert a kompozicié tematikus anyagai — a forrasok tantisaga sze-
rint — nem valtoztak az évek soran, masrészt mert az dsvaltozathoz irott
milismertetd céloz a szerelmesek jelenete és az egyéb pokoli epizédok
ellentétére: a pokol borzalmainak ,,nyers valojat legfeljebb Francesca da
Rimini szerelmes sohaja enyhiti”.** Egy efféle zenei-dramaturgiai otlet
rdadasul mér 1838-bol dokumentalhat6. Liszt ekkor dolgozott a Transz-
cendens etiidok korabbi valtozatain, koztiikk a c-moll etiidon. Ebben
ugyanazok a karakterek fesziilnek egymasnak, mint a szimfoniatétel
fotémajaban és a kozéprész duettjében, s az etlidbeli duettben a dal-

» A Francesca-epizodrol és Boccaccio interpretacidjardl: ReynoLps 2008, 191-200.

3% Chateaubriand Antoine de Rivarol prozaforditasara és jegyzeteire timaszkodva alaki-
totta ki véleményét. Génie du christianisme, 2% partie, livre 4¢, chap. XIV.

31 A szerelmespar szimfoniabeli ,,torténete” a jelen iras témajan kiviil esé Purgatorio-
tételben folytatodik.

32 Dante-szondta, 167-178. litemek.

3 [...] Flammengrdber, Natternstiche, Teufelshauen, Blutmeere und Centaurengetiimmel
werden in ihrer schroffen Grofse hochstens durch Francesca Riminis Liebesklage
gemildert.” Ld. a 8. jegyzetet.
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lam szintén kédnonban szélal meg. Az 1839-es els6 kiadasban az etlidok
egyike sem viselt cimet, viszont az 1840—-1846 kozott megjelent parizsi
kiadasban a c-moll etiid élére felirat kerilt: Pandaemonium, azaz Pokol.
A végleges valtozat 1852-ben szintén a pokol asszociacids korébe tar-
tozo cimmel jelent meg: Wilde Jagd .**

A nagyszabasu kozéprész, akarcsak a par élete, hirtelen szakad meg,
tudatva, hogy Paolo és Francesca véglegesen nem szabadulhat ki a
pokolbol. A visszatérd forész élén scherzo jellegli szakasz vezeti be a
fotémat: annak séhajmotivumai tremoloként, dobpergés kiséretében
hangzanak fel. Liszt a kottaba irt megjegyzésével segit a megfeleld
karakter eltaldlasaban: ,,Ez az egész rész istenkaromlo gunykacajként
ertendo.” ¥ Az értelmezok rendszerint a XXI-XXII. énekkel (,,Ronda-
kormok™, ,,Pokoli bohdzat) hozzak Osszefiiggésbe a rovid scherzot.
Veliik ellentétben Jonathan Kregor e helyiitt a diihodt istenkdromlo,
Capaneus jelenetére asszocial (If., XIV, 51-60). Az 1845-0s, Autrannal
kozos terv szerint Lisztnek valoban szandékaban allt Capaneus megje-
lenitése (1. tdblazat). Azonban a szimfonia szoban forgo6 szakaszat valo-
szinfitlen, hogy a hérosz alakja ihlette volna. Capaneus személyiségétdl
talsdgosan tavol 4ll a scherzo fesztelen, bar kétségkiviil gonoszkodo
humora és konnyed jatékossaga.** Raadasul, mivel épp a s6hajmotivum
esik aldozatul a cstufolodasnak, az irénia feltehetdleg nem a Teremtd-
nek, hanem esendd teremtményeinek szo6l. Nézetiinket tdmasztja ald az
is, hogy e szakasz karaktere meglehetds egyezést mutat Liszt Mephisto-
figurdinak jellemével, koztiik a Dante-szimfonia eldtt nem sokkal kom-
ponalt Faust-szimfonia Mephistophelésével.”’ Valoszinii tehat, hogy a
scherzot a Commedia alacsonyabb rangl, inkdbb groteszk, mint félel-

Az etiid 1839-es és 1852-es kiadasaban a szoban forgd két helyhez fiizott eldadasi uta-
sitasok: 1. valtozat, 1. {i., ,,Presto strepitoso”, 86. ii. ,.ritenuto il tempo (a capriccio, quasi
improvvisato), gli accompagnamenti dolce, il canto ben tenuto ed espressivo”; kanon a
94. iitemtdl. 2. valtozat, 1. ., ,,Presto furioso”, 85. ii., un poco ritenuto [il tempo], a cap-
riccio, [il canto] espressivo”; kanon a 93. {itemtol.

3 Az L,Y” probajeltdl (395 sk. litemek): ,,Diese ganze Stelle als ein ldsterndes
Hohngeldchter aufgefafit, sehr scharf markiert in den beiden Klarinetten und den
Violen.”

*Ld. a,Z” probajeltél (429—442. ii.) a metrikai jatékot, a 2/2-es metrum és a 3/8-os rit-
musképletek titkoztetését.

TV6. a kés6bbi négy Mephisto-keringdvel, a Hangnemnélkiili bagatellel és a Mephisto-
polkaval is.
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metes 0rdogfigurai ihlették, akiket Dante a XXI-XXII. énekben jelle-
mez a legrészletesebben.

A scherzoval megjelent indulokarakter fokozatosan eluralkodik a
férész valamennyi visszatérd témajan. Mintha a tételnek kezdettdl fogva
ez lenne a voltaképpeni karaktere, az eddig latens induldelemek is érzé-
kelhetévé valnak. A forész visszatérésekor tudatosul a hallgatéban, hogy
a bevezetés triola-képletei is dobpergésre céloztak s hogy a motté hang-
jaira lassu gyaszmenet vonult (1., 2. kotta). A fé6témaban eredetileg is
benne rejlé menetzenejelleg szintén csak utdlag, a sohajmotivumok
dobpergéssel kisért eldadasakor tlinik fel. A melléktéma (4. kotta) és a
zarotéma (5. kotta) eleve egy-egy gyorsabb, illetve kimértebb indulénak
irddott. A visszatérés soran, azaz a tétel zarorészében az induldzene jbol
¢és Ujbol nekilendiil, s lassanként mindent és mindenkit a maga menetrit-
musaba kényszerit. Az egyre ndvekvo fesziiltség a tétel végén még egy-
szer felhangzd melléktéméaban kulmindl, amely par excellence induld-
ként még nyilvanvalobba teszi e karakter dominancidjat.

Az Inferno visszatérésében elhatalmasodd indulokarakter, vala-
mint a tétel végére helyezett csucspont olyan sajatossagok, amelyek
programatikus célt sejtetnek. Kézenfekvd a dantei Pokol legvégso, leg-
mélyebb pontjan feltlind menetre asszocialnunk: ,,Vexilla regis prodeunt
inferni” (If., XXXIV, 1). ,,A pokol kirdlydnak zaszl6i haladnak eldl”,
mondja a verssor, Venantius Fortunatus himnuszdnak kezddsorat az
winferni” szoval forditva visszdjara. A himnusz értelmének kiforditasa
nem kertilte el Liszt figyelmét. A fonak, groteszk helyzetek azonnal meg-
ragadtak figyelmét, ezek megkomponalasanak koszonhetjiik legerede-
tibb, legmesteribb partitiraoldalainak jelentds hanyadat. Elegendd, ha
Mephistopheles Faust-karikatarajara gondolunk a Faust-szimfonia zar6-
tételében. Lucifer felvonuldsanak megjelenitésére Liszt kormonfontabb
megoldassal allt el6; ez magyarazza, hogy az elemzdk eddig nem fedez-
ték fel a pokoli kirdly nyomait az Infernoban.

Dante, ahogyan arra Charles Singleton elemzése ramutatott,*® a koz-
ismert ,,Vexilla regis prodeunt” kezdetli himnusz képeihez igazodva, de
eltorzitva abrazolta Lucifert. Mint Singleton kifejti, a szituacio groteszk
mivoltanak érzékeltetésére szolgél a kozeledd menet képe is. Lucifer
nem kdozeledhet, mivel biintetése dermedt mozdulatlanségra karhoztatja.

38 SINGLETON 1990, 180-185.
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Mig a Dante-szondtdban — Walter Bache informacidi szerint — Liszt
azon volt, hogy megjelenitse ,,azt, aki a legszebb volt hajdanaban” (If.,
XXXV, 18),* a szimfoniatételben, ugy vélem, Lucifer sajatos menetére
koncentralt.

Az indul6 a haladas zenei szimbolumanak szdmitott a XIX. szazadban.
Kora gyermekeként, Liszt maga is a haladas gondolatat tarsitotta a miifaj-
hoz. Azonban az Inferno induldzenéje esetében az (eldre)haladas képzete
éppoly illuzorikus, mint a Commedia XXXIV. énekében. Noha karakte-
riiknek koszonhetden az induldk félreismerhetetlenek, eredeti szerepiiket
nem képesek betdlteni, tudniillik zenei-dramaturgiai szempontbol kép-
telenek elébbre juttatni, célhoz segiteni. Egy zenemi zarérésze esetében
célnak a tonalis stabilitds megteremtése, masként fogalmazva, az alap-
hangnemnek a visszatérés soran torténd megerdsitése mindsiil. Az adott
esetben épp ez valik lehetetlenné, mégpedig a sokat emlegetett tritonus-
elv érvényestilése avagy — a zenemi programjara leforditva — a diabolus
kozbelépése folytan. Mint Dahlhaus tanulmanya kapcsan utaltunk ra, a
tétel mindvégig két polus, azaz két, egymastol tritonus tavolsagra 1évo
hangnem (d-moll és gisz-moll) kozott ingadozik. A voltaképpeni alap-
hangnem, a d-moll nem nyer megerdsitést: a tétel legfébb induldtémaja,
a melléktéma a kulminacids ponton, a befejezés eldtt tizendt ilitemmel
gisz-mollban hangzik fel. Az epilogus (,,Lasciate...””) egy kromatikus,
azaz hangnemen kiviili skalamenet utan d—a kvinttel zar.** A zenei meg-
oldas arra enged kovetkeztetni, hogy Liszt nem csupédn Lucifer kozeledé-
sének illuzorikus voltat érzékeltetendé komponalta az elébbre nem vivo
indulokat. Mivel a tétel folyaman elhangzé indulok egyike sem képes
betdlteni a miifaji hagyoméany megszabta, igazi rendeltetését, altaluk
Liszt alighanem a karhozottak kiilonféle, kiils6-belsd kényszerre végzett
mozgésainak céltalansagara, tdgabb értelemben létiik kilatastalansagara
utalt. Az alindul6 tehat a pokolbeli 1ét metafordja.

3 Bache szerint Liszt a Dante-szondta melléktémajat hozta kapcsolatba a Pokol utolsé
énekével; vo. ,,Presto agitato assai”, 103 sk. iitemek. Kozli WALKER 1986, 292.

A d—a kvint elegend6é ahhoz, hogy a d hangot mint a tonalitas kézpontjat hatarozza
meg. A hangnem meghatarozasa azonban csak az itt hianyz6 terchang révén volna
lehetséges (d-mollhoz: f; D-durhoz: fisz).
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3. Utohang

Egyetlen tétel elemzése kevés ahhoz, hogy egy ciklikus mi prog-
ramjardl nyilatkozhassunk. Ezuttal azonban olyan szerencsés helyzet-
ben vagyunk, hogy elegendd csupan egy tovabbi Osszehasonlitast elvé-
geznlink annak érdekében, hogy a miiegész koncepcidjat megvilagitod
Osszefiiggésre bukkanjunk. A szimfénia programatikus szempontbol
kiemelkedden fontos két momentumat, a két tétel befejezését kell meg-
vizsgéalnunk.

Liszt Wagner tanacsat*' kovetve tudvalevéleg csak az Infernot és a
Purgatoriot komponalta meg Dante harom canticajabol. A német zene-
szerzO lényegében a kimondhatatlansag-toposzra hivatkozva tanéacsolta
el magyar kollégajat a Paradiso megirasatol, amely nélkiil azonban a
Commedia kommentarjanak szant szimfonia nem lehetett teljes. Liszt a
Purgatoriohoz fluzott Magnificattal keriilte meg a Paradiso megkompo-
nalasanak problémajat. Mindmaig megvalaszolatlan maradt azonban a
kérdés, hogy valasztasa miért esett épp Maria hdlaimajara, amely nem
szerepel a Commediaban. Annyi mindenesetre nyilvanvalo, hogy a
Magnificattal Liszt éppugy Mariat allitotta a szimfoniat beteljesitd rész
kozéppontjaba, mint a Paradisoban Dante.

A Magnificatbol csak az elsd vers hangzik el, mégpedig haromszor
egymasutan. Az els6 két alkalommal a hagyomanyos vesperas-dallammal
intonalja a korus, harmadszor, a teljes szimfonia lezarasaképp, a szodlista
egy masik dallammal énekli. Osszpontositsunk a vers harmadik felhang-
zasara! A zene e helyiitt kicsit lelassul, az addigi harmas liiktetésrdl paros
menettempoOra valt és linnepélyes jelleget 6lt. A dallam valdjadban nem
Liszt sajatja; egy gregorian éneket ismerhetiink fel benne: a Magnificat
elsé versét a szolista a ,,Vexilla regis prodeunt” kezdetli himnusz elsé
dallamsorara énekli (9. kotta).

Venantius Fortunatus himnuszanak felidézésével Liszt szorosabbra
flizte az Osszefiiggések halojat mind a Commedia és a szimfonia, mind
pedig ez utobbi két tétele kozott. A Dante Paradisojat helyettesitd
Magnificat ily médon immar nemcsak a Szlizanyat reprezentalja, hanem
a vart Gyermeket is, raadasul a misztérium illetéktelen kibeszélése vagy
tudalékos taglaldsa nélkiil. A himnusz révén Liszt Jézus tidvtorténeti

41 Ld. Wagner Lisztnek irott 1855. junius 7-én kelt levelét: WaGNEr—Liszt, 1887, 11,
78-84, no. 190.
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szerepére is céloz, egytttal talan a Dante 4ltal leirt iinnepi diadalmenetre
is (Pd., XXIII). Az eredeti himnusz felidézése visszamendleg megerd-
siti feltételezésiinket, miszerint az Inferno kdzéprésze utani visszatérés
— részben vagy egészben — Luciferhez, illetve a Pokol XXXIV. énekének
kezddképéhez kapcesolodik.

A himnusz eredeti kezddsora, valamint annak dantei, torzitott valto-
zata Krisztust és Lucifert egymas ellenparjaként tiinteti fel. Minthogy a
himnusz eredeti dallama a szimfonidban a Magnificat sz6vegével hang-
zik el, Méria is Lucifer ellenparjanak szamit. Liszt ebben a vonatkozas-
ban is Dantét kdvette, aki Mariat és Lucifert a széls6 canticak kdzponti
alakjaiként abrazolta és a Purgatorio marvanydobormiivein is egymas
ellentéteiként mutatta be: a kapun belépd Dante pillantasa elséként az
angyali iidvozletre esik (Pg., X, 34—45), majd roviddel késdbb észreve-
szi a padlon a villamsujtottan zuhanoé Lucifer képét (Pg., XII, 25-27). A
hajdani angyal, tobbre értékelve magat Teremtdjénél, a blinok kuatfejének
tartott kevélység legfobb reprezentansava lett. Mdria ellenben a kevély-
séget ellenstlyozé erény, az aldzatossdg megtestesitdje; ennek a tulaj-
donsaganak koszonhetéen valhatott az isteni Fiu anyjava. Amikor Liszt
Maria megjelenitésére a Magnificatot valasztotta, ugy vélem, épp ezt az
erényét akarta kiemelni, hiszen Maria aldzatos voltat ez az ima emliti
expressis verbis: ,,respexit humilitatem ancillae suae” (ratekintett szol-
géaloleanya aldzatossagra). Maria megjelenitésére persze a zenei hagyo-
many egyéb eszkozoket is kinalt. Azonban a Commedia értékrendjében
kozponti helyet betdltd ellentétpar — kevélység és alazat — zenei kifeje-
zése pusztan hangszerek révén nemigen sikeriilt volna.

Valamely hangszeres zenemii tartalma, programja aligha allapithat6
meg biztonsaggal a zeneszerzd utmutatasa nélkiil. Azonban, ha a szerz6
segitségét igénybe vessziik, kideriilhet, vords fonalat adott a keziinkbe.
Liszt erre torekedett, s meggy6zddése volt, hogy programzenéje szamara
sikeriilt kidolgoznia egy beszédszerli hangszeres stilust. A Dante-szim-
fonia Inferndja kapcsan lathattuk, stilusat alapvetéen haromféle médon
gondolta a beszéd képességével felruhdzni: egyrészt a miizenei hagyo-
many ismeretében bizva, zenei szimbolumok, kiilsé zenei idézetek fel-
részletes kidolgozasaval, harmadrészt a program megjeldlésével. Az
elemzésbdl remélhetdleg kideriilt, allitdsa, miszerint az Inferno Dante
Commedidjanak els6 canticdjdhoz kapcsolodik, megalapozott volt.
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“Vexilla regis prodeunt ”. The Inherent Connection between Poetry and
Music in the Inferno Movement of the Dante Symphony

Liszt regarded the Dante Symphony as one of his most important
program music works. He meant it to be, as he put it, a kind of
admittedly subjective, individual commentary to his Divina Comme-
dia. For the sake of promoting the reception of his music he asked
his fellow musician Richard Pohl to write an introduction to the
symphony in 1857. While Pohl’s writing was intended first of all for
the wider public, the 1860 analysis by another of Liszt’s colleagues,
Felix Draeseke, aimed at reaching musicians. These two analyses have
formed the basis of all the program explanations published ever since.
Nevertheless, the reception of the symphony was all but favourable and
appropriate: despite Liszt’s efforts, the audience failed to recognize
the close connection between Dante’s poem and the music. It was
partly due to the distrust of program music, in particular to the doubt
worded most aptly by Eduard Hanslick whether music was capable
of expressing extra-musical messages at all. On the other hand, the
hermeneutically conceived explanations by Pohl and Draeseke were
not profound enough to convince their readers. It is beyond question
that unraveling the meaning of instrumental music poses a difficult task
for all of analysts. Nonetheless, Liszt’s assertion that through the closer
union of music with poetry he succeeded in creating a new, speech-like
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instrumental style incites us to get to the root of his statement. In
my study I try to explain by means of the musical connections of the
symphony how the work is linked to Dante’s poem.
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