Kamp Salamon

JOHANN SEBASTIAN BACH ES A KERESZT TEOLOGIAJA

»Das neue Lied ist das Lied des Kreuzes”

250 évvel ezelétt, 1750. jolius 28-4n Lipcsében elhunyt Johann Sebastian Bach,
olyan életmiivet hatrahagyva, amely zenei sokféleségben, kompozicidés kvalitisban, az
esztétikai kifejezés terliletén és a teol6giai igazsdgok megfogalmazasanak erejét illetben,
példa nélkul 4l16.

E megéallapitds igazsigain tGllépve azonban fontos, hogy megértsilk a mii nem
szemlélhetd elkiildnitve mechanikusan, csupin elvont zenei anyagként.

Tehetség, mesterségbeli tuddés, tradicié és hit csak organikus teljességként értelmez-
hetd.

Eppen ezért megdbbentd szdmomra az emberiségnek azon igyekezete, mely arra
irdnyul, — konyvtirnyi irodalmat hozva létre — hogy Bach zenéjének lényegét csupén
esztétikuméban hatdrozza meg. Vigydzzunk, konnyen dgy jarhatunk, mint az az iroda-
lomtorténész, aki Luther prédikdci6it tanulméinyozva, azok csodilatos szSvegritmusat,
periédusainak elevenségét, koltdi képeinek ihletettségét, a német irodalmi nyelv létreho-
zaséban betditott dontd szerepét leltdrozza csupdn, mit sem sejtve a mivészi és kdlitdi ér-
tékeken tullendtld kozéppontrdl, Jézus Krisztus evangéliumér6l. Luther és Johann
Sebastian Bach életmiive a krisztusi evangélium kegyelmében szilletett, s innen nyeri ra-
gyog6 fényességét, s innen tdmad fel erbvel. Bach zenéjének legrejtettebb és egyben leg-
dragébb kincse, Jézus Krisztus jelenléte. A Krisztushoz vezetd utat Bach szdméra a luthe-
ri tanftdshoz valé tantorithatatlan ragaszkodés — mely az évek sordn egyéni felismerésévé
vélt ~ nyitotta meg.

Luther zenefelfogdsdnak forrdsa Augustinus, aki a zenét ,,donum Dei” az Isten ado-
ményénak tekinti. Amikor Luther azt frja ,Musik ist Gabe Gottes” egyértelmiivé teszi,
hogy a zene nem scientia (tudomény), hanem mindenek eldtt creatura, mégpedig Isten
teremtménye. A zenén keresztill lehetdsége nyflik az embernek arra, hogy a felfoghatat-
lan isteni bdlcsességre lasson, s a Teremtd arcanak vonésait megpillantsa. Az Isten bol-
csessége hangzatokban és harménidkban véilik felfoghat6vd, melyek létrejbtte szdm-
aranyokban fejezhetd ki, ahogy a Bolcsességek Konyve, tizenegyedik fejezetének, (hisz)
huszonegyedik versében olvassuk: ,,Te mindent mérték, szdm és sily szerint rendeztél
el.” (omnia in mensura, et numero, et pondere disposuisti)

1530-ban Luther a zenére vonatkoz6 nézeteit, {gy foglalja 6ssze roviden:
Szeretem a zenét, mert az:

1. nem az emberek, hanem az Isten adoménya;
/Dei donum non hominum est/

2. mert a lelket megvidamftja;
/Quia facit laetos animos/;

3. mert el{izi az 6rdogot;
/Quia fugat diabolum/;
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4. mert artatlan 6romot (boldogsagot) teremt. S ekozben eltiinik harag, vagyako-
zas ¢€s Onhittség, A teoldgia utdn a zenének adom az elsd helyet. Ez David és az
Osszes préfétdk példéjdn konnyen beldthat6, akik minden mondanival6jukat ver-
sekben €s énekekben fejezték ki.

/Quia innocens gaudium facit. Interim pereunt irae, libidines, superbia. Primum
locum do musicae post Theologicam. Hoc patet ex exemplo David et omnium
prophetarum, qui omnia sua metris et cantibus mandaverunt./

E t6mdr megfogalmazés masodik felére kiilén is érdemes odafigyelniink. D4vid,
zsoltérénekével Gzi el Saul rossz szellemét. Luther maga is megtapasztalta, hogy a zene
képes eliizni a banatot. ,,A szomorisdg szelleme a S4tén; kovetkezésképp elviselhetetlen
szdmara az 6rém; ezért a zenétd] messze tavol tartja magst.” (Satan ist der Geist der
Traurigkeit; infolgedessen kann er die Freude nicht vertragen; darum hilt er ganz weiten
Abstand von der Musik.) A zene képes megfutamftani a Sé4tdnt, ezért keritl Luther gon-
dolkodasdban kozvetleniil a teol6gia mellé és ezért kap a zene és az evangélium hirdeté-
sének egységes eszméje kozitti szoros osszefiiggés, kiilonleges hangsuilyt.

»AZ Urnak énekelni nem azt jelenti, hogy mindig viddmak legyiink és oriiljiink, el-
lenkezbleg: Az ,,0j” ének a kereszt éncke, €s ez azt jelenti, hogy a szomoriisagok koze-
pette, s6t a halélban az Isten, akit magasztalsz, mindig veled van.” (Dem Herrn singen
heiBt nicht immer: fréhlich sein und sich freuen, im Gegenteil: Das ,,neue” Lied ist das
Lied des Kreuzes, und das bedeutet, Gott loben und bei sich haben mitten in den
Triibsalen und sogar im Sterben.) A zene ,,pracdicatio sonora” hangzé, zengd igehirdetés,
mely a bibliai széveg tartalmét megelevenjti.

Luthernek, az Augustinusban gytkerez6, zenére vonatkozé keresztyén tanitisa és a
Bach-korabeli ortodoxia volt az a szellemi tradici6, amely Bach szimb6lumokban gazdag
teocentrikus zenefelfogdsat és egész életét meghatirozta.

A Leonhard Hutter ,,Compendium locorum theologicorum”-4b6l, mely tankonyviil
szolgélt az ohrdrufi latin iskoldban, ismerte meg Bach az ortodox lutheri teol6gia alap-
vetd téziseit, melyek az iskolai nevelésben és gy Bach szellemi nagykoriva val4sanak
folyamatédban szoros egyensilyt tartottak a klasszikus latin kultiraval. E képzési ide4lban
az élet értelmét az Isten szolgélata a ,laudatio Dei” és a ,recreatio cordis” adta, ahogyan
azt a ,,Kurtzer Unterricht von den so genannten General BaB8” (Az Ggynevezett generdl-
basszusrél sz616 rovid tanftds) cimil frasaban, melyet 1738-ban diktalt tanitvanyai (,fur
seine Scholaren in der Music”) szémdra, {gy fogalmazza meg: ,,A generdlbasszus a zene
legtokéletesebb alapja, amelyet mindkét kézzel jatszanak oly médon, hogy a bal kéz az
eldirt hangokat jtssza, a jobb pedig konszonancikat és disszonancidkat fog hozza tgy,
hogy j61 hangz6 harménia keletkezzék Isten dicséségére és a lélek megfeleld felviditasa-
ra, és mint minden zenének, Ggy a generdlbasszusnak is csak Isten dicsGitése és a lélek
djjateremtése lehet az indoka. Ha valaki megfeledkezik err6l, nem keletkezik valédi zene,
de satdni hangzavar €s komnyikaléds.” (Cap.2.Von der Definizion — Der General Bass ist
das vollkommste Fundament der Music welcher mit beyden Hinden gespielet wird
dergestalt das die lincke Hand die vorgeschriebene Noten spielet die rechte aber Con-und
Dissonantien darzu greift damit dieses eine wohlklingende Harmonie gebe zur Ehre
Gottes und zuldssiger Ergotzung des Gemiiths und soll wie aller Music, also auch des
General Basses Finis und End Uhrsache anders nicht als nur zu Gottes Ehre und
Recreation des Gemiiths seyn. Wo dieses nicht in acht genommen wird da ists keine
eigentliche Music sondem ein Teuflisches Geplerr und Geleyer.)
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Mindez P4l apostolnak a Kolossébeliekhez frott levelének harmadik fejezet, tizen-
hetedik versét idézi fel, ,,Es mindent, a mit csak cselekesztek sz6val vagy tettel, mindent
az Ur Jézusnak nevében cselekedjetek, halat advan az Istennek és Atyénak O éltala.”

Ezt az intoleréns megitélést a XVIIL. szézad filozéfidja a felvildgosodds, vagy aho-
gyan Szerb Antal frja az ,djpogdnysdg”, minden bizonnyal rossz néven vette. E tiirel-
metlenség a lutheri ortodoxia hangja, mely tud a zene démoni erejérdl, de azt teljes hata-
rozottsdggal elutasitja.

A német felvilagosodas ugyan elismeri a miivészet és a zene isteni eredetét, de csu-
pan azt varja el téle — ahogyan ezt Caspar Printz-nél is megtaldljuk — hogy szép, bajos ¢s
kellemes (,,schon, lieblich und angenehm”) legyen. Ezzel szabad teret, semleges teriletet
nyit az Isten és az ordog kozott, mely térben az ember fiiggetleniil, kotottségek nélkiil
mozoghat és valaszthat. A zene tehat nem kizarélag az Isten dicsditésének eszkoze tobbé,
hanem a miivészetben semmit nem jelentd iires kifejezéssé, hasznos id6toltéssé silanyul.

Nem igy a Bach-korabeli lutheri ortodoxiéban és nem igy Bachndl, aki a zene egye-
diili feladatat az Isten dicsbitésében latja, mert Isten és a satan kozotti egyérteimi vé-
lasztast kovetel. Az ember minden isteni adoméanyéval, igy milvészetével is vagy csak az
Istent, vagy csak az ordogot szolgalja. Az emberi lélek djjiteremtését pedig csak az a
miivészet képes megvalésitani, amelyik létezésének minden pillanatéval az Istent dics6iti.
Maéskiilonben mivel magyardzhat6, hogy a szdmtalan példa kozill csak néhédnyat ragadjak
ki, a Kardcsonyi oratérium 16-os szdmd recitativojénak harmoniz4ldsa €s dallamalkotdsa?

,,Und das habt zum Zeichen: Ihr werdet finden das Kind in Windeln gewickelt,

und in einer Krippe liegend.”

A jel pedig ez lesz szdmotokra: taldltok egy kisgyermeket, aki bep6lyélva fekszik a
jdszolban.”

N° 16. Rezitativ.

A i

i lvltng. (Tenor.)

N w b L4 L4
Und das habt rum Zei.chen: Ihr wer.det fin.den das Kind in Win.deln ge.
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Edition Peters. 8795

KOTTAPELDA - Kar4csonyi oratérium No. 16.Rezitativ.



A recitativo legkiilon6sebb pillanata a 3. iitem ,,und in einer Krippe liegend” szoveg
megzenésitése. Figyelmiinket a VII. foku kvintszext akkord és a vokdlis sz6lam kiegyen-
litettségét megsziinteté D—Gisz sziik kvint és Gisz—F sziik szeptim intervallumok terem-
tette fesziiltség koti le. Mi indokolja e kivételes szituaciGteremtést?

Az Ige testté lett. A jaszolban fekvo kisgyermek felett felragyog a golgotai kereszt, a
barokk ,,Figurenlehre”-bél jol ismert ,,Kreuz-Figur”.

,»Und das habt zum Zeichen...”
+Es ez lesz szdmotokra a jel...”” A kereszt jele.

Ugyanez a teolégiai gondolat hiiz6dik meg a mogott a débbenetes tény mogott, hogy
a Karacsonyi orat6rium — mely Krisztus sziiletését jeleniti meg — elsé korélja a Maté pas-
si6 (BWYV 244) halotti korélja.

»Wie soll ich dich empfangen...”

Ne¢ 5. Choral.
(Mel. ,Herslich fut mich veriangen:)
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KOTTAPELDA - Karicsonyi oratérium Nr.5. Choral.

Hogyan ir err6l Luther a 95 tétel magyarazataban?

»A kereszt teolégusa (vagyis az, aki a megfeszitett és elrejtett Istenrél beszél) azt ta-
nitja, hogy a biintetések, a kereszt, a haldl a legeslegdrig4bb kincs és a legeslegszentebb
hagyomaény, melyet maga e teolégidnak ura szentelt és dldott meg, nem csupé4n legesleg-
szentebb teste szenvedésével, hanem az 6 mindenekfelett szent és isteni akaratanak sze-
retetével és azokat tigy hagyta rink, mint amelyek valéban megérdemlik, hogy csékol-
gassuk, keressiik és magunkhoz dleljik 6ket. Igen, boldog és 4ldott az, akit Isten mélt6-
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nak {télt arra, hogy a Krisztus hagyoméanya e kincseinek ajdndékét megnyerje és még in-
kébb, aki érzi, hogy az ajadndékot megnyerte.”

Meggy6zddésem, hogy Johann Sebastian Bach, mint a kereszt teolégusa tudta és
érezte, hogy az ajandékot megnyerte. Ezért ragyog 4t a kereszt fénye a J4nos passié
(BWYV 245) , Kreuzige” No.21d kérusa fékevesztett tomboldsa mogiil, a legfényesebb —
ahogyan Lendvai Ernd nevezi — hyperdur akkord hangjain.

KOTTAPELDA - J4nos passi6 ,,Kreuzige” No.21d

A dallamalkotds és harmonizélds utdn had irdnyitsam a figyelmet Johann Sebastian
Bach H-moll miséjének (BWV 232) Credo tétele kapcsdn a nagyforma kialakitdsanak
teolégiai hatterére. Abban a szerencsében van résziink, hogy a H-moll mise autograf par-
titGraja fennmaradt és igy bepillantast nyerhetiink Bach miihelymunkaéjéba.

A niceai hitvallas sz8vegét Bach nyolc 6nallé szakaszra tagolja. Ebbdl két széveg-
rész az elsé hitdgazatra az Atydra mutat,

1.,,Credo in unum Deum...”

2., Patrem omnipotentem...”.

Hirom sz6vegrész a masodik hitdgazatra a Fitra, Krisztusra mutat,

3.”Et in unum Dominum...”

4.”Crucifixus...”

5.”Et resurexit tertia die...”.

Es végiil, szintén hdrom szévegrész a harmadik hitdgazatra a Szentlélekre utal,
6.”Et in spiritum Sanctum...”

7.”Confiteor...”

8.”Et expecto...”.
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A kdvq_kgzé abran j6l tsszehasonlithaté a mii korai €s végsd valtozata:

‘Johann Sebastian Bach: Messe in h-moll BWYV 232

Niceano-constantinopolitanum

1. Artikel:
Credo in unum Deum

2. Artikel:
Et in unum Dominum

3. Artikel:
Et in Spiritum Sanctum
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CREDO

Joh. Seb. Bach
(Korai véltozat)

Chor a capella:

Joh. Seb. Bach
(Végso valtozat)

Chor a capella:

Credo in unum Deum Credo in unum

Tutti-Chor:
Patrem omnipotentem

Duett:

Deum

Tutti-Chor:

Patrem omnipotentem —

Duett:

Et in unum Dominum Et in unum

.

(inclusive: Et incarnatus)

Chor:
Crucifixus

Chor:
Et resurexit tertia die

Arie:
Et in spiritum Sanctum

Chor a capella:
Confiteor

Tutti-Chor:
Et expecto

Dominum
(Et incarnatus nélkiil)

Chor (5-sz6lamui):
Et incarnatus est

Chor (4-sz6lamii):

rucifixus|

Chor (5-sz6lamu):
Et resurexit tertia die

Arie;
Et in spiritum
Sanctum

Chor a-capella:

Confiteor

Tutti-Chor:

Etex ln:\.:u



Chor a capella: Credo in unum Deum Et expecto resurrectionem: Tutti-Chor
Tutti-Chor: Patrem omnipotentem Confiteor unum baptisma: Chor a capella

2. Artikel. Duett: Et in unum Dominum Et in Spiritum Sanctum: Arie. 3. Artikel

Chor: Et incarnatus est Et resurrexit: Chor
Crucifixus

A korai véltozatb6l hidnyzik az ,Et incarnatus...” szoveg, 6ndll6 tételként valé
megkomponaldsa, mert azt a szopran-alt Duett szolaltatja meg. A végsd valtozatban e
szovegrészt Bach elveszi a sz6listdktol, és azt 6tsz6lami kérusra kiilon megkompondlja.

A Duett 4j verzi6jat pedig, melyben az 4talakitdsok csupdn a vokdlis sz6lamokat érintik a
Credo tétel legvégén tjrafogalmazza.
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KOTTAPELDA - H-moll mise ,,Duo Voces Articuli” ,,Et in unum...”

Az id6ben legkésdbb komponalt ,Et incarnatus est...” korustétel egy killon lapra kerill,
amelyet utlag ragaszt a partitiraba. Ez j6l nyomon kovethetd, hisz a kottalap aljan in-
dulé ,,Crucifixus...” tétel a kezd® négy iitem utan megszakad és csak két oldallal késdbb
folytat6dik.
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KOTTAPELDA - H-moll mise ,,Crucifixus...
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KOTTAPELDA - H-moll mise ,,Et incarnatus est...
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Joggal meril fe! a kérdés, mi indokolja a teljes nagyformat érintd atalakitast? Min-
dez egyértelmiien a Credo tétel szimmetria koncepci6javal filgg dssze. A nagyforma 4t-
rendezése éltal nem csak a krisztol6giai szakasz — ,,Et incarnatus est...”(az ige testté lett),
»Crucifixus... (megfeszntették), ,.Et resurexit...” (feltdmadt) hdrmas tagoldsdnak, hanem
a teljes’ Credqnak is‘a kereszt a- »~Crucifixus...” tétel kerill a kozéppontjdba. Bach tehét
nem a ha]é]bé] zedelmesen feltimadé Krisztust 4llitja elénk, ahogyan azt az el6z6 €s a
Bach uténi’ korok mlsekompozfcxéxban hallhatjuk, hanem a lutheri tanitdst kovetve, a bi-
neink megvéltéséért kereszthaldlt szenvedd Megvaltot.

Ahogyan minden lutherfnus templom k&zéppontjdban az oltiron a megfeszitett
Krisztus 14that6, gy keriil Bach H-moll miséjében a Credo tétel kozéppontjdba a
,»Crucifixus...”, a Golgota Keresztje.

EPILOGUS

Bach zenéjének 1ényegét a legpontosabban és legszebben Pilinszky J4nos fogalmaz-
za meg, amikor azt irja ,,valéjaban nem Bach teremtdereje rendit meg, hanem az az erd,
amely a Teremtbjével valé mély szdvetségébol arad.” JOI értsitk tehdt: Johann Sebastian
Bach az Isten vélasztott embere volt, akiben Srome és gybnyoriisége tellett, és aki latta az
Istent. S mert szemtdl-szembe l4tta Ot; ézért oly pontosak arcanak vonasai kantataiban, s
ezért tud vallani Megvalt6jar6l az egész emberiség torténetében paratlan dramai erdvel
passiiban. Hajoljunk hét kozelebb €s kdyessiik a mestert. Bizonysédgot tenni és vallani az
Istenr6l, mert krisztusi igéretink van: aki- bizonysagot tesz énrélam az emberek eldtt,
azért én is kozbenjarok az Atyénél Kérdezlek tehit benneteket: mi més célja lehetne
életiinknek?
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