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A 20. szézad a nagy kifbranduldsok korszaka. Eljutottunk — tobbek kozott - annak
a felismeréséhez, hogy a milvészetek Gtja nem folyamatos fejlédés reprezentécidja, ha-
nem csupan valtozasok sora, ahol a fethasznalt anyag és technika segitségével a mivész
tobb-kevesebb tékéllyel fejezi ki az éppen aktuélis mondanivalét. Ennek kapcsén lelohadt
a lelkesedés, mely abbél szdrmazott, hogy ma minden bizonnyal kiilénb mialkotésok
sziiletnek, mint tegnap és tegnapelstt. Végiilis kialakult egy olyan magatart4s, amely ele-
ve gyanusnak tart minden kortars-miivészeti torekvést. Ha e magatartds gySkereit vizs-
galjuk, dgy feltaldlhatjuk benne a manipulélést6l val6 félelmen kiviil a csal6dottsdgnak, a
titkortdl valé borzadasnak, a zavaros jovoképnek, a kidbrandultsignak és sok mas negatfv
elemnek a jeleit. Mivel miivészet nélkiil a 20., 21. szdzad embere sem kivdn é€lni, a kon-
certzene teriiletén kialakult egy olyan torekvés, mely leltdrba veszi, leporolja, megvallatja
az elmult korok zenéjét, nagysagrendekkel kibOviti a repertodrt, és megkisérli feltjftani
az idok folyaman feledésbe mertilt eldadasi gyakorlatokat. Ez a zenei historizmus, mely
kar6ltve jar mas mivészetek hasonlé igyekezetével, melyek révén az eredetit kivanjdk
felmutatni, hogy az a lehetd legtébbet tudjon vallani a sajat korar6l, a létrehozé mivész-
rdl és az 6t kérillvevd tarsadalomrdl.

A barokk zene elsd nagy felfedezdje a romantikus muzsikus volt, akit megérintett
ennck a zenének néhéany olyan eleme, amely az 8 vilagéba is konvertélhat6 volt, és hosz-
szd hallgatés ut&n széra birt olyan partitirdkat, mint pl. a Maté passié. Ezek az eldad4sok
azonban csak jéindulati torzképek voltak, mert a példdnak felhozott Maté passié csak
hatalmas hiizdsokkal, hangszerelési retusokkal, tételcserékkel sz6lalhatott meg a felfede-
z6, Mendelssohn keze alatt. Siessitnk megjegyezni, hogy Mendelssohn tette korszakos
zenetorténeti cselekedet volt, s arr6l, hogy a kor embere csupdn 6nmagét akarta hailani a
Bach zenében, természetesen nem 0 tehetett.

A 20. szAzadra tehét egy, az eldz6 szdzad {zléséhez szabott barokk kép hagyomanyo-
26dott, mely hamar felkeltette néhdny kfvéncsi muzsikus figyelmét, €s rovidesen megin-
dultak a historiz4l6 kutatdsok. A mésodik vildghdbort utdn néhény évvel mér egylittesek
alakultak a korh{i barokk muzsika megszdlaltataséra, és szinre Iépett az az Ujfajta muzsi-
kus-személyiség, aki az interpreticiéval parhuzamosan véllalja a muzikol6giai kutatésok
terhét is.

Miként varhat6 volt: temérdek tAmadas érte dket. A leggyakoribb vad az volt, hogy
térekvésiik mogott az 4ll, hogy a hatalmas becsvdgyhoz nem pérosul kiemelkedd zenei
tehetség, valamint az, hogy a historizmus nem mds, mint a lemezgy4rak bloffje annak
érdekében, hogy minél tobb Gj vdsarlét sikeriiljon meghéditaniuk. Az elmiilt, idestova
félévszazadnyi idé azonban hatalmas ismeretanyaggal, kival6 személyiségekkel, nagysze-
ril eldad4asokkal, és Gjra felfedezett miivek regimentjével ajAndékozta meg a zeneéletet, és
ma mér nincs olyan lelkiismeretes muzsikus, aki legaldbb valamilyen szinten ne tanulm4-
nyozn4 a historizmus 4ltal feltart eredményeket. Az igényes eldadék mindig azt vallotték,
hogy a lehetd legnagyobb mértékben igyekeznek azonosulni a szerzbvel, annak széndé-
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kaival, az eldadni éhajtott mii valamennyi vonatkozasival. Ez a tisztes igyekezet ma
konnyebben eredményre jut, mint birmikor, hiszen héla a szorgos kutatéknak, ma tébbet
tudunk az elmilt korok zenélési gyakorlatdr6l, mint barmikor eddigelé.

Természetes, hogy ebben az dsszefilggésben felmeriil a hagyoményok tiszteletének a
kérdése is, mivel minden kultira szlikségképpen az elddok alkotta alapokon nyugszik.
Mindehhez a historikus szemlélet csak annyit tesz hozz4, hogy a tradici6k tisztelete ép-
penséggel nem ment fel senkit az al6l, hogy igazsdgtartalmukat ne vizsgéljuk meg a le-
hetd legalaposabban.

Nem elhanyagolhat6 tény az sem, hogy a zenei interpretaci6 a zeneéletnek éppolyan
torténelmileg véltozd része, mint a zenei stflusoknak, a zenealkotds mesterségbeli ele-
meinek, az alkotét korillvevd tarsadalom igényrendszerének, elvéardsainak, és sok més
Osszetevonek folyamatos, meg nem nyugvé mozgasa. Az interpretidci6térténetnek ma az
egyik fontos — ha nem a legfontosabb — mozzanata éppen az, hogy a historizmus egé-
szen a kortars milivek megszolaltatasaig rendkivilli hatdssal van mindenféle énekes, vagy
hangszeres zenei tevékenységre. Ugyanakkor az is igaz, hogy az interpretaci6 tdrténeti-
ségének kovetkeztében ez az irdnyzat is el fog miilni (nyilvdn nem kdvetkezmények nél-
kiil), és 4dtadja a helyét egy tjnak, amelynek mibenlétét ma - természetesen — még csak
nem is sejtjiik.

A kovetkezOkben tekintsiink at néhdny olyan elemet, amelyek tirgyunkra nézve
donto jelentdséggel bimak.

Melyek azok a dokumentumok, amelyek a legtobbet mondanak a régi zenéket kutaté
muzsikusnak?

A korabeli lefrdsok, beszdmol6k, pl. Burney, de Brosses. A hangszeriskoldk, kozii-
lok is elsdsorban Quantz és L. Mozart munkdi. A képzOmGvészeti abrazolasok, pl.:
Vermeer képei. A korabeli hangszerek (ezek lehetnek eredetek, vagy misolatok). Az ere-
deti kéziratok. A dfszftési Gtmutat6k, a dfszitéseknek a kortérsakt6l szdrmaz6 lejegyzései.
A temp6k szivdobogésra vonatkoztatott lerdgzitései, pl. Quantznal. A kortarsak, elddok
altal tancolt tincfajtdk megismerése, elemzése. Es taldn legféképpen a barokk operék ta-
nulményozasa. Mert az opera sok-sok eldzmény utan — de mégis mindenestd! — a barokk
kor taldlminya. Benne valésul meg a barokk ember sokféle hajland6sdga: az ékessz6las
szeretete, a teatralitds kultusza, a belcanto és az énekes brawiir csodélata, a szfnpadi gépe-
zetek értékelése, a kontrasztok szeretete, a valasztékos viselkedés &s a kifejezd gesztika
bamulata, a monddia, a concertilds elvének felhasznélésa, a zenekari szfnek felragyogta-
tdsa.

Es még mi az, ami a kutatssnak rendkfvill fontos eleme? A korabeli valésdg minél
alaposabb vizsgdlata és até€lése, a torténelmi eseményeknek, a tudomény eredményeinek,
a hitéletnek, az {r6k, dramafrék, filozéfusok munkassiganak tanulményozisa.

Természetesen van néhany letagadhatatlan tény, amely arra inti a historikust, hogy
torekvéseinek eredményeképpen ne varjon megfellebbezhetetlen eredményt. Mint a leg-
tobb emberi tevékenység, a korh(i zenélésre irdnyulé szandék is csupan kompromisszu-
mos eredményekre szdmithat. Ennek okai koziil kivdnok néhényat megemliteni.

Nincs hangzé emlékiink, megvéltozott a befogad6 kozonség, megviltoztak a régi
hangszerek és tjak keletkeztek, gyakran nem azokon a hangszereken jétsszuk a miiveket,
amelyekre frédtak, més a zene tdrsadalmi szerepe, més az élet tempGja, zenei személyisé-
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giinkbe beépiiltek az azéta felvirdgzott stiluskorszakok és végill: minden igazi
interpretétor ndll6 személyiség.

Mindazon4ltal a historizmus tanulményoz4sa rendkivili haszonnal j4r, és nemcsak a
barokk interpretdcidban segft jobban eligazodni, hanem késztetést jelent més stiluskor-
szakokban val6 behat6bb elmélyiilésre is, mivel a nagyobb jartassag lelkesitd szabads4-
got, bdtrabb mozgaskultirat hoz magaval.

A historizmussal kapcsolatban négyféle 4ll4spont 1étezik:

a) nem érdekel, nem foglakozom vele. Ne minésitstk.

b) tanulminyoztam, de elvetem. Tal4n nem helyes, de tiszteletremélté &llaspont.
¢) tanulminyozom é&s felhaszndlom az eredményeit. Bolcs (legal4bbis szerintem).
d) specialista vagyok, vagy az kivanok lenni. Szép, de meg tudsz-e élni beléle?

Végezetil a tengernyi sok forrasb6l idézziink egyet. Francesco Geminiani (1680-
1762) mondotta:

sMinden j6 zene egy szép beszélgetés mdsa”
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