Rakai Zsuzsanna

SZELJEGYZETEK J.S. BACH ES A MANIERE FRANCAISE KAP-
: CSOLATAHOZ

,Decipit exemplar vitiis imitabile.”
(Horatius, Lib. I. Epist. XIX.)"

A barokk zene eldadasmédjanak egyik legkdzismertebb problémaja, az ugynevezett
francia stilus (maniére frangaise) koriili vita irodalma egészen a szézad elejéig nyilik
vissza®, és ha a csata méra mar veszitett is egykori hevességébol, kétségkiviil ma is je-
lennek meg olyan cikkek, amelyek ehhez a kérdéskorhoz kapcsol6dnak. Sokan tekintet-
ték kovetendé kiindulépontnak Dolmetsch nézeteit (tobbek kozott Thurston Dart,
Antoine Geoffroy-Dechaume és Robert Donington).! Természetesen az ellenkezd véle-
ménynek is voltak hfvei, akik kételkedtek a maniére frangaise-rdl kialakitott elképzelés
helyességében, sbt, akér el is utasitottak azt, vagy legaldbbis korlétozni kivantak az Euré-
péra — és elsésorban J. S. Bach miivészetére ~ gyakorolt hat4sé4t. Ez utébbi dlldspont leg-
ismertebb, legnagyobb nevil képviseldje kétségkiviil Frederick Neumann voit,? akinek
nagy jelentbségli munkdssiga azéta is megkeriilhetetlen a muzikolégusok szdmaéra, és
arra készteti 8ket, hogy foglalkozzanak nézeteivel, akér elfogadjak azokat, akar elvetik.

A maniére frangaise jellegzetességeinek részleteibe bocsétkozni iit folosleges volna,
de talén nem teljesen sziikségtelen didhéjban osszefoglalni a stflus leglényegesebb voni-
sait. Ido Abravaya A French overture revisited” cimt cikkében erre vonatkozéan hédrom
sarkalatos pontot jelo! meg, amelyeket a tovabbiakban részletesen ki is fejt: 1. a pontozott
hang hossztisigénak kérdése, 2. a pontozds utdni rdvid hangnak a tébbi sz6lammal val6é
szinkronizaci6ja és 3. a révid hangok egységesitése egy sz6lamon beltll. Az elsb esetben
a cikk iréja természetesen nem a nyGjtépont idGtartamét kivénja matematikai pontossag-
gal meghatérozni (amely valamivel hosszabb, mint az 6t kdvetd rovid hang), hanem arra
hivja fol a figyelmet, hogy a pontozott és a rovid hang kozott hallhat6 elvélasztdsnak,
egyfajta, a kiélezett egyenltlenség miatt meghatérozhatatlan értéki szilnetnek kell len-
nie, amely a talpontozéssal egyltt biztositja az erre a stilusra jellemzé szagatottsagot. En-
nek fényében a pontozott negyedbdl és egy nyolcadbol 4ll6 ritmusképlet korilbelil dgy

9np4szed a killsBség, kinevetteti om az utdnzot." (ford. Bede Anna) Horatius dsszes miivei (Budapest,
1989), 308.

A rmold Dolmetsch volt e késdbb oly halasnak bizonyulé témanak az uttérdje a tilpontozasok és a
felutések egyidejilsitésére vonatkozd, Quantz nyoman kialakitott elméletével; v6. Dolmetsch, Amold,
The Interpretation of the Music of the XVIith and the XVIIIth Centuries Revealed by Contemporary
Evidence (London, é. n. {1915])

2'Dart, Thurston, The Interpretation of Music (London, 1954); Geoffroy-Dechaume, Antoine, Les
"Secrets” de la musique ancienne (Paris, 1964); Donington, Robert, The Interpretation of Early Music
(London, 1974). Az emlitett szerzdkre John ODonnell hivatkozik "The French Style and the
Ouertures of Bach” cimii cikkében. In: Early Music, April 1979, 190-196; July 1979, 336-345.

2E1s3 nagy port felvert cikke e targyban: "La Note Pointée et la soi-disant »maniére frangaise«",
Revue de Musicologie, 1965. 66-92. (Szintén O'Donnell idézi emlitett frisdban.)

3 Abravaya, Ido, "A French overture revisited: another look at the two verions of BWV 831", Early
Music, February 1997, 47-61.
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értelmezendd, mintha a nyolcad hang helyén egy tizenhatod értékdn sziinet és egy tizen-

hatod 4llna. A pontoz4s utini hangok értékének erdteljes megrovidtilése, fSlgyorsuldsa

természetesen ugyanugy vonatkozik a sztinetet kdvetd révid hangokra és a feliltésekre is.

A misodik problémakér Sleli fol az 6sszes olyan képletet, .ahol a pontozés ut4ni rovid

hangokat dsszhangba kell hozni egymassal, ha killonbdzd szélamokban lényegében egyi-
J L3 i

dejtileg szélalnak meg. igy tehat, bar a ) |ritmusképletek egyiitthangz4sa a mai

€rtelmezés szerint val6ban a font lefrt forméban volna matematikailag pontos, ebben a
. ) T .

stilusban a kovetkezdképpen kell megszélalnia; TP l, méskillénben egy pil-

lanatra értelmetlen zlrzavar keletkezne. Magat6l értetbdik, hogy a megéllapitas a sztinet

4 3P E 1 g hE
uténi rovid hangokra is érvényes (Llr helyett: ). A harmadik pontban

-emlftett egységesités értelmében ha egy zenci-melodikai egységen beliil negyed és nyol-
cad hang is pontozva van, akkor az 6ket kivetd rovid hangok szintén egyforma hossziira,
illetve rovidre jatszand6k. Ugyanebbbl a célbél az eldadénak néha nemesak til-, hanem,
¢éppen cllenkezoleg, alul kell pontoznia bizonyos ritmusokat. Ennek sokat idézett példaja
J. S. Bach 5. Brandenburgi versenyének harmadik tétele: az eredetileg le-

frtz 7 -‘/ggl E’Ert”frl pritmus {gy sz6laltatand6 meg; g 3 D r D lm w Ip

Mindezek eddig a stflus olyan von4sai voltak, amelyeket mér lényegében Dolmetsch
is f8lvazolt a sz4zad elején. Van azonabn még gy, alapvetd fontossagh kérdés (eltekintve
az omamentacié 4ltal folvetett egyéb problémakt6l), amely szinte teljes szemléletvaltast
eredményezett az vgynevezett francia.ouverture karakterét illetden: a temp6. Az eredeti
elképzelés az ouverture pontozott ritmusd nyitészakasz4t annak grave megjelslése miatt
a siilyos pompa nehézkes lassiisdgiba kényszerftette, az wjabb kutatdsok azonban meg-
kérdojelezték ennek heiytallé voltat. John O'Donnell The French style and the overtures
of Bach cimii cikkében részletese elemezve a korabeli forrdsokat-arra a kovetkeztetésre
jutott, hogy téves az a foltevés, amely szerint a nyit6szakasz nagyon lassii, mig az utdna
kovetkezd, rendszerint fugatés 1ész hozza képest igen gyors. Val6jaban ¢ két formarész
matematikai értelemben vett tempéja lényegében azonos, s az elsé szakasz méltésagtel-
jessége és a mésodik elevensége kozotti kontraszt abbol fakad, hogy mésképpen alakul-
nak az titemek silyviszonyai, s igy nem egyforman rendezik be a zenei idot. Ugyanis mig
a nyit6szakasz alla breve, vagy 2 jelzéshi itemei két félhangbél allnak, addig a fugatés
rész litemeit a negyedek tagoljdk. A tempék viszonya ennek megfelelden nagyjabol a ko-
vetkez6képpen alakul: ha d =57-60;,;-akqu,J =120-125. Ez az értelmezés — amely a til-
pontozds megértését is megkonnyiti, hiszen {gy a pontozott és a révid hang k6z€ nem esik
sily, s a révid hangnak vagy hangoknak pedig a kdvetkezd tésre kell flfutniuk® —
alapjaiban érintette a fenséges grave 4ltal meghatdrozott karakterrdl alkotott elképzelést.

*Ami a stilyos-sulytalan iitemrészekre vonatkozé megéllapitdst-illeti, bar a legtdbbszor fgy van, per-
sze nem kivetelmény. Robert Donington véleménye szerint pl.: "A tilpontozas alkalmaz4s4t nem kell
az egyetlen mérditésen beltil helyet foglald pontozott ritmusokra korlatoznunk. Az azonban nem valé-
szinii, hogy a tilpontozas kézepesen lassti tempd két mérdiitésnél hosszabb ritmusaira is vonatkoznék.
Az ilyen hangok gyorsasdgénak als6 hatdrdt az a leglassabb ritmusérték szabja meg, amely még melo-
dikus vagy ritmikus figurdcioként érzékelhetd, tehat nem tiinik mindenképpen lényeges dallamfordu-
latnak [...]. A hangok gyorsaségénak felsd hatarat pedig az igen gyors hangok tulpontozisénak tdl-
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Ez a nagy vonalakban vézolt elmélet akkor is igazolédni l4tszik, ha a kérdést egy
misik aspektusbdl kozelftjiilk meg. A francia opera (ahogyan éltaldban a korabeli francia
udvari élet) €s a tdnc fogalma gyakorlatilag elvdlaszthatatlan egymdést6l. Franciaorszdg-
ban az operajatszas megjelenésének legfontosabb el6zménye kdzismerten az igynevezett
ballet de court volt. Ebbdl szinte magétél adédik a kovetkeztetés, hogy a balettek entrée-
ja és az operak ouverture-je kozott 6sszefiggés lehet. Walter Kolneder igy ir err6l:*

The development which led to the creation of the French overture began in the
ballett. As early as the sixteenth century the first known performances of ballett
included instrumental introductions, though music was not often specially
composed for this purpose. In the succeeding period an introduction consisting of
two sections, on the analogy of the pavane and gaillard, was provided, the usual
practice being to begin with a processional entry (generally a march) and follow
this with a dance in duple or triple time. The succession C-3/2 (3/4, 3/8) survived
as a characteristic feature of the form which developed later, which from 1640
onwards was known as ouverture.

[A folyamat, amely a francia ouverture kialakuldsshoz vezetett, a baletten beliil
indult el. Mar a XVI. szdzadbél ismeretesek olyan baletteléadasok, amelyek hang-
szeres bevezet6t tartalmaztak, bar az ebben a k6zegben elhangz6 zenc rendszerint
nem speciélisan ebbdl a célb6l szletett. A kdvetkezd iddszakban a bevezetés a
pavane-gaillarde anal6gidjira kétrészessé vélt: a szok4sos gyakorlat szerint bevo-
nul4sszerG nyit6szakasszal (Altalban induléval) kezd6ddtt, amelyet paros vagy
pératlan litem tanc kdvetett. [Végiil] a C-3/2 (3/4, 3/8) metrumok egymadsra ko-
vetkezése maradt fonn mint jellegzetes vonasa annak a késdbb kifejlodott forms-
nak, amely az 1640-¢s évektd] ouverture néven vilt ismertté.]

Mindezek tehdt arra mutatnak, hogy az ouverture alapvetd karakterét eredetileg a
tanc hatérozta meg, s hogy az annyi vitét kivalt6 tilpontozas is a tdncb6] fakadé gesztus a
maga teljes asszociaciés kérével. Igy konnyen érthetdvé valik, hogy a francia nyitdny
grave szakasza rendkfviil méltésigteljes ugyan, de bizonyos konnyedséggel és kecses-
séggel az, ez pedig Osszhangban van azzal, amit O'Donnell a temp6k meghatérozdsakkor
megéllapitott. ~

Mindez természetesen, barmilyen érdekes legyen is onmagiban véve, szdmunkra
pillanatnyilag foként azért lényeges, mert elvezethet olyan problémakhoz is, amelyek J.
S. Bach miivészetét érintik. A maniére francaise kissé hosszadalmas taglaldsdra egyrészt
a puszta folidézés kedvéért volt szitkség, mésrészt azért, mert taldn taldlhat6ak benne
olyan pontok, amelyek segitségével megkisérelhetjlk a tégabb Osszefiggések fel6l
szemiélni a hatést, amelyet Bachra gyakorolhatott.

izgatott hatésa (s6t akar gyakorlati kivitelezésének lehetctlensége) szabja meg, hiszen ezek, mar csak
lefrott gyorsasdguknsl fogva is, épp elég elevenséggel rendeikeznek.” Donington, Robert, A barokk
zene elBadésmédja (Zenemiikiadd, Budapest, ford.: Karasszon Dezsd, 1978), 268.

K olneder, Walter, "Music for Instrumental Ensemble: 1630-1700. The French Overture”, New Ox-
ford History of Music VI. Concert Music 1630-1750 (Oxford University Press, editor: Gerald
Abraham, 1986), 220. (saj4t ford.)
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Sok kival6 és hasznos cikk szliletett mér azzal a céllal, hogy a lehetdségek adta ke-
retek kozott szdmba vegyen minden olyan konkrét, kézzelfoghat6 bizonyftékot, amely
egyrészt igazolja Bach és a maniére frangaise kapcsolatit, masrészt megprébalja az isme-
retekhez képest behatdrolni ennek a kapcsolatnak a kisugérz4si korét. Ezen a ponton
azonban folmeriil az a kérdés, hogy foltétleniil csak annyit fogadhatunk-e el, ha nem is
megddnthetetlen tényként, de legalabb valdsziniisithetd hipotézisként, amennyit ezek a
korabeli utaldsok, dokumentumok teljes biztonsiggal igazolni tudnak? Nem lehetséges-e
vajon, hogy ily médon bizony erdsen lesziikitjik a hatasok lényegében valéban megfog-
hatatlan, épp ezért nehezen kutathaté életterét, meglehetdsen szitk mederbe akarvan
kényszeriteni oket?

Prébéljunk meg folvdzolni egy olyan gondolatmenetet, amely ugyan 4ltaldnosabb
anndl, hogysem térgyi bizonyftékokkal aldtdmaszthaté lenne, s ezért esetleg valamelyest
légbol kapottnak latszik, ugyanakkor, gy tinik, semmi sem mond neki ellent. Korabbi
vizsgiléddsaink sordn arra a kbvetkeztetésre jutottunk, hogy a maniére frangaise és a tanc
kozott alighanem erds Osszefiiggés van. A ténc viszont a francia udvari arisztokracidnak
¢és clsbsorban a kirdlynak, teh4t magénak a hatalomnak egyik legfdbb Onreprezentacids
formé4ja.” Ez a hatalom azonban nem akérkié volt, hanem XIV. Lajosé, a Napkirélyé,
akinek neve ma is a par excellence abszohit hatalom szinoniméja, sajit kordban pedig
minden kis és nagy fejedelem szemében az elsd szamu kdvetendd példa volt. Egy erdtel-
jes zenei 1zlés ~ godit, ahogy akkoriban nevezték —, 6nmagédban is kbnnyen vélt 4ltal4dnos
légkorré, amelynek jelenléte magétdl értet8dd, és a vele valé taldlkozds nem szorul killén
igazolasra, hiszen jéformén el sem kerillhetd, a maniére frangaise pedig mindehhez még
igen hathatés tdmogaté6t is kapott a politikai hatalom képében, amely a legkiilonfélébb
szokdsoknak és divatnak is szdrnyakat tud adni. Ha mindehhez hozz4szdmitjuk azt is,
hogy a XVII-XVIII. sz4zad fordul6jdn a németek még nem kaptik meg a valamivel ké-
sObb ébredd nacionalizmus segitségét ahhoz, hogy ntudatosan meghatdrozzak sajét he-
lyiiket a vildgban, konnyen el tudjuk képzelni, milyen tdg teret nyijthattak az Eur6p4ban
h6dito két alapvetd zenei {zlésnek: az olasznak és a francidnak.” Ugy tinik teh4t, hogy
fontosak és hasznosak a bizonyftékok e hatas létezésére nézve, de a stilus foltételezhetden
dltaldnos elterjedtségénél és ismertségénél fogva taldn nem teljesen nélkilozhetetlenek
ahhoz, hogy hihessiink ebben a kapcsolatban.

A masik kérdés az, hogy mindez milyen mértékben hatott magéra Bachra? Els6 14-
tisra taldn Ggy tlinhet, hogy az ouverture megjeltléssel ellatott miivek szama életmiivé-

®Nem allitjuk, hogy a tdnc segitsége nélkiil a minden tekintetben abszolutiz4lt és monopoliz4lt Fran-
ciaorszdgban a zene nem juthatott volna hasonl6képpen érvényre, de ez a segitség bizonyéra nem volt
elhanyagolhaté ha azt a magas pozfcxét tekintjitk, amelyre ez a stflus a kirdlyi udvarban szert tett.

YA nacionalizmus tudat alatt az6ta is erdsen hat, és ennek kovetkeztében néha kétségbe vonjék ezek-
nek a kapcsolatoknak a létezését, jollehet egy zenei alkotdst ért hatsok flmérése semmivel nem
csokkenti az eredmény nagységét; vo.: Dirst, Matthew, "Bach's French overtures and politics of
overdotung" Early Music 1997, 35-44.

%Meg kell azonban emliteniink, hogy a Johann Gottlieb Preller 4ltal az Ouvertiire nach franzisischer
Art (BWV 831a) elsé, konvencionalisan lejegyzett véltozatarél készitett mdsolat, amely, noha Bach
életében késziilt, szemmel ldthat6an tdkéletesen félreérti a komponista eredeti szdndékait, nem latszik
igazolni ezt a feltevést. Az azonban ennek ellendre is teljesen valdszinitlen, hogy az emlitett ouverture
két véltozatat valéban kétféleképpen is kellene eldadni; vb.: Dirst, Matthew, i. m. Ami pedig a
maniére francaise-t illeti, valésziniileg bizhatunk abban, hogy ha Prelier a ncticiot esetleg nem tudta
értelmezni, vagy a stilus nem volt ismert eldtte, Bach szdmara az volt.
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ben elenyészé. De vajon bizonyos-e, hogy csak azokat a kompozicitkat kell figyelembe
venniink, amelyek a stilus emblematikusnak szant kifejez6dései? E problémaval kapcso-
latban Hans-Joachim Schulze The French influence in Bach's instrumental music cimi
cikkében figyelemre mélté megallapitast tesz:

Apart from the various rondo forms — including the 9-fold rondo that is the final
movement of the E major Violin Concerto, redolent of the ballet rondo — the French
overture plays a dominant role throughout Bach's output, covering virtually the
whole period of compositional activity. Whether in bipartite or tripartite form, both
the scale flourishes and jerky rhythms of the slow outer sections, and the fugal,
sometimes concertante writing of the fast middle sections radiate pomp and
slendour. This is a feature which frequently serves a symbolic function: it was used
to celebrate the election of the Leipzig town council BWV 119, for the consecretion
of a church and organ BWYV 194, as the opening work of a major printed collection
of organ works, BWV 552/1. In a similar manner an ouverture appears as variation
16, opening the second half of the Goldberg Variations BWV 988 and begins the
latter half of the bipartite festal Cantata BWV 76/8. In the context of both sacred
and secular jubilation, examples include the Sanctus of the B minor Mass and the
concluding movement of the ‘Pastoral’ cantata BWV 249 later reused in the Easter
Oratorio.

[Eltekintve a kiildnbdzé, véltozatos rond6formakté] — beleértve az E-dir hegedi-
verseny balett-rond6t idéz6 utolsé tételét is — a francia ouverture domindns szerepet
jatszik Bach egész életmfivében, virtudlisan lefedve zeneszerzdi tevékenységének
teljes idBszakat. Mind a két-, mind a haromrészes formak esetében széles skéalan
mozognak az ouverture-asszocidciokat keltd kompoziciok, és a sz€lsd, lassi szaka-
szok szaggatott ritmusai, a gyors, kozépsé részek fiigaszerii, néha concertalé iras-
médja egyardnt pompét és ragyogést sugdroznak. Ez az a vonds, amely rendszerint
szimbolikus funkci6val bir: a BWV 119-es kantftdban Lipcse viros tanicsdnak
beiktatds4t iinnepelte, 2 BWV 194-es kantéta esetében egy templom és orgona fel-
szentelését, a BWV 552/1 iinnepélyessége pedig abbdl fakad, hogy egy nagyobb
nyomtatott orgonakompozicié-gyljtemény nyitédarabja. Hasonlé médon jelenik
meg az ouverture a Goldberg-varidciék (BWV 988) 16. vari4ciéjdban, amely a so-
rozat masodik részét nyitja meg, és ugyanigy kezd6dik a BWV 76/8-as szama két-
részes, Unnepi kantéta masodik fele is ouverture-jellegi zenével. Mind az egyhazi,
mind a vildgi iinneplés dsszefiiggésében is taldlhatunk ,.quasi” ouverture példékat:
kéztiik a h-moll mise Sanctus tételét, vagy a BWV 249-es Pastoral-kantéta 24r6té-
telét, amelyet Bach késobb a Hiisvéti Oratériumban hasznlt fel.]”’

Schulze lényegesen kitégitja a kort, amelyben a francia stflus hat4s4t kutatva szerinte
mozognunk érdemes, és emellett egyfajta megnyitd, bevonuld, innepélyes €s Uinnepld
alap affektussal térsftja. De taldn ennél még tovébb is lehet 1épni anélkiil, hogy foltétleniil
el kelljen siillyedniink a bizonytalansig ingovényéban, ha lemondunk arr6l, hogy az
ouverture teljes formai szerkezetét keressiik, és figyelmiinket a bevezetésben vizolt el6-

®Schulze, Hans-Joachim, “The French influence in Bach's instrumental music”, Early Music, May
1985, 180-184. (sajét ford.)
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ad4si problémékra koncentraljuk. Eltekintve most az dgynevezett ,, Olasz koncert” (Con-
certo nach italidinischen Gusto, Clavier-Ubung II, BWV 971) pérdarabjst6l, az
emblematikusan francia Ouvertiire nach franzosischer Arttél (BWV 831), a heged{izene
témdba vagé tanctételeitél vagy més, mar emlitett példaktél, vizsgalédasaink targyaul a
Clavier-Ubung I. kotetében megjelent billentyﬁs Partitdk (BWV 825-830), valamint a
csak azért is, hogy k6zelebbrd! megtekinthessik, hogyaq alakul a stilizalt ténctételek fu-
zérében egy olyan stflus, amelyet kordbban a ténccal szorosan Osszefiggbnek nevez-
titnk.*

Nem célunk, hogy e sorozatok minden egyes tételét részletesen elemezzilk, de annyit
azért meg kell 4llapftanunk, hogy szerkezeti folépitését tekintve valamennyi tartalmazza a
szvitek vaz4t hagyomédnyosan alkot6 Allemande, Courante, Sarabande és Gigue tételeket
(a c-moll partita kivételével, amely egy 2/4-es Cappricciéval zarul). Beékelddhetnek ké-
zéjuk kuldnbozd francia tdncok, pl. Bourrée, Gavotte, Menuett, Passepied, de eldéfordul-
hatnak olyan tételcimek is, mint az Aria, Air, Anglais, Polonaise, Cappriccio, Rondeau,
Burlesca, Scherzo. (Ebbdl a szempontb6l a legnagyobb véltozatossigot a Partitdk mutat-
j4k). Az Angol szvitek esetében az Allemande eldtt mindig egy Prélude 4ll, a Partitdknél
pedig — a sorozatok rendjében - Praeludium, Sinfonia, Fantasia, Ouverture,
Praeambulum és Toccata.

Az 8llandé6 tdnctételeket tekintve érdemes megemliteni, hogy mig valamennyi Angol
szvitben a mélt6ségteljes, diszitett, bonyolult francia courante-ot taldlhatjuk meg, addig a
Francia szvitek k6zi)l csak az elsd és harmadik, a Partitdk esetében pedig csak a misodik
és a negyedik tartalmazza a tdncnak ezt a véltozatét, a tobbi az elevenebb tempé6ju, egy-
szer(ibb, kdnnyebben attekinthetd olasz corrente tipusit kiveti. A gigue-ek kozott csak a
B-diir partita zéré6tétele viseli az olasz giga cimet, j6llehet tobb gigue is koveti ezt a vil4-
gosabb szerkezetet (bar a kontrapunktikusabb francia valtozat képviseldi talan nagyobb
szdmban vannak jelen).

A maniére frangaise nyomait keresve elsére nyilvan a D-diir partita nyit6tétele tlinik
szembe, amely, nem akarvin semmiféle kétséget ébreszteni mibenlétét illetben, mar a
cimében is egyértelmiien Ouverture-nek vallja magdt. Val6ban meg is felel a virakoz4-
soknak iinnepélyes grave nyitészakaszaval csakagy (1. kottapélda), mint az azt kdvetd
fugat6s formarésszel (2. kottapéida). A jelek azonban arra vallanak, hogy Bach szdméra a
stilus gesztus értéki, és més cimmel megjelend tételekre ugyaniigy jellemzb lehet (ismert
példija ennek a Wohltemperirtes Clavier 1. kotetének D-dir fiigéja €s esz-moll prehidiu-
ma; a fiiga esetében mér az Unnepélyes nyitdny-asszocidcidkrél is le kell lényegében
mondanunk, mivel a kompozicié egyértelmiien nem véllal, é&s nem is véllalhat ilyen funk-
ci6t). fgy észre kell venniink, hogy a c-moll partita Grave adagio jelzésii Sinfonidja is
koveti lényegében a francia ouverture szerkezetét: pontozott ritmusi nyitészakasza (3.
kottapélda) utan beékelddik egy andante rész (4. kottapélda), majd egy 3/4-es, imitécids

3Schulze igy vélekedik imént idézett cikkében a szvitek francids jellegérdl: "The most overt examples
of French influence are works that are by nature of French genre — among them especially the
Orchestral Suite BWV 1066 and the Ouvertiire nach Franzisischer Art BWV 831, for solo
harpsichord — betraying, by their frequent pairing and use of dance forms, their stylistic origins. Of
similar derivation is the insertion of agrément movements — ornemented repeats — in the 'English’
Suites; and indeed it is conjured that an earlier version of the French' Suites presented the sequence of
movements differently, causing them to close in a particularly French fashion, not with a gigue, rather
with a minuet.” In: Schulze, Hans-Joachim, i. m.
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allegro kdvetkezik (5. kottapélda), amely persze fugatéonak semmiképp nem nevezhetd,
de a funkciénak megfelel. Hasonlé megfigyeléseket tehetiink az e-moll partita Toccatd-
Jjanak esetében, ahol az akkordfelbontdsokban és futamokban gazdag elsd rész (6. kotta-
példa) utén szintén hosszi imitAciés szakasz kovetkezik (7. kottapélda), s a tételt az elsd
formarész visszatérése z4rja.

Vannak azonban a francia stflusnak olyan megjelenési formdi is, ahol szerkezeti jel-
legzetességekrdl mar végképp nem beszélhetilnk, ahogyan quasi nyitany-funkci6rél sem,
mint az eddigi tételek esetében, de a pontozott ritmusok és az ornamentici6 a maniere
frangaise-rol arulkodnak. Erme elsdsorban a sarabande-okban taldlhatunk példat. A leg-
szembetiindbben az e-moll & a G-diir partita Sarabande tételei és a g-moll angol szvit
Sarabande-janak dfszitett véltozata (Les agréments de la méme Sarabande) viselik ma-
gukon az emlitett vonasokat (8. kottapélda). Ha nem is ennyire nyilvdnval6éan siritetten,
de folfedezhetjiik a keresett jegyeket a B-diir partita és az els6 angol szvit megfeleld té-
teleiben is. Itt azonban mér val6ban nem lehet sz6 a francia ouverture-6knél érezhetd tin-
nepélyes, bevonulast sugall6 affektusrél, a tancrél, amelyet szintén a stilus jellemzoi k6z¢
soroltunk, viszont anndl ink4bb.

Osszegezve tehit a leitakat: Ggy tlinik, hogy a ritmikiban és a diszitésekben
megnylivinulé jellegzetességek (ez ut6ébbiak par excellence megjelenési forméja a
Goldberg-varidcidk é4ria tétele) bnmagukban is képesek a maniére frangaise hordoz6i
lenni, amelynek nem foltétlenill van sziiksége pontos szerkezeti megfelelésekre és az
ouverture cimre ahhoz, hogy jelenléte folismerhetd legyen. Mint lattuk, egyrészt a tanc-
gesztusokbol fakadé karakter legalabb olyan alapvetd a maniére frangaise esetében, mint
az ilinnepi entrée-jelleg, mésrészt a ritmikai és ornamenticiés karakterisztikumok onma-
gukban is képesek megjelenfteni a stilust. Ugyanakkor észre kellett venniink azt is, hogy
a maniére eredeti szerepe és jelentéskdre sem maradt érintetlen Bach mihelyében. Jélle-
het Schulze csak a funkci6jéban ouverture-nek felfoghatd, francids karakterii, de cimik-
ben nem nyitdnynak nevezett tételeket, zenei részleteket tartotta az emlftett kategéridba
sorolhat6nak, a stilus Bachnal valé jelentkezésének kore szélesebbnek latszik. Egyfel6l
az eredetileg a kirdly tinnepélyes bevonul4sdval trsftott zenei karakter, ha a méltéségtel-
jes nyitojelleget meg is Orzi, képes olyan, az eredeti funkci6tél mélységesen eltérd kép-
zettarsitasokat felidézd tételekké szublimalédni, mint a c-moll partitdt nyité Sinfonia,
masfeldl sokszor ez a nyitanyjelleg is eltlinik, és mar nem taldlunk szinte semmit, ami az
eredeti asszociiciés kort keresve tdmpontot nyidjthatna. Bach €s a maniére frangaise kap-
csolatdnak vizsgélata pontosan azért olyan bonyolult és sokszor tilsigosan is szertedga-
z6nak 14tsz6, mert a nagy barokk mesternél elmosédik az eredeti jelentéskor, ugyanakkor
a maniére mégis jo! felismerhetden jelen van, de mas, kiilnds kontextusba helyezve. Ha
agy tlinik, hogy nem akad jelzés, amely megkonnyithetné szdmunkra a tajékozdédast, az
talan azért van, mert jel és jelzett kapcsolatdb6l csak a jel maradt meg, de eltlint az, ami-
nek a jele volt. Mindazon4ltal Horatius sorai természetesen e megfigyelésekre is érvénye-
sek, és ha a killsdség raszedheti azokat, akik kottafrdsi konvencidkba kapaszkodva uta-
sitjak el a Bach é&s a francia stflus kozotti kapcsolatot, és rdszedheti azokat is, akik csak a
konkrét, bizonyfthat6, szinte cimkével ell4tot hatdsmechanizmusokban hisznek, akkor
foltéleniil és fokozott mértékben raszedheti e sorok {réjat, és , kinevetteti 4m az utdnzot”.
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