Csehi Agota

Bartok zongoramiivészetének, zongoramiiveinek
néhany interpretacios sajatossagarol

A huszadik sz4zad elején a zongoristdk zenei életében, a zongorajiték és a
gyakran annak aldrendelt zongorairodalom teriiletén lényeges valtozasok ko-
vetkeztek be. E véltozédst objektiv és szubjektiv okok egyardnt befolyédsoltak.
A zongora fokozatosan kiszorult a hdzi muzsikdldsban elfoglalt vezérpozici-
6jardl, sbt ez a specializdlddds kordnak is gyakran emlegetett korszak a vir-
tudz - kultusz fokozatos eltiinéséhez vezetett. A zongorat a hazi zenélés ural-
kodé helyérél az egyre népszeriibb radié és lemezjatsz6 is kiszoritotta. A
zeneszerzoket mindez arra dszténdzte, hogy felhagyjanak a romantikus tradi-
ciékkal, szoritsak hdttérbe a szokdsos sz6léhangszereket, a megszokott kama-
raegyiitteseket — mindenekelStt a zongoratriét valamint a vonésnégyest — és
tj valtozatosabb hangszinek utdn kutassanak, iiletve addig még ismeretlen
hangszer — kombindciékat hozzanak létre.

A 20. szézad kezdetén Gj zongoratechnika kezdett formél6dni és minde-
nekeldtt Cleude Debussy, majd Barték Béla kezdeményezték miveikkel az
els6k kozott a zongora mint széldhangszer lehetOségeinek djrafogalmazdsidt.
Ehhez a ,,misszi6hoz” csatlakoztak Olivier Messien, Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen és a maga experimentdlis hangszerkutatdsaival John Cage. E
prébdlkozasok és kutatdsok kvetkeztében a zongora technikai és mechanikai
hatérai jelentds mértékben kibbviiltek. A cél: 4j hangzdsforrdsok felfedezése’
mechanikai szempontb6l - a zongoran kiviil, beliil, valamint a klaviatirdn
kiilonboz6 eszkdzokkel prébalkozni -, illetve a zongorajaték technikai részét
gazdagitva - a billentés szokatlan formdit haszndlni, mindenekel6tt az 6kol,
tenyér vagy a kar hasznélatdval. Egy dj sokdimenziés zongoratechnika fejlé-
détt ki, amely a zongorairodalomban és a zongoraiskoldk soraiban egyre je-
lentGsebb helyet foglalt el. Sziikségessé valt egy Gjfajta hangszeres készség
kialakitdsa, a kéz- és az ujjmozgés asszimetridjdnak elsajétitdsa, mivel az
el6z6 korokra és stilusokra jellemzd zongorajdrék szimmetria nem bizonyult
elégségesnek. Ennek kovetkeztében igény jelentkezett egy Gjfajta zenei me-
moéria kialakitdsdra is. A zenemfivek autentikus megszoélaltatdsanak érdeké-
ben minden eddiginél sziikségesebbnek mutatkozott az eléad6 és a zeneszer-
z6 kozotti szoros egyiittm(ikidés, komrmunikicié. Erre példa tobbek kozott
Bart6k 1. és 2. Zongoraversenye, melyek eldaddsi jogdt a szerzo élete folya-
mén kizérélag magénak tartotta fenn. Egyrészt az autentikus megsz6laltatas’
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érdekében, mdsrészt a kompozicids, interpretacids, technikai igényesség ko-
vetkeztében. Az el6adémivésznek tehit elbadoi képességeit dontd mértékben
ald kellett rendelnie a zeneszerz® instrukciéinak. Kivételes esetekben, mint
pld. Stockhausen egyes milveinél a zongoristdnak szinte ,,gépies” pontosség-
gal kellett kovetnie a szerzd aprélékos utasitdsait, lejegyzéseit. A kovetkezd
~extrém” elbad6i megoldds Cage ijrakompondldsi miivészetében taldlhatd,
amely a régtonzés, az 0s2t6nos halléképzelet, a pillanatnyi inspirdcid, a vé-
letlenszerli motivumok és a kisebb zenei részek szabad iétrehozédsdban nyil-
vanult meg. Ebben a folyamatban a dontd szerepet a belsé halldsfantazia és
az, idbérzék Osszehangoldsa kapta. A felvdzoltak kovetkeztében konstatal-
hatjuk, hogy a 20. szdzad elsé felében a zenei életben nélkiilozhetetlenné vdlt
a zeneszerzd médjdn gondolkodé eldadomiivész. (Matthews és mtrsai, 1976)

Debussy zenéjét kovetden a huszadik szdzad kezdetén Barték Béla is
egyike lett azon zeneszerzbknek, akik az ij zongoratechnika népszeriisitd
szerepét vallaltak magukra. Zongoramiivei dontd el6relépést hoztak a zongo-
ra fejlddésében. ,, Bartdk jongoramiivei generdcidjinak bdrmelyik mds zene-
szerz0jénél teljesebben és hosszabb tdvon tiikrozik zenei fejiddésének dtjdr,
teljesebben, mint bdrmely mds kdzegre irt kompoziciéi - a hangszer kifejezési
hatdraitol vallott egyértelmil felfogdsa ellenére. A zongoristdk mérhetetlen
sokat készonhetnek Bartdknak.” (Matthews és mtrsai., 1972)

A zenepedagégusok és a zenemfivészek szdmdra egyardnt Ujdonsagnak
bizonyul az az informdcid, mely szerint épp Barték zongorairodalméban for-
dulnak eld a legnagyobb pontatlansdgok és félreértések. Barték zongorami-
veinek jelentls részét sajat maga részére irta, mindenekeldtt hangverseny-
repertodrjanak bovitése céljabdél. Ennek kovetkeztében alkotékorszakdnak
kezdeti idoszakdban nem forditott kiiléngsebb figyelmet az el6addsmédra
vonatkoz6 instrukcifk lejegyzésére. A huszas évek vége felé viszont Barték
zongoramiivei egyre tobb eldaddsban sz6laltak meg és t&bb esetben helytelen
tolmécsoldsban. Mindenekel6tt ez a felismerés késztette BartSkot az elbadds-
ra vonatkozé utasitasok apr6lékosabb és pontosabb feltiintetésére, s6t szdmos
mar nyomtatidsban megjelent szerzeményének dtdolgozdséra, reviddldsara. A
szerz6 némely miivének még karakterét, tempd6jét is megviltoztatta. A nép-
szerlibb és keresettebb miivek esetében Barték kedvelt bécsi kiad6ja az
Universal Edition lehet$vé tette a szerzOnek miivei fokozatos dtdolgozasat és
djranyomtatdsat. A magyar kiadék Bartéknak ilyen reviziékat nem tettek
lehetdvé. .

Az imént felvdzolt pontok kdvetkeztében konstatdlhatjuk, hogy a fennma-
radt Bart6k feljatszdsok értéke felbecsiilhetetlen. E felvételek értéke tovabb
emelkedik abbdl a szempontbdl, hogy némely feljdtszdson jelentds eltérések
figyelhet6k meg a szerz eldadéasa és a kottaanyag kozott.
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Bart6k zongoramiiveivel kapcsolatban egyike a leggyakoribb problémak-
nak a helyes temp6 vélasztdsa. Az egyes kottakiadvdnyok és Bart6k interp-
reticidja kozott szembeotld eltérések az eldaddsmédra vonatkozé utasitaso-
kon, hang-, hangsilyeltéréseken kiviil a temp6- és a metrum - értékekben,
illetve a mii végén szerepld id6tartam megjeldlésében fedezhett fel. Amig
Barték nem kezdett el foglalkozni a népdalok lejegyzésével, addig az alko-
témiivészt - zeneszerz6t nem foglalkoztatta a zenei utasitdsok és a tempéjel-
zések részietes, preciz feltiintetése. A szerzé tokéletesen ismerte mindeneke-
16tt a német kiaddk 4ltal nyomtatott zeneirodalmat és a Beethovennel kezd6-
dé metroném - utasitdsokat, valamint a 19. szdzad instruktiv kiad4sainak
szerkesztéi metrondmszdm — hozzdtételeit. Néh4ny esetben miiveit maga
Bart6k is kiegészitette metronomjelzésekkel (hdrom példa ismert: Scherzo
oder Fantasie fiir Klavier - 1897, Scherzo zongordra - 1900, Varidcick zon-
gordra - 1900-1901), de az 1906 eldtt (vagyis a népdalgylijtés idOszaka el6tt)
keletkezett miivek kézirataiban nem szerepeltek metronomszdmok.

Az 1907 — 1908 kozotti évek uj korszak elejét jelentik: ezekt6] az évekt6l
kezdve Bart6k minden nyomtatott miivében az olasz tempd — utasitdsokat
kiegészitette a pontos metrumjelzésre vonatkozé adatokkal, vagyis az MM
szdmokkal. Kivételt képvisel a Gyermekeknek zongoraciklus (pedagégiai
szempontbdl a szerzd val6sziniileg helyesebbnek tartotta nem megszabni a
pontos tempodkat) és a zenekari szerzemények (amelyekben nagyobb szabad-
sdgot hagyott a karmesternek). A kijelolt MM szdmok viszont nem voltak
minden esetben pontosak, minek kovetkeztében némely kiadvdnyba durva
hibak keriiltek. Néhany esetben Bart6k kovetett el hibdt, minek okair6l maga
a szerzd adott magyarézatot: ,, Kordbbi miveimben a MM jelzések igen gyak-
ran pontatlanok, vagyis nem felelnek meg a helyes temponak. Ezt a kériil-
ményt csak azzal magyardzhatom, hogy annakidején a MM jelzéseket tilsd-
gosan felszinesen készitettem és hogy taldn a metronémom is rosszul mitko-
dott. A birtokomban van ugyanis néhdny sajdt elGaddsi zongoramiivem 20 év
elori fonogrzij_‘j'elvétele,20 ezek azt bizonyitjck, hogy ezeket a dolgokat ma is
pontosan ugyanabban a tempdban jdtszom, mint annakidején.” (Barték, id.
Somfai, 2000) -

Tlyen tévedés kozismert példdja az Allegro Barbaro cimii zongoradarab.
Arthur Prévost, az ismert belga karmester a szerzd beleegyezésével e zongo-
ramivet 4dthangszerelte fiivészenekarra. Amikor Barték kézhez kapta az it-
dolgozott mii hangfelvételét, megdobbenve tapasztalta, hogy az eredeti zon-

% Bart6k itt valészinfileg azokra a fonograffelvételekre gondolt, amelyeket lakdsdn készftett
1910 és 1915 kozott. Ezek a Tizennégy bagatell, a Tiz konny(i zongoradarab, a Gyermekeknek, a
Vézlatok, a Romén népi tancok. :
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goraverzié jelentds nyomdai hibaval keriilt a nyilvdnossdg elé. Barték ezt
tizenkét évig nem vette észre, ugyanis ezt a miivét minden alkalommal fejbol
jétszotta. Ilyen tévedés dldozataként lett az Allegro barbarébél ,,Adagio
Barbaro”. Bartok 1930 méijus 30-an az Universal Edition kiadéhoz a kovet-
kez6 tartalmd levelet cimezte: , Az a szdndékom, hogy mostantél fogva min-
den kiadott miivemben az elbadds idétartamdt is megadom, a darab ill. az
egyes tételek végén, kiriilbeliil igy:

Auffiihrungsdauer:

Durée d’exécution: ca235”

Azt hiszem, hogy ezzel elejét vehetjiik a félreéetéseknek (mint ami példdul
az ,Allegro Barbaro” katonazenekari felvételénél t5riént, amely darabbol —
valdsziniileg az 1. kiadds M.M. jelzésének fatdlis sajtohibdja folytdn - ,,Ada-
gio Barbaro™ lett!” (Barték, id. Somfai, 2000)

1930-t6] minden egyes javitott és az Universal Edition 4ltal Gjranyomta-
tott valtozatot maga Bart6k ellenbrzétt, gy mindenekelétt az MM szdmokat
(amelyeket még gyakran utélagosan 4tirt, illetve pontositott) és a miivek id6-
tartamdéra vonatkozé adatokat, vagyis a durdtdkat. Bartk a durdtdk megjeld-
1ésével nem szandékozott ,unmuzikalis” lenni és frusztréilni az elfaddkat. A
szerz6 a durdtiknak nem széant parancsol6 és kizdr6lagos jelentést. Bartok
ebben az esetben pragmatikus zenészként lépett fel, aki hangsiilyozta, hogy
mind a feltiintett MM szamok, mind a durdtdk mintegy javaslatként szere-
pelnek, tAmpontot nydjtanak az el6ad6 részére. Errdl taniskodnak a szerzd
szavai: ,, Az idGtartamok, amelyek tételrészenként és a tétel végén taldlhatok,
egy konkrét elbadds adatai. Nem azt jelentik, hogy az iddtartamnak minden
eléadds alkalmdval pontosan ugyanannyinak kell lennie, ezek éppiigy, mint a
metronom — utasitdsok, csupdn az elGadoknak szdnt dtmutaték. De nekem
Jjobbnak tiinik, ha pontos idStartamokar adok, nem pedig kerekitett szdmo-
kat.” (Bart6k, id. Somfai, 2000}

Feltételezhetd, hogy a szerz8 utélagos valtoztatdsai a pillanatnyi objektiv,
illetve szubjektiv hatdsok kovetkeztében is 1étre johettek. Bartdk felvételei-
nek egy része ugyanis (mindenekeltt az amerikai emigrdciés években) nem
a legkedvezdbb koriilmények kozott sziiletett, gondolunk itt konkrétan a
miivész megromlott egészségi dllapotdra, amely kovetkeztében esetenként
nem allt médjaban kifogéstalan el6adéi teljesitményt nydjtani. Mindebb6l az
a tanulsidg vonhat6 le, hogy miel6tt Barték milveinek tanulményozésihoz
illetve elsajatitdsdhoz hozzdlatunk, tandcsos meggy6z6dni arrdl, hogy hiteles
és j6 kiad4st hasznélunk-e. Kovetkezd tanulsig, hogy nem sziikségszeril tel-
jes pontossdggal kot6dniink az elbirt tempd és metrum - utasitdsokhoz. Maga
Bart6k sem volt ,,merev” ¢ tekintetben, hiszen a miivek karaktere nem csupan
a szerz$ dltal megadott tempé gyorsasdgit6l illetve a mérhetd metrumt6l
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fiigg. . Maga a zeneszerzd, mikor miivének eléaddjaként szerepel, sem adja
eld minden esetben hajszdlnyira egyformdn sajdtmaga miivét sem. Miért?
Azért, mert €l, azért, mert az élSlény természetéhez tartozik az orok vdltozé-
konysdg.” (Bartdk, id. Somfai, 2000)

Bartdk interpretdci6s miivészetének €s pedagdgiai iizenetének megértésé-
hez kétség kiviil fontos megvizsgdlnunk interpreticiés miivészetének sajatos
vondsait, jelentdségét és iizenetét a kovetkezd zenészgenerdcidk részére.
Barték tudoményos és zeneszerzdi tevékenysége mellett a hangversenyezés-
sel is aktivan foglalkozott. 1928-ban az Amerikai Egyesiilt Allamokban
hangversenyezett, fellépett a volt Szovjetunié egyes varosaiban és szinte va-
lamennyi eurépai orszdgban. ,A vildg négy kontinensének huszonkét orszd-
gdban t6bb mint hatszdz hangversenyt adott a hallgaiésdgnak.” (ifj. Bartok
Béla, id. Kovacs, 1995)

Barték zongoristaként szinte valamennyi hangversenyén nagy sikert ért
el. Zongorajatéka sajdtos, origindlis volt, melyre mindenekel6tt az egyenes
testtartds és a fixdlr kéztartds volt a jellegzetes. Ez a fixdlt jdtékmdd, amely
idénként merevnek és goresosnek tiint Osszefliggésben 4llt fizikuméval, test-
tartdsaval, alakjaval. Alacsony volt és sovdny, kezei csontosak és nagyon
izmosak. Nagyon ésszeriien tudta praktizélni a sulyos jarék médszerét. Ennek
ellenére stilusanak jellegzetes vonasa az un. dtds médszer lett, amely a fixalt
illetve merev csukld- és kéztartdsnak és a konyék valamint gyakori vallmoz-
dulatokkal torténd iitémechanizmus hasznélatdval valt ismertté. Ez a jaték-
stilus révid, hirtelen megval6sitott és pontosan idézitett ,,csapdsokkal” tiint
ki. A kéz és a vdll egyiittesen alkottdk Bart6k jellegzetes merev fixdir jaték-
stilusdt. Az iitGhangszer megszdlaltatdsa a zongordn viszont csak az egyik
vondsa volt Bartdk jatékdnak. A kovetkezd jellegzetes vonds a zongora hang-
szineivel valé kisérletezés. Bartokot nem véletleniil vonzotta a zongora €s az
iitdhangszerek hangzaskombindcidinak keverése és létrehozdsa, mint erre
példa a Szondta két zongordra és iitGhangszerekre, Zene hiiros hangszerekre,
iitékre és cselesztdra, vagy az 1. és 2. Zongoraverseny. Sziikkséges viszont
hangsiilyozni, hogy Bartdk jatékdban az ,éles billentés” soha nem valt primi-
tiv csapkoddssa, vagy a ,legendds” kalapdcsoldssd. Eldaddsmédja valdjiban
a hangszinek keresésében, és azok gazdag megvaldsitdsdban vélt kiilonleges-
sé. E jellegzetesen sajdtos zongorajaték segitségével a szerzd az egyes miive-
ket szinte kredlta, formalta a zongoran, kiilonleges tisztasdggal ¢és plasztici-
tdssal hozott létre egy egészen kiilonleges és origindlis zongorahangzast és
hangszint.

Barték eldadési médszerének kovetkezo jellemz6 vonisa a zongora meg-
szélaltatdsanak, hangzasdnak uj lehetdségeiben lelhetd fel. Bart6kot nem vé-
letleniil foglalkoztatta a zongora kombinaldsa és pérositdsa az litbhangsze-
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rekkel és azok egyiittes hangzasinak 1ij szinkombinacidi. Erre példa a Szo-
ndta kér zongordra és iitéhangszerekre, Zene hiiros hangszerekre, iitékre és
cselesztdra, 1. és 2. Zongoraverseny. Sziikséges viszont megjegyezni, hogy
Bartdk zongorajatéka soha nem valt primitiv éles csapkodéssd, vagy a legen-
déas kalapdcsoldssd, amellyel néha jogtalanul illették Bartdk jatékat. Elo-
addsmédja a valdésdgban mindenekelStt a hangzdsképzés graddcidjdban és a
hangszinfestésben rejlett. E specifikus zongorajdték segitségével Barték zon-
goramiiveit igymond formdlta, kreélta, sajitos plaszticitast teremtett, vala-
mint teljesen kiilonleges hangszineket és kivételes zongorahangzist hozott
létre.

Ez a zongorajdték olyan mértékben volt specifikus, amilyet csak egészen
kivételes zenészegyéniség engedhetett meg. Bart6k sajat miiveiben nem
hasznalta ki a . klasszikus” zongorajaték hangszerszinezésének egész skalajat,
de létre hozott egy 4j, egyéni, specifikus és originalis keményhangzdsi de
egyben expressziv elbadéi stilust. A zongora mint dtdhangszer képviseli
Bart6k origindlis interpreticids stilusat. A szerz6 viszont kizartnak tartotta a
bruitista, barbdr kalapdcsolds médjanak akdr a legkisebb drnyalatdt is. Szer-
zeményeiben gyakran, de kiméletesen alkalmazta a hangsilyokat. A zongorat
nem szandékozta a kdzonséges iitd ~ effektusokra felhasznalni, hanem a kii-
16nb6z6 ritmikus profilaciék és motivumok kifejezésére torekedett, jelentds
expresszivitidssal. Minden bizonnyal ez okbdl sem hasznalt mechanikusan
egyforma ritmusképleteket.

Barték zongoramiiveinek el6adasaval kapcsolatban sziikséges szot ejteni
zongorajatékanak egyik alapvetd vondsardl, a tempd karakterérdl.

A magyar népzenében és a szomszédos ne?ek népzenéjében két {6 eld-
adéi stilus kovethets nyomon: a Tempo rubato®’ és a Tempo giusto®. Egyik
sem azonos viszont az eurépai miizenében, illetve komolyzenében hasznéla-
tos fogalmakkal. Ezek a fogalmak Bart6k terminoldgidjat tiikkrozik, melyeket
a szerzd a népzenével kapcsolatos kutatdsaiban haszndlt. Mindkét zenei ter-
minolégia ujdonsagnak szimitott, amelyek a nemzeti folklérhagyomdényok
vondsait hordoztdk, azok jellegzetes tempdritmikai kontrasztjaival. Mint a
ritmika, mint a tempd szempontjabd! Bart6k miivészetének kiilonleges jel-
legzetességévé viltak.

A népzenében a ritmust a széveg hatdrozza meg, a szétagok természetes
hosszisdga és az énekes pillanatnyi hangulata. Barték hangszeres kompozici-

P

6inak parlandéi €s rubatdi megkodzelité metrikus és ritmikai adatokkal, eldira-

" A Tempo rubato és parlando a vokdlis népzenébd) eredd stilus, amelyben a metrum nem ren-
delkezxk egyenletes liiktetéssel, sit még az apro belsS ritmikai elemek sem egyenletesek.

* Tempo giusto. It a metrum hatérai, a zenei liktetés relativan egyenletes, de nem mechaniku-
san egyenietes. Az apré értékek keretén beliil kisebb lassitdsok és gyorsitasok sz6lalnak meg.
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sokkal vannak kottdzva. Az az eléadomlivész, aki ismeri az adott zenemiiben
idézett vagy felhasznalt népzene nyelvét, elényds helyzetben van.

Barték zongoramiiveinek €s zongorajatékinak mindkét elbadéi stilusdra
Jellegzetes példak az Allegro Barbaro és az Este a székelyeknél cimii zongo-
radarabok. Az utébbi szerzemény a Tiz kdnnyii zongoradarab cimf ciklus
egyik tételét képviseli, melynek jellegzetessége, hogy eredeti zenei anyagot
tartalmaz, de egyes témdi a Székelyfoldrél szdrmaz6 magyar népdalok stilu-
st hordozzdk magdban. A két t€éma koziil az elsé a parlando — rubato stilust
idézi. mig mdsodik témdja tancos jellegii. Ez ut6bbi a pédsztorfurulya hangza-
sdt imitdlja, mig az els6 egy vokalis népi motivumot utdnoz. A mi érdekes-
sége, hogy Bartdk az els6 témat egyenld nyolcad értékekben kottdzta le, ezzel
ellentétben a hangfelvételen egészen szabadon jatsza, szinte recitativo stilus-
ban improvizativ jelleggel.

A rubato és parlando stilus illetve a giusto jaték igényes feladat, az eredeti
népzene és a paraszttincok ismerete nélkiil autentikus formdban nehezen rea-
lizdlhatd. Azok szdmdra akik nem jératosak az adott el6adéi stilusban, ajan-
latos dttanulmanyozni e specidlis problematikét valamint meghallgatni Barték
sajat miiveinek eldaddsat. Az igy szerzett ismeretek alapjan kbnnyeb ssze-
hangolni Bartok stilusdnak, népzenét idézd zenei nyelvének jellegzetességeit
sajat el6adéi személyiségiikkel. Mér Bart6k kordban is nagyobb érdeklédés-
sel ¢és elismeréssel fogadta a k6zénség e sajdtos zenei nyelvén megszolalé
milveket a szerz6 eléadasdban. A szerz6i el6addsok sziikségét és célszeriisé-
gét tobb fennmaradt kritika, sajtévisszhang bizonyitja.”

* {...) Hogy technikai tuddsa, finom dmyalatokig kifejez6 billentyiiiitése, tokéletes pedalozdsa
mily folényes. azt ilyen magas ivelésii palydn levé miivésznél emliteniink sem sziikséges. Elba-
ddsbeli kvalitisar a legmélyebb hatdssal voltak a hallgatésdgra (...) De ha megkiilonboztettiik
Bartokban az el6add miivészt a zeneszerzotol, akkor szélnunk kell még sajét szerzeményeiboi
eldadott darabjairdl is (...) Bartok zeneszerz6i stilusa az djabb irdnyokhoz tartozik, a huszadik
szdzad forrongd miivészeti evolicidjdnak egyik friss és érdekes hajtdsa s az Gj irdnyoknak min-
dig 1d6 kell. hogy 4ltaldnosakkd, elfogadottakkd lehessenek. Barték stilusa-a nagy zenei géc-
pontokban madris elfogadottd és elismertté vdlt, nekiink még igazin a szerz$ sajdt eldaddsdra van
sziikséglnk, hogy megértsilk azoknak a népies eredetii motivurnoknak bizarr feldolgoz4sit,
érzelgbsség nélkiili hangulatat, hogy a természet redlis dbrazoldsa a zenében is a régi szabdlyok-
61, a2 harménia, ritmus stb. eddig elfogadott médszereitdl valé kisebb — nagyobb eltéréshez ve-
zet. (...) Azt mindenesetre meg kell dllapitanunk, hogy Bart6k eredeti egyénisége a sajat szerze-
ményei eldaddsdnak is érdekességet adott és egy — egy kimagaslé hangulatképe, mint pl. , Este a
székelyeknél” azoknak a tetszését is kivaltotta, akik a legkevésbé sem értenck egyet a klasszikus
iskola elhagydsaval(...) El6ad6i és zeneszerzéi nagysdgiban egyardnt megismerhettik 6t s
mutatét kaptunk az éltala képviselt modern zenéb6l, még ha az csak a j6v6 zenéje is.” (Komlap,
1924, 11.7., 35-36.0.) ,.Forré sikeril est volt. Nem is lehetett mds. Hiszen ma mér Barték Béla
.amvé forradalmdr”, tehdt klasszikus. Negyedszdz évvel ezel6tt, mikor Schonberg Bécsben,
Schreker Berlinben, Pfitzner Miinchenben, Stravinsky Parisban, Szymanowszki Varséban dj
zenei lehetoségek hirjait kezdték pengetni, veliik egyiitt Barték Béla taldn a legerfsebb, a leg-
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Felettébb aktudlis ma is az a kérdés, hogyan jatszhatta Bartdk sajat szer-
zeményeit, milyen eloaddja lehetett sajat miiveinek és mit merithet e ismere-
tekbdl a jelenkor zongoristdja. Az egyes zenemilvek interpretdcidja a szerzd
sajat el6addsdban akkor is kivételes élményt nyidjthat, ha a szerzd nem hiva-
tdsos eldadomiivész. llyen médon ugyanis olyan apré részleteket is
kifejezésra tud juttatni, amelyeket nem tartott fontosnak. vagy kiilonbsz
okondl fogva nem 4&llt médjaban ,grafikailag” lejegyezni. Bartok kordnak
egyik legorigindlisabb zongoristdi kGzé tartozott nemcsak sajit miiveinek
tolmécsoli6jaként, de a klasszikus zongorairodalom eléadéjaként is. A Bartok
zongorajatékot tartalmazé fennmaradt hangfelvételek minddssze kis részét
képviselik a szerz6 miivészi produkcidinak. Annak ellenére, hogy ezek a a
felvételek nem egészen mindségiek, a leghitelesebb dokumentaciés anyagot
képviselik, amelyek segitséget nytjthatnak a Bart6k miivek autentikus meg-
szdlaltatdsdhoz vezetd mdd keresésében.

A fennmaradt Bart6k felvételek mennyisége megkozelitéleg 12 — 13 LP
lemeznyi anyagra tehetd. A feljdtszdsok fele sz6l6 zongoramiiveket tartal-
maz, kovetkezd részét kamaramiivek alkotjdk, illetve népdalfeldoigozdsok
vokdlis formaban zongorakisérettel: Megkozelitéleg az Gsszmennyiség felét
Barték miivei alkotjik, a tsbbi felvétel tovabbi zeneszerzék miiveinek tolma-
csoldsat rogziti. A hangfelvételek donto tobbsége Eurdpdban késziilt a huszas
évek végétdl kezdve, egy része a negyvenes évekb6l maradt fenn az Ameri-
kai Egyesiilt Allamokban valé tartézkoddsa, emigriciéja idejében. Ezek a
felvételek ,, 78" — as fordulatszdmy hanglemez form4jaban késziiltek. Jelentds
résziiket Bartdk kisebbik fia Péter mentette meg, jatszotta at dket mikroba-
rdzdds lemezekre. Létezik viszont néhany magdnfelvétel is - t6bbnyire radié-
bo] — melyek mindsége nagyon gyenge.

Mennyiségileg tehdt a Bartok felvételek szdma nem kevés, Gsszevetve vi-
szont ezeket a Bartoki ,,0sszrepertodrral” mindGssze csak egy toredékét kép-
viselik. A fennmaradt miivek t6bbnyire kisebb darabok. nagyrésziik valogatas
kiilonboz6 ciklusokbdl. A lemezgydrak jelentéktelen érdekiddést tanusitottak
Bart6k miivei irdnt. A felvételek mindenekel6tt a népzene népszerdsitd célja-
val késziiltek, igy dont6 16bbséguk a Barték — Kodaly feldolgozasok ének ~
zongords felvételek, majd késébb az igyekezet a Barték — Pésztory zongora-
dudk rogzitésére Ssszpontosult. Barték sajat miiveit nagyon szerény keretek
kozt propagdlta. Bart6knak e téren Szigeti Jozsef nyiijtott jelentos segitséget,

sz€lsébb forradalom jegyében indult. Az els6é budapesti estékt§l mdig hosszd volt az t, és ma
Bart6k a fiatalok példaképe. Azoké a fiataloké, akik Bartdkot mesteriiknek valljdk( ). (Lidové
noviny, Praha. 1925, 11.10.)
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kinek kozos lemezprodukcidi révén kezdiek érdeklédni a lemezgy4rak Barték
miivei irant.

Bartok eloadémiivészete az utdkor szdmadra nagy jelentdséggel és kiilde-
téssel bir. A Bartok — feljatszdasok elemzése folytdn a hallgaténak lehetdsége
nyilik megismerkedni a szerz6 jatékanak apré részleteivel, valamint az au-
tentikus hangzdanyaggal. Bart6k rubato stilusii szabad jatéka lehetdséget
nyidjt ahallgaté szZidmdra sajit eldaddsanak Ovatosabb megforméldsdhoz
a jellegzetes és mindenekel6tt a hiteles Bartoki jatékstitus megorzésének ér-
dekében. Bartok szdmdra természetes volt annak a meghatdrozé alkotéi él-
ménynek a hatdsa alatt zongordzni, amelyet a népdalgyijtbutak emlékei és
élményei tettek lehetdvé. Példaul hogyan hallotta az egyes melddidkat azok
eredeti vokalis vagy hangszeres formajaban, milyen hangulatban zajlottak az
egyes gylijtdutak, amelyek a feljegyzett és a szerzeményeiben idézett és fel-
dolgozott miiveiben megszdlaitatott. Ezeknek az élményeknek és hatdsoknak
kovetkeztében maga a szerzd tudta, ismerte és érezte alegjobban, mennyi
szabadsagot engedhetett meg magdnak az egyes népzenét tiikr6z6 kompozi-
cidk eldaddsa kozben. A szerz6i hangfelvételek jelentds segitséget nyijtanak
a kottaanygban rogzitett zenei szoveg és Bart6k zenei stflusdnak, interpretd-
cios sajdtossagainak 6szzehangoldsaban.

A felvdzolt pontokkal kapcsolatban végezetiil sziikséges megemliteni,
hogy a zongora a zeneszerz0 Bartk szdmdra jelentds szerepet t5ltott be. Er-
rol tantdskodik elsé zongoramlive A Duna folydsa 1890-b6l, amely még nem
képviselte Bart6k sajitos népzenére épiild stilusat. A véltozds 1906-ban ko-
vetkezett be, a népdallal valé megismerkedés évében a mai Szlovékia teriile-
tén. Ekkortdl valt donté fontossdgivad Barték szdmdra a népzenén alapulf dj
stilus kialakitdsa, melyet mindenckel6tt pedagdgiai célt miiveiben hangsi-
lyozott. Az elsé népzenével inspirdlt miivek zongordra irédtak, a tovabbi vo-
kalis és instrumentdlis miivek csak ezeket kvetden sziilettek meg. A zongora
tehdt nem csak a zongoramiivész el6tt, de a zeneszerzd el6tt is megnyitotta az
utat.
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