Rakai Zsuzsanna
MOZART: F-DUR VONOSNEGYES KV. 590

+Nagy Eg! micsoda megaldztatdsra kdrhoztatott engem egy kegyetlen
férj, aki el6bb a hiitlenség, megbizhatatlansdg és féltékenység furcsa keve-
rékével szeretett, késdbb elhanyagolt és végiil megcsalt, most pedlg arra
kényszerit, hogy a szolgil6m segftségét kérjem!”

A Gré6fné szavai ezek, aki csak a Figaro lakodalma mésodik felvonasé-
nak kezdetén jelenik meg a szinpadon. Egészen addig részben megkeriilen-
dd probléma, részben védébéstya volt a nélkiile, mégis korillotte zajlé szin-
padi cselekményben az egykori életviddm Rosina, akinek a kezét Almaviva
gréf csak olyan cselszévések, félreértések és dloltozetek segftségével tudta
elnyerni, amelyekhez mélté fantizidja a XX. szdzadban P. G. Wodehouse
kivételével val6sziniileg senkinek sem volt. A Figaro méisodik felvondsdban
szinre 1épd Gréfné azonban mdr magényos, szomori asszony, aki 6nhibédjan
kiviil keriilt rangjdhoz és személyéhez egyardnt méltatlan helyzetbe. Az 6t
nagyszerli dramaturgiai érzékkel mindeddig rejtve tarté Mozart most a ko-
zOnség szdmdra konnyen és vildgosan értélmezhetd alakot ad neki: opera
seria hsndként dllitja szinpadra egy egészen addig nyilvanval6an vigoperai
kérnyezetben, hangjdban &szinte fijdalommal, mozdulataiban szdnalomra
mélté helyzetét és arisztokrata mélt6sdgat jelzd patetikus gesztusokkal. A
hallgat6 a megrendit alak 14tt4n legaldbbis zavatba jon, nem tudvén, komo-
lyan kell-e vennie &t abban a-kornyezetben, amelyben megjelent, vagy sem,
és Mozart, aki vildgéletében §sztonds zsenialitdssal és tokéletességgel hasz-
nélta az operai gesztusrendszert, nem segft.

Ahogyan nem segit akkor sem, amikor a kfvéncsisdg vagy épp a tudo-
ményos-torténeti érdekl8dés az 6 életét veszi célba. A szfnpadi nyelv virtu6-
zaként még sajat leveleit olvasva is kétségek kozott hagyja a vizsgdlédékat,
vajon szavai valédi érzelmeket kozvetitenek-e, vagy €pp csak jatszik a for-
mékkal és konvenciékkal. Eletének utols6 éveibdl szdmos kolcsonkérd levél
és vilté maradt fenn. Leggyakoribb és legismertebb cfmzettjik Michael
Puchberg volt, Mozart szabadkémiives paholytestvére, aki gondosan ‘iigyelt
rd, hogy kélcsoneit személyteleniil, kiilddnc tjdn juttassa el Mozarthoz,
noha a komponista hdzi koncertjeinek és operaprébéinak rendszeres vendé-
geként maga is dtadhatta volna. Taldn tapintatb6l nem tette, talin més okbdl,
mindenesetre Mozart sem bardtian csevegd hangi levelekben kért djabb és
ijabb, altaldban visszafizetetleniil maradt Gsszegeket. Ehhez a téméhoz a
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kezdeti, viszonylag iizleti jellegli hangiités megsziintével, amelyet aligha-
nem igéreteinek elkeriilhetetlen devalvdléddsa valtott ki, ugyanazt a
zavarbaejtd opera seria:nyelvet;haszndlta, amelyet a Gréfné helyzetének
4brazoldsira is mélténak tartott:

»Istenem! Olyan helyzetbe keriiltem, amelyet legaddzabb ellenségemnek
sem kivanok, és ha On;’ legjobb barétom és testvérem, most elhagy, akkor én
szerencsetlen és zirtatlan m6don szegeny beteg feleségemmel &s gyerme-
kemmél égyutt elvésztem” - irta Puchbergnek 1789. julius 12-én. — ,M4r
legutébb mldén Onnél voltam” — folytatta, — ki akartam onteni a szivemet
Onnek d& fiem vitt r4 3 a ‘lélek! Es még most sem vinne - csupén reszketve
merem 1rasban mcgtenm, es frdsban sem merném, ha nem tudndm, hogy
lsmer éngem "tisztaban ' van koriilményeimmel, és szerencsetlen, f6lottébb
szomorii helyzetemre néz_vést drtatlansigomrol tokéletesen meg van gy6-
Zodve ’) N )l'.,l‘; i

Ugyanaz az mvokacu“) ugyanaz az ethallgatdsokt6l szaggatott mondat-
szerkesztés JelIcmzx ezt a magédnlevelet is, mint amilyenek a Gréfné dult
lelkléllapotét voltak hivatva lefesteni, hogy szdnalmat és szimpatiat ébresz-
szenek irdnta. ’Es ‘ahogyan Mozart zenéje a megtdrt és reménytelen alakbol
felvetett fejﬁ szdcrézé szeml Gréfnét emel fel az 4ria végére, ugy kezd le-
velében ‘is’ a kompomsta dj téméaba az egyiittérzés remélt biztositdsa utdn,
megmutatva, hogy mélt6 lehet a belé vetett bizalomra. Biztositja Puchberget
arrdl, hogy a helyzete csak Bécsben reménytelen — kérdé€s ugyan, Puchberg
elhitte-e ezt az 4ll{tdst -, majd miivekre hivatkozik, amelyeket komponalni
fog, és amelyeknek Jovedelmebol egészen bizonyosan torleszteni tudja majd
minden tartozdsat: ¢

»[Mlegirok hat’ konnyli zongoraszondtdt Friderike hercegnd részére és
hat kvartettet a kirdlynak, melyeket sajat koltségemre mind kinyomatok
Kozeluchnél mellékesen a két dedik4ci6 is hoz valamit; néhdny hénapon
belil sorSOmnak legaprébb részletében is el kell délnie, kdvetkezésképp,

.....

dréga’ barétom, semmit sem kock4ztathat velem; most mér csak Ontél fugg,
egyetlen barétom, hajland6-¢ vagy tud-e nekem 500 forintot kolcsonadni.”
Természetcsen nem az 500 forint, amelybdl egyébként végiil 150 lett, te-
szi a levelet z&énetorténeti szempontb6l érdekessé, hanem a tervezett kompo-
zici6k hlrtelen'sulytalanul magabiztos felsorolasa amelyeknek a sorsa azon-
ban pontosan”‘ﬁ’gy alakult, ahogyan azt a Tlevél egész drulkodéan bizonytalan
és a problémakat inkdbb elod4zni, mint megoldani kivdné hangvétele alap-
jén sejteni lehetett. A Friderike porosz hercegnd szdmadra tervezett hat szo-
nitdb6l minddssze egyetlen darab késziilt el, az 576-os Kochel-
jegyzékszami D-dir kompozicid, az eredetileg szintén féltucatnak képzelt,

48



ugynevezett ,,porosz” vonésnégyesek lendiilete pedig hdrom mii utdn fo-
gyott el végleg. Mozart végiil a kor egyik nagy tekintélyii kiadéjdnak, a
Haydn miveit is publikdl6 bécsi Artaridnak adta el a darabokat, allitélag
pontom pénzért, kényszerbdl, ez az informécié azonban magit6l Mozartt6l
szarmazik, egy mdsik Puchbergnek irott, pénzkérd levélbdl, igy nem feltét-
leniil megbizhat6.

A kvartettek keletkezése koriil egyébként is sok a homdlyos pont. A Mo-
zart-életrajzokbdl kirajzol6dé altaldnos vélekedés szerint sziiletésiik annak
az utazdsnak koszonhetd, amelyet Mozart 1789 tavaszdn tett Lichnowsky
herceg tdrsasdgaban. Drezd4dn és Lipcsén keresztiil Berlinbe tartottak, majd
Frankfurt am Main érintésével vissza Bécsbe. Az utazds célja nagy valészi-
niliséggel az volt, legaldbbis ami Mozartot illeti, hogy jovedelmez6bb 4llast
taldljon, mint amit a nem egészen masfél évvel kordbban megszerzett bécsi
udvari kamaramuzsikusi cim jelentett. Reményeib6l semmi nem lett. Mind-
Ossze néhdny felkérést kapott a porosz udvarban kamaramiivek kompondla-
sdra — ezek lettek volna a Friderike hercegndnek irt billentyiis szondtdk és a
kirdlynak késziilé hat vonésnégyes.

Viszonylag keveset beszélnek ezekr6l a kvartettekrél az ismeretterjesztd
Mozart-irodalomban. A leggyakrabban azzal a megéllapitdssal taldlkozni,
hogy a darabok kozos jellemzéje a csellész6lam ldtvanyos felszabaditdsa és
virtu6z kezelése, amivel Mozart nyilvdnval6an a megrendeld tetszését akarta
elnyerni. II. Frigyes Vilmos ugyanis hires el6djétdl, a fuvolista Nagy Fri-
gyestdl eltéréen csellGjdtékos volt. Valdjdban azonban ez a torténet tobb
részletében is bizonytalan. Mozart val6ban elutazott ugyan Berlinbe
Lichnowsky herceg kiséréjeként, ott-tartézkodasa azonban viszonylag rovid
volt, és kevés nyoma maradt. A II. Frigyes Vilmosnak 1789. dprilis 26-4n irt
kabinetjelentés S. pontja szerint

»Mozart nevezetli (ideérkezésekor bécsi karnagyként jelentette be ma-
gdt) jelenti, hogy Lichnowsky herceg tdrsasdgiban érkezett, szeretné tehet-
ségét kiralyi Felségednek felajnlani, és rendelkezésre vér, hogy remélheti-
e, hogy kirdlyi Felségednél megjelenhessék.”

Mozart maga nem sokkal hazainduldsa el6tt, mdjus 23-4n Konstanzénak
irott levelében, amelyben hosszan elidozott felesége hézagosan érkezd tud6-
sitdsai folotti banatdn, kiszinezve kozben a Tiergartenbeli kerthelység képét,
ahonnan a levelét irta, mindGssze ennyit szentelt a berlim puhatol6zis ered-
ményeinek:

»A kirdlyné kedden akar meghallgatni; itt azonban ﬂgysem megyek sok-
ra. Csak azért jelentettem be magamat, mert itt igy szokds, s masképp rossz
néven vennék. Nem, drdga asszonykdm, szdmolnod kell vele, hogy hazaér-
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kezésemkor inkdbb csak nekem Oriilhetsz, és nem a pénznek. 100 Frigyes-
arany nem 900, csak 700 forint. Legal4dbbis fgy mondtdk itt nekem. {...] Itt
el65z0r is nem sokra lehet menni egy hangversennyel, mésodszor is, a kirdly
ném is nézi j6 szemmel. Be kell étned velem, fgy, ahogy vagyok, s azzal,
- hogy oly szerencsés vagyok, hogy kegyben 4llok a kirdlyndl.”
A feltételezések szerint a 100 arany a vonésnégyesekre adott foglald lett
~ volna (ami egyébként a fanyalgds ellenére aligha mindsiilhetett zsebpénz-
nek: Mozart bécsi fizetése évi'800 forint volt). Mozart'azonnal, a papfrvizs-
- gélatok szerint valésziniileg még a visszaiton hozz4 is fogott az els6 vonés-
négyes komponildsshoz, és jiniusban Bécsben be is fejezte. Ez a K 575-
_ ként ismert D-dir kompozicié, amelynek szélamszovése, kiilondsen a ne-
gyedik tételt nyité csellétéma, hatdrozottan a csellista kirély alakjdra ldtszik
mutatni. A mésik két darab azonban, a K 589-es B-dir és az utols6 kvartett,
a K 590-es F-diir csaknem egy évvel késdbb, 1790 méjus4ban ill. jiniusdban
késziilt el. A D-didr vonésnégyestdl eltéréen t6bb hozzdjuk tartozé vazlat is
fennmaradt, a csellé6sz6lam jelentdsége pedig ldtvanyosan csokken benniik,
mintha csak azt illusztrilndk, hogyan fogy Mozartb6l a kordbbi berlini re-
ményekkel kapcsolatos lelkesedés. ‘
Az F-dir vondsnégyes nyit6ténidja szinte kindlja ezt az interpretici6t: a
 négy vonéshangszer alaphelyzetii F-dir hdrmashangzatra kiizdi fel magat,
mintha nydjtézkodna, a vératlan' fortéval elért’ kvint utdn azonban egy
unisono tizenhatodfutammal decimét ‘gurul lefelé; mintegy nagy nekirugasz-
kod4st imit4lva, ami azonban egy derfisen tehetetlen legyintéssel félbema-
rad. A félbeszakadt prébélkozds utdn Mozart eljétszik az otlet kifejtésének
gondolatdval, hat iitem utdn azonban ez is elfdrad, és a csell6 4lsdgosan
szimmetrikus, énekld melléktéma4jshoz a csellS és az elsd hegedi szaggatott
felelgetése vezet 4t. A kidolgoz4si rész imiticiés futamokkal igyekszik: mél-
" t6sdgteljesebbre hangolni a tételt, mintha a komponista a nagy-tekintélyG
Bach h4ta mégé bdjva akarnd meggyOzni a hitetleneket, hogy érdemes-ko-
molyan venni 6t. Kfsérlete azonban a tétel végéhez kiilon méglepetésként
hozzéfiizott coda ellenére sem meggy6z6: minduntalan kibdjik az dlarc mo-
giil a jdtékossdg. Karoline Pichlernek arra a'beszdmolGjra emlékeztetve,
amely szerint Mozart egyszer egy megindité szépségii, improvizilt varidcié-
sorozat kell6s k6zepén felugrott a hangszer mell(’Sl és székeken 4tugrdlva
fékteleniil szaladgalni kezdett a szobdban.
A miésodik tétel olyan hatésd a cikluson beliil, mint a Gréfné megjelené-
se a Figar6ban: eltévedt arisztokrata holgy a kiismerhetetlen komédidsok
ko6zott, olyan alak, akinek komolysdgdhoz és egyszer(i szépségéhez kétség
sem férhet. Szerkezete meglep6en hasonlit az elsd tételére: kidolgozasi része
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tercrokon véltdssal szintén Esz-ddrban indul, a tétel végéhez pedig ebben az
esetben is rovid coda kapcsolédik. Noha 6/8-os zenél66raszertisége érthetd
médon kevésbé dinamikus, mint a lendiiletes nyitStétel, tékéletesen egyen-
rangi sz6lamainak parbeszédes szovésmédja egyszerre tiinik tisztdn 4tldtha-
tonak és toprengésre késztetének.

A harmadik tétel tovdbb folytatja az identitdssal és annak reprezent4ld-
sdval (iz6tt komédidt, amelyet az elsd tétel véllvonogatd dsftdsa kezdett el:
Meniiett feliratot visel, ahogy hagyoményosan illik, ugyanakkor tri6s form4-
j4n és 3/4-es metrumjelzésén kiviil gyakorlatilag semmi sincs, ami ezt a sze-
repet igazoln4. Elso része 7, TriGja 5 iitemes egységekbdl épiil fel, ez a kissé
faragatlannak haté aszimmetria pedig nyilvdnval6v4 teszi a meniiett megje-
[6lés 4larcszeriiségét. A meniiett ugyanis olyan tdnc volt, amelyet 3/4-ben
jegyeztek ugyan le, de kizar6lag 6/4-ben tdncoltak ré, mivel a legalapvetébb
lépéskombindcidk két litemet vettek igénybe. fgy a korabeli hallgaték elbtt a
tancra alkalmatlan, pdratlan titemszdmu egységek elsd halldsra leleplezték a
csaldst, még azelStt, hogy az idénként kecsesen ldbujjhegyre libbené tételt
alapvetden jellemz®, parasztosan laendlerszerli dobbantdsokat meghallhattsk
volna.

A zér6tétel a nyit6 allegro szélsBséges véltozata: fiirge futamai és szinte
tulgesztikuldlt, elakad6 megélldsai mar-mér szinpadi koreogréfidt juttatnak a
hallgat6 eszébe, kissé vdsdri jellegli pantomimet, litvinyos sopdnkoddst és
féktelen jokedvet, amelyet csak futd pillanatokra borft sdtétbe valami meg-
hatdrozatlan, de kovetkezmények nélkiil maradé (d-moll ill. g-moli) fenye-
getés. A szinte komikusan 4g4lé tétel értelmezését itt is megneheziti néhdny
zavarbaejtd, a szinjaték-elképzeléshez sehogy sem ill6 momentum: a kidol-
gozisi rész Desz-diirbdl induld, barokkos szekvencidi, vagy a fétéma alap-
helyzetii és tikorforditasi alakjdnak imitdciés egymdsra épitései. Olyan
gyanit ébresztenek ezek a részletek, mintha Mozart utazdsdnak utélagos
célja és értelme nem is a berlini udvarban tett ldtogatds lett volna, sokkal
inkdbb az a lipcsei kitérd, amelyrdl a berlini Musikalische Zeitung is meg-
emlékezett, megemlitve, hogy Mozart , dprilis 22-én el6zetes hirdetés nélkiil
és ingyen jétszott a Tamds-templom orgondjin”, egy 6rdn 4t, mégpedig,
mint a lap irta, ,,szépen és miivészien”.

Ahogyan a barokk polifénia fordulatai egyre ink4bb eldtérbe keriilnek,
tigy halvdnyul el a porosz kirdly alakja a hdrom vondsnégyes-kompozici6
végére. Keletkezésiik egész torténetében az egyik legkiilongsebb tény az,
hogy az elkésziilt darabokon nem szerepel dedik4cid, jéllehet ha a kvar-
tetteket valéban a porosz kirdly rendelte meg, és Mozart valéban azért
komponalta 6ket, hogy az uralkodé kedvében jérjon, feltétleniil dgy illett
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volna, hogy a miivek nyiltan megszélitsdk a kirdlyt, akinek izlését hirdet-
ni és dicsérni hivatottak. A kompoziciék azonban hallgatnak. Err6l leg-
al4bbis. - . .
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