Staché Laszlé
SZEP VAGY,r”GYf)NYORI'j'VAGY... MAGYARORSZAG?

Barték kiilonds honvdgya” -+ i -

-k

Sajdt elemzéseiben Bart6k igen sziikszavian nyilatkozott miveirdl; a
_benniik elrejtett iizenetekre 1egfol_]ebb ‘csak egy-egy szinte véletleniil meg-
hagyott jelz8bb] kivetkeztethetiink.**Néha csak a zenedarabok cimei.iga-
zithatnak el a rejtett torténettel kapcsolatban, mint példdul a Mikrokosmos
darabjaiban.®” A szerzé valamennyi egyéb nyilatkozata szigord, elidegenitd
moédon, kizdrélag szakkifejezésekkel elemzi a miiveket. Mindez azonban
nem jelenti sziikségszerlien azt, hogy egyes opuszok nem hordozhatnak
olyan rejtett rr’fo’ijdaﬁiv‘dldt; zenén kiviili utaldsokat, amelyeket Bart6k leg-
foljebb ¢sak-a ‘séjthetd zenei tartalommal kivdn felfedni a miivelt-hallgats,
elémz6 szamara. Olykor csak komoly szakmai — példdul népzenei — ismere-
tek birtok4ban' I¢hef ‘folfedezni zenéjének e jelentésrétegeit. A meglehetdsen
zérkézott személyiségli’ Komponista taldn nem is kozonsége elé szdnta a
megfejteseket ‘és’ ¢saK ‘sajdt maga szdmdra alkotta meg titkos narrativumait.
Neha persze sejteti 6ket— zenén kiviili tdimpontok nélkiil. A rejtett jelenté-
sék taldn nem is mindig tdrtoznak a nyilvdnos szférdba, a zenehallgat6 ko-
‘zonsegre, vagy legaldbbis nem az egyenes és nyxlvénos kozlés szdndékdval
keletkeztek: elképzelhetd, hogy Bart6k szdmos zenei narrativumit csak an-
nak a hallgat6jdnak-ismer6jének kivdnja £5itdrni, aki-képes elemzdi erdfe-
szntest befektetm megfe_]tesukbe, hlszenilegtebbszor olyan sokrétii és 6szmte

. Kuta(ésaxm sorﬁn a Kodély Zoltén zenei alkotdi bszt&ndlj témogatta munk;’xmat Tarulm4-
’ nyom wA népdalformaju BartSk-témdk szérkezeti és dramaturgiai szerspe” cimil diplomadoigo-
zatom (Liszt Ferénc Zenemiivészeti Egyetém Zenetudoméanyi Tanszéke, ‘Budapest, 2004; téma-
vezetd: Somfai L4szI6) egyik fejezetén alapul: A tanulmgny. roviditett véltomtét a Muz.uka c.
: folyéxrat 2006: mdjusi szdma kozolte. .

% Taldn egyediil a Kossuth- -szimf6nia bemutatéjﬁhoz lrotl“m‘i’nden egyéb muclemzéshez ‘képest
béségesnek tekinthetd programvazlata '(ekihthéls kivéteindlkti (Barok Béla frdsai, 1. kotet:
Tallidn Tibor, kézr., Bartok Béla Gnmagdrdl, miveirdl, az dj magyar zenérél, miizene és népze-
ne viszonydrdl, Budapest: Zenemiikiads, 1989 [a tovébbla.kban BBUl/1], 41-47). A késGbbi
miivek ritka programadé—€rtékeld jellemzései kozott taléljuk “a’Concerto 1. tételének ,, komoly-

. sdgdt” va y a zdr6tétel , életigenléseét” (uo., 87).

o I kivé elésen a darabokhoz fiizbtt szobeli koimmenitarokbdl is lényeges informécidkat tudha-
tunk meg (Benjamin Suchoff: Guide to -Batidk’s Mikrokosmos, Reyised Edition, London:
'Boosey & Hawkes, 1971 [a tovdbbiakban: Suchoff/Gmde])
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mondanival6krél van sz6, amelyek nem koézdlhetk néhdny mondatban,
vagy éppen egy-egy rovid mflismertetd szévegben. A korabeli hallgaté bi-
zonyosan nem is lehetett tisztdban szdmos rejtett {izenettel, és a miivek ke-
letkezésekor — egyes esetekben politikai értelemben sem — lett volna diplo-
matikus és félreérthetetlen tett Barték részérdl, hogy e jelentéseket nyilva-
nossdgra hozza. Mdsrészt pedig a kor szdmos — elsésorban nyugati - kritiku-
sa és hangad6 avantgdrd zeneszerzdje szdmdra is visszatetszést kelthetett
volna a narrativumok folfedése.

Bart6k zenei témdinak eredetét vagy megformélését kutatva szamtalan-
szor taldlkozunk rejtett jelentéstartalmakkal, s ebben a tanulményban j6i
ismert Bart6k-dallamok titk4t szeretném felt4rni. ’

A népdalstilusok keverése

_ Bart6k sajét invenci6jdbél eredd népdalszerkezetli (strofikus) témai szin-
te soha nem téveszthet6k ssze a valédi népdalokkal: legtobbszor nem hor-
dozzék egy-egy €16 népzenei stilus kiz4r6lagos ismertetdjegyeit. {gy péld4ul
ha egy téma szerkezete vildgosan utal egy stilusrétegre, a dallam vagy a rit-
mus igen gyakran mintegy elrajzolja az egyenes kapcsolatot — a szerkezetet
jellemzd népzenei stilusrétegbe nem népzenei dallamformél4st vagy idegen
népzenei stflusi dallam vagy ritmusok 4gyazédnak be. Ennek egyik legszél-
sBségesebb példéja az Oszi délben cimii dal dallama az Ot dalbél (op. 16): a
posztromantika dallamviligdra emlékeztet6 kromatikus melédia ugyanis
als6kvint-vélaszos régi stflusd népdal szerkezetét idézi, vildgosan érzékelhe-
t6 ABA,ssBs-strofaszerkezettel, Mdskor a Bart6k-téma folismerhetden utal
dallamdban egy nemzetiség népzenéjére, ritmusa azonban mds népzenét idéz.
A Kontrasztok harmadik tételének kozéppontjdban elhelyezkedd triGszakasz
fotémdja példdul bolgar (illetve méds balkdni és délnyugat-dzsiai, akzak) rit-
muskaraktert idéz6 (aszimmetrikus, 3+2+3+2+3 tagol4sti) dallam, mely egyér-
telmfien a magyar népdalok négysoros szerkezetét €s jellemzd dallamfordula-
-tait koveti (135. skov. iitemek). Barték olykor még az egyetlen nemzeti jelle-
gen beliil megjelend idiémakat is keveri (ennek kivilé példdja a Ténc-szvit
egyik romdnos témdja, amely kolindaritmusd tdncdallam).

Barték kiilonds honvigya
Az egyik legérdekesebb jelentést hordozé Bart6k-melédia minden bi-

zonnyal a Concerto ,.honvigydallama”. A Félbeszakitott kozjaték cimii tétel
hallgatélagos programja j6l ismert, s azt a Barték-irodalomban szinte min-
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denhol megemlitik."-A' tételt kezdé dallamot (Barték elemzésében az',;A”
témdt) egy magyaros stréfaszerkezetli meiédia (a ,,honvdgydallam”) koveti
— Bart6k honvigydnak megjelenitbje —, s ezt durvan félbeszakitja a zajos
verklimuzsika. Ismert az is, hogy a stréfaszerkezetes magyaros dallam egy
operettmelédia tformdldsa, vagy legalsbb utalést tartalmaz r4.® A korabeli
magyar hallgaté bizonyédra Kulinyi Ernd librettista és: Vincze Zsigmond ze-
neszerz6 1922-ben bemutatott operettjének, A hamburgi menyasszonynak
»326p vagy, gyonyorl vagy, Magyarorszdg” kezdetil daléra emlékezett a
Concerto Felbeszakltott kOZJétékénak muzsikdjat hallgatva ’

Am i [T Y e’n_u e? Am

gy, Byd 13~rﬂvuy M‘IY“‘*"“"I.

1. KOTTAPELDA. Részlet Vincze angmond A hamburgi menyasszony cfmit
operettjébdl: a ,,Szép vagy, gyonyorili vagy, Magyarorszdg” kezdetil dal ref-
rénjének elsd flitemei. Forrds: Szép vagy, gydnydrl vagy, Magyarorszdg —
Dalok hazdnkré6l, a hazafisdgr6l (Budapest: Editio Musica, Z. 50 278), 23.

A Bart6k-analitikai irodalomban azonban alig esik sz6 arrél, miképpen
és miért form4lja 4t Bart6k az operettdallam emlékképét, Ennek kiderftésé-
hez tandcsos utdnanézniink, hogy mit Jelenthetett ez az operett a korabeli

' hallgaté sz4dméra.

A hamburgl menyasszony fbltehet&en nem csak nafv-édeskés tirténete
vagy legismertebb, fiilbemdszé mel6didja, a ,,Szép vagy, gyOnydrd vagy,
Magyarorszdg” révén vilt hiressé, hanem egy olyan szfnh4zi rendezés nyo-
mdn, amely jelentds sikert aratott a két vildgh4bort kozotti csonka haza ké-

3 A magyar szakirodalomban lisd Bénis Ferenc tanulmény4t (,Quotations in Barték’s Music”,
Studia Musicologica 5/1-4 [1963], 355-382), Ujfalussy J6zsef Bart6k-monografisjat: (Bartok
Béla, 3., javitott kiadds. Budapest: Gondolat-Kiad6, 1976, 468-469) vagy Bérdos Lajos’ peda-
gégiai indittatdsd dallamkatalégusdt (Bdrdos Lajos, Bartdk-dallamok és a népzene, Budapest:
Orszdgos Pedagdgiai Intézet;:1977, 52). Erdemes felhivni a figyelmet egy vitdra is a dallam
eredetével kapcsolatban, amelyet az-emigriciéban €16 magyarsdg képviselbi folytattak az 1960-
as években a Périzsban kiadott frodalmi Ujsdg hasdbjain (Nyéki Lajos; Engel Ivén, George
Feyer, Gara LdszI6 és Gergely Jdnos hozzdsz6ldsaival a kdvetkezd lapszzimokban 1965. oktd-
ber 1., november 15., december 1., december 15 — 1966. janudr 1.).
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_ zonségének soraiban.** Nem haszontalan teljességében f6lidézni az operett

kérdéses jelenetét, hiszen akdr az analitikus, akdr az ismeretterjesztd Bartok-
irodalmat tekintjiik, mindig legfoljebb csak egy-egy mondatnyi utalds tall-

.hat6 az operettdallam pontos eredetével kapcsolatban:

-BALINT: Itt a kezem, Lottika!... Maga még nem ismer engem... majd oda-

. haza...

WERNER: Lotti!... mdr itt a delizsdnsz! Most mdr dgyis késd!

BALINT: Nem késd, Werner papa! Egyszeriien megforditjuk a kocsi ridjt,
és nem megyiink Eszaknak, hanem Keletnek: szép Magyarorsz4gba...
WERNER: Madjar orszdg?!... Hol az a Madjar orszdg?... Ja, das
Hussarenland! H4t maga aztat 14tt4l?. ..

BALINT: Hét hogyne ldttam volna?! Hisz ott sziilettem! Az én hazim Ma-
gyarorszég' (Dal) Hotl szdke selld, lenge szell6 jatszik a Tiszdn, / Ott él egy
nép, legenddk népe, ott az én hazdm! / Az &si Kérpét 6rzi 4lmét s hii Csaba
vezér, / Ki csillagoknak égi \itjan vissza-visszatér. / Hogy jon, sziviink visz-
szavérja, / S hogy felzeng a trombitsja! 132*! (Refrén) Szép vagy, gyonyori
vagy, Magyarorszég, / Gyonyorlibb, mint a nagyvildg... / Ha szl a zeneszo,

* l4tom ragyog6 szép orcéd! / Téltos paripdkon odaszéillunk, / Hazah{’ fii, fa,
" lomb, virdg. / Ogy sir a hegedd, / Vir egy gyﬁnyérﬁ sz€p orszig!

133 LOTTL: Apdm, apim, j6jj! Csak ide végyom €n, ez a fold, ez a vilag csu-
pa fény! Tiindérek foldje mar!
WERNER: A delizsdnsz!

LOTTI A delizsénsz!

134 WERNER: Alisden, hol’s der Kakukk! gema nach Magyarorsz4g!

s

135 Lottr: (Dal) Szép vagy, gyonydrii vagy Magyarorszdg, / Gyonyorlibb,
mint a nagyvildg... / Hazeng a zenesz6, / V4r egy gyonyorii szép orsz4g!

A

¥ Szab6 Miki6s, ,Milyen vagy Magyarorszég? Operett és nemzeti soﬁkérdések”, in Glatz
Ferenc (szerk.): Magyarok a Kdrpdt-medencében (Budapest: Pallas Lap- és Konyvkiadé Villa-

. lat, 1988 [a tovibbiakban: Szab6/Operett]), 259-261.

“ Szab6 Mikl6s dsszefoglal6jsban: ,a koldusszegény, 4m dacosan rétarti Bélint grof beleszeret

- a diisgazdag Wemer Lottiba, akir6l természetesen nem is sejti a hozoménysban dagadozé pén-

zeszsdkokat. Feleségiil venné, hazavinné - ha volna hova. Am az 6si kastélyba nem mehet,

:, .mert azt egy haragos labanc ésanya a mésik dgnak juttatta. Ekkor tiinik fel — deus ex machina ~
.a konnyelmien gazdag, de bolondosan jészivii unokadcs, aki nagylri gesztussal megoldja a
.- reménytelennek tind helyzetet. Kélcsonadja a kastélyt, s,ezzel minden akadily elhdrul a dia-

dalmas szerelem tjab6l.” (Szab6/Operert, 260.)
! A szdmok a rendez6i jelenetek sorszdmai.
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136 Osszes: T4ltos paripdkon odaszéllunk, / Hazah{’ fii, fa, lomb, virdg. /
Ugy sir a hegedd, / Vir egy gyonyorii szép orszig! (Fuggony)” a2

Szabé Mikl6s megemlm hogy az Orszégos Szmészegyesulet Irodalmi és
Szinészeti Ugynoksége kiadott egy olyan, kézirdsrél sokszorositott széveg-
konyv-rendez6példdnyt, amelyben a zarékép a kovetkezOképpen alakult
Lotti dala alatt: ,

»{(135) A tempo, hogy Lotti elénekelte, az Gsszes lampionok elalszanak,
fehér vildgitds el — csak zold refl. — elol egész személyzet mind szembe a
kdzonséggel, egy 1épést elore kinydjtva jobb kezet. Hétul ugyanakkor hétter
fel — tabl6 ldtszik. |

(136) Nagymagyarorszég térképe z6ld homdlyos t6nusban csak erfs ha-
tarokkal, felette egy sok szines villanykortével vildgitott magyar korona,
melyet jobbr6l-balrél két lebego szdrnyas angyal tart, bal sarok=jobb sarok,
egy-egy kuruc vitéz nemzeti lobog6val, kdzépen egy sarl6s parasztliny ké-
vét nyiijt 4t egy magyar. parasztnak, aki kaszdjdra témaszkodva felfelé néz.

(Fiiggony)™* . 4 e

Az operett dallama Magyarorszdgon foltehetden — a torténelmi kériiimé-
nyek ismeretében érthetben vonzé — irredenta interpretacifja révén vélt va-
I6ban ismertté és jelképessé, s maradt kiilondsen aktudlis az 1940-es évek
elején, a teriilet-visszacsatoldsok idején. Persze .A hamburgi menyasz-
szonyban expressis - verbis nincs sz6 irredentizmusr6l; az imént megidézett
rendezés inkdbb manipuldciénak tekinthetd, semimint interpretdci6nak, s azt
mutatja, .hogy, az egyébként meglehetdsen egyiigyli szdveg €s 4rtalmatlan
melédidja alkalmasnak blzonyult arra, hogy lrredenta ,,étlathatésaggal” vi-
gyék szmpadra : : .

“2 Koali Szab6/Operets, 260, valamint ,Szép vagy, gydnydril vagy, Magyamlsuig < Dalok
“hazinkrél, ahazaﬁségrél (Budapest Editio Musica, Z. 50 278) 23.
4 Szabé/Operelt 260

“ Az operettdallamhoz k5t8d6 irredenta konnolécné tandjele volt példdul, hogy amikor a romén
hatalom Erdélyben irredenta megnyllvzinulasokat keresett szinte minden szinpadi szereples
koru: lrx;”" yel Irén szinészn8nek azért bontott{lk fel a szerz6dését Kolozsvdrt, 1931-ben, mert
A. hamburgi  menyasszony eldadésén “‘lctlenu] nem a 'cenziira dltal jévahagyott
Oveg; itpzatot énekeltc ,,Szép vagy, ’yonyon'i vagy, Meseorszég ? (Kot Jbézsef, ,.A
szmhzi ntézményrendszer Erdélyben a ké vnlzighéboru kozott”; Korunk 13/4 [2002), 55+64.).
Igen ér ekes ‘tény az is, hogy a Rézsavolgyl és T4rsa kiadé, az operett — és mellesleg Battck
korédbbi miiveinek kiaddja — 1922-ben aZonos leinezszdmon (R. és T 4194) kétféle kottst
nyomtatott ki A hamburgi menyasszony | betétdalalbél saz egylkben a nevezetes refrénszoveget
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Eppen ez a mai id8sebb generdci6 szdmidra is kozismert egyszerdi-
sztereotipikus irredenta (félre-)interpretdcié vildgithatja meg szdmunkra,
miért volt sziikség az 4tformaldsra. A Bart6k-dallamban nemcsak a dallam-
vonal vélik bonyolultabbé, egyénibbé, 45 hanem a ritmus is: 3/4-es, 5/8-0s,
7/8-0s és 2/4-es iitemek véltakoznak. Vajon lehet-e Jelentése a metrumval-
tdsoknak?

Ehhez hasonlé iitemvaltds-mintdk Bart6k szdmos sajat kitalaldsd tém4ja-
ban szerepelnek, s Breuer Jinos az ilyen témdkat a romén kolinda-dallamok
(a kardcsonyi népi koszontdk dalainak) ritmusképleteivel hozza Osszefiig-
gésbe.*S Bir a kolind4k rendkiviil véltozatos ritmusképleteket foglalnak ma-
gukban, amelyek kategorizdldsa nem kérniny(i feladat, Breuer tanulmény4ban
olyan kolindaritmusinak tekinthetd Barték-dallamokat vett szdmba, ame-
lyek a kovetkezé hdrom kritériumot teljesftik: ‘legaldbb hdrom iitemvaltést
tartalmaznak; benniik szimmetrikus és aszimmetrikus iitemek is helyet kap-
nak; valamint iitemmutatéik nevez8iben legaldbb kétféle ritmus-érték ~ pél-
d4ul negyed és nyolcad is - megjelenik.*’ Breuer J4nos a Falun, a Zongora-
szondta, az 1.zongoraverseny, a 3.vonésnégyes,” a Zene és két
Mikrokosmos-darab egy-egy témdjdnak ritmusdt idézi dolgozatdban. Péld4i
kozott nem emliti a Concerto kérdéses dallamat.

fgy taldljuk: ,Szép vagy, gybnydrl vagy, Tiindérorszdg...”. Vincze Zsigmond egyébként
kifejezetten irredenta sz8vegre is frt dallamot — {gy Falu Tamis Magyar visszhang (Igazsdgot
Magyarorszdgnak!) c. versére (,Nem kell nekiink a mds foly6ja...”; Budapest: R6zsavolgyi és
TéArsa, 1933; lemezszdm: 5699).

43 A honvédgy-dallam parasztzenei gybkérzetének feltirdsdban ismereteim szerint L4szl6 Ferenc
jutott legmesszebbre (L4szl6 Ferenc, ,Barték honvdgy-dallamér6l — egy év mdltdn”, in ub.: A
szdzegyedik év, Bukarest: Kriterion, 1984, 145-148). L4sz16 az operettdallambdl szdrmaztatott
Barték-melédia pillérhangjaibél magyar parasztdal ,fantomképét” vonta ki. A dallamvonal e
Lfejtett magyarsdga” a most kdvetkez8 elemzés fényében vélik majd kiilonosen érdekessé.

46 Breuer J4nos, ,Kolinda Rhythm in the Music of Bart6k”, Studia Musicologica 17/1 (1975),
39-58 (a tovabbiakban: Breuer/Kolinda Rhythm). Tudnunk kell azonban azt is, hogy a kolindik
dallamsorai 4ltaldban hat-, illetve nyolcszétagiak (Barték Béla, Melodien der rumdnischen
Colinde [Weihnachtslieder], Wien: Universal Edition A. G., 1935 {a tovdbbiakban:
Barték/Colinde], X), tehét rovidebbek, mint a honv4gy-dallam 1. és 3. sora.

“T Breuer/Kolinda Rhythm, 40. Breuer ezzel, amint L4szl6 Ferenc rémutat, a legjellegzetesebb ~
a Bart6k 4ltal lejegyzeit kolindamelédidknak csak egy kicsiny, 4m a stilust a lehet legbizto-
sabban reprezentlé részére jellemz8 - kolindaritmusokat elemezte Barték sajét témainvencié-
jéban (L4szl6 Ferenc, ,,Ruminische Stilelemente in Bartéks Musik — Fakten und Deutungen”,
Studia Musicologica 36/3-4 {1995], 413428 [a tovébbiakban: Laszlé/Rumdnische
Stilelemente), 423). A kolindik rendszeres tanulmdnyozdsa elsdsorban a himeves romén
etnomuzikolégus, Constantin Briiloiu érdeme. Erre — s egyben Breuer tanulminyénak erényel-
re és korlétaira — L4sz16 Ferenc figyelmeztet (LAszl6/Rumdnische Stilelemente).
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Tobb ‘okunk van azonban foltételezni, hogy a:,Szép vagy, gydnyori
vagy, Magyarorszdg™ parédiadallama md&gott a kolindastflusra emlékeztetd
metrumvaltdsok buijnak meg (igy a 3/4-es, 5/8-o0s és 7/8-os iitemek véltako-
-z4sa, 2/4-es zdréiitemmel); s ezek Breuer kritériumait is teljesitik. B4r bizo-
nyitani nem tudjuk — ahogy Breuer példdi esetében sem —, igen val6szintinek
tartom, hogy Bart6k tudatdban volt a romdn kapcsolatnak a Concerto hon-
vigydallamdnak, az egész mii legmarkdnsabban iitemv4lté tém4jdnak meg-
formalésa sordn.*”® Figyelemre mélté péld4ul, hogy a Concerto kompon4l4sst
kdvetben, nem sokkal haldla el6tt, a 126. sorszdmd, V4ltoz6 iitem cimi
Mikrokosmos-darabot — melynek dallama is-Bart6k sajat invenci6ja — a ko-
vetkezGképpen jellemezte a zeneszerzd Ann Chenee zongoratanarnd jegyze-
tei .szerint: ,Szokatlan 'ilitem- &s szerkezetvéltisok. 'Ez a romdn-[nép-
dal]stilushoz hasonlit. A frizisszerkezet 2/4 — 3/4 - 3/8 — 5/8-0s iitemcso-
portok egymdsra kdvetkezésébol; épiil fol.! st
A honvigydallammal kapcsolatban nem is volna- hlheté’) hogy Bart6k
egy olyan bandlis tartalmy és hétterdi zenét, mint A hamburgi menyasszony
,Szép vagy, gyonyoril vagy, Magyarorszdg” kezdetii dala komoly utaldsként
haszndlt volna f6l jelent6s eszmei-ideol6giai ért€k hozzdadésa nélkiil. Akkor
is, ha a hozzdadott értéket nem ismerteti fel dtlagos hallgat6jdval, s a dallam
valédx Jelentese, narratfvuma elsbsorban a szerz8 sajét titka marad.
Milyen valédi mondanival6 bdjhat meg tehét e dallampar6dia mogott?
»Ha zeng a zeneszd, / Viar egy gyonyoril sz€p orszdg!” — miféle orszdg-ez?
Szdmomra dgy tdnik, hogy Bart6k enyhe irénidval jellemezte azt a hazit,
ahova. visszavdgyik. Leegyszerdsltve a bartéki melédia jellemzését: egy
. sztereotip mdédon irredenta magyar dallamremmlszcencna roman ritmusi
véltozatardl van sz6. :
A mondanivalé immdr wlégossé véthat.’ Barték dallamstréfé_]a az iitem-
valtasok révén nemcsak egyszeriien tavolsigot tart az operettmelédla hang-
vételétol, ehdegenftve attél sajét zenéjét A honvigyat sem egyszerﬁen a

8 Barték 1935-6s kolindagyﬁjteményében (Banék/Colinde) szdmos olyan dallam talélhaté,
-amelyek - Bart6k sajét lejegyzésében — a honvdgy-dallamhoz hasonlé titemv4ltdsokat rejtenek,
igy példdul a kovetkezd sorszdmid dallamok: 45s (parlando, 3/4-es €s 7/8-os iitemek véltakoz4-
sa), 95g (giusto, 5/8 és 3/4-es iitemek viéltakozdsa), 121a (parlando, 3/4-es iitemek kozott egy
7/8-0s iitem), 121k (giusto, 3/4-es iitemek kozétt egy 5/8-os titemn). Vannak olyan kolinda-
dallamok; amelyek aszimmetrikus ritmusiiak - egyetlen iitemiik, a zéréiitem kivételével (pl.
12i), éppen gy, mint-a.Concerto ,honvégy-dallama Erdemes megfigyelni, hogy a Concerto
Félbeszakitott kozjaték c. tételének elsd dallama is — lides koloritja és kolinda- ntrmkéja nyo-
man - elsdsorban romédn népzenei reminiszcencidkbél épitkezik.
4 Unusual changes of time and construction. This is similar to Rumanian style.: The phrase
structure is made up of one measure each of 2/4, 3/4, 3/8, and 5/8.” (Suchoff/Guide, 109.)
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magyar dallam emlékképe vagy a kolindadallamok metrikai képlete jeleniti
meg, hanem a kettd egyiitt. Ha elfogadjuk ezt az értelmezést, a ,honvigy-
dallam” Bart6k taldn legzsenidlisabb zenei utaldsa lehet az 4ltala vallott in-
tegritds-gondolatra és a népek testvérré vildsdnak eszméjére, amelyet romdn
elemzdjének fejtett ki levelében egy évtizeddel korsbban.* Val6jsban azon-
ban ennél is tobb: vdgyakozds egy elveszett, s taldn soha vissza nem térd
nagy-Magyarorsz4g utdn, amely valamennyi nemzetiségének, kultirdjdnak
és kulturilis kincsének egyformén otthona.’!

Bartdk alma: a Tanc-szvit ritornelljének iizenete

Egy mdsik dallamstréfa: a Tdnc-szvit ritornellje, éppen hisz €vvel ko-

" rdbbrél a Concerto honvdgydallamdnak 4ltalam foltételezett jelentésével

egybevdgé vdgyakozdst testesit meg. Tallidn Tibor és Bénis Ferenc korab-
ban részletesen elemezte a mii keletkezésének eszmei és torténeti hatterét.*?

. Levél Octavian Beu-nak Bukarestbe, 1931. januar 10. Kozli Démény Janos (szerk., Bartok
Béla levelei, Budapest: Zenemikiad6, 1976 [a tovibbiakban: BBL]), 396-399.
5! A honvigy-dallam iménti értelmezését nem taldltam meg a Barték-szakirodalomban (inég
Méricz Kldra igen értékes diplomadolgozatiban [Barték Béla: Concerto zenekarra, Budapest:
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola, kézirat, 1992], illetve Benjamin Suchoff 1995-ben meg-
jelent Concerto-monografidjsban sem [Benjamin Suchoff, Bartok: Concerto for Orchestra:
Understanding Barték’s World, New York, NY: Schirmer Books, 1995); Suchoff egyébként
egyaltalin nem hivatkozik sem Breuer, sem pedig L4sz16 cikkére a konyvben). Tanulminyom
elkészitését kovetben valt Magyarorszdgon hozziférhetové Ldszlé Ferenc dj, romdn nyelvii
" Barték-monogréfidja (Béla Barték §i muzica populard a romdnilor din Banat si Transilvania,
"Kolozsvér: Eikon, 2003), amelyben a szerz6 Bart6k témainvenci6jdnak romin népzenébdl
eredeztethetd stilusrétegét vizsgilva a honvigy-dallammal kapcsolatban réviden folveti, hogy a
dallamot Bart6k a kolindsk ritmusképleteinek szellemében transzformélja, s ez sajit értelmezé-
semet, tdmogatja (,Acum adiugim celor spuse atunci observafia ca §i reprofilarea metrico-
ritmicd, in spiritul ritmicii de colind, a avut un aport substanjial la acest proces de
metamorfozare. Asadar, pentru Barték, gi acest sistem ritmic de provenientd roméineasci a
constituit un simbol al patriei de care i-a fost dor in America!” [Az eddig elmondottakhoz hoz-
24 kell még tenniink, hogy a metriko-ritmikai rendszer talakitésa is — amely a kolinddk ritmu-
‘sdnak szellemében tortént —, jelentds szerepet jatszott ebben a metamorf6zisban. igy tehdt Bar-
t6k szdmdra ez a romén eredetii ritmikai rendszer is annak a haz4nak 'a szimbslumit jelentette,
amely utdn végy6dott Amerikdban.], 193. old.). A honvégy-dallamnak az iméntitS] eltérd, 4m
- azzal Osszeegyeztethetd uj értelmezését adja Méricz Kldra az International Journal of
" Musicology-ban megjelenés eldte 4116 tanulmanyédban (,,»From Pure Sources Only«: Barték and
“thie Modemist Quest for Purity”). Mo6ricz szerint a Concerto honvagy-dallama az
" operettmel6dia szerkezeti, modélis és metriko-ritmikai transzfonnéciok’révén torténé bart6ki
*megtisztitdsdnak” eredményeként értelmezhetd.
52 Tallidn Tibor, ,.Quellenschichten der Tanz-Suite Bartks”, Studia Musicologica 25 (1983),
211-219 (a tovdbbiakban: Tallidn/Tanz-Suite); Bénis Ferenc: Banak Béla Tdnc-szvitje (Buda-
pest: Balassi Kiad6, 1998 {a tovdbbiakban: B6nis/Tdnc-szvit}).
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A trianoni békeszerzdés kovetkeztében az orszdg megcsonkitdsa nemcsak
gyakorlati okbdl — a népzenegyiijtés akadilyoztatdsa miatt — valt Bart6k
szdmdra tragikussd; a status quo eszméje is elfogadhatatlannak tlint. Mig
Barték a Monarchia idejében — ne feledjiik, ebben az 4llamban élte életének
nagyobbik felét — felndtt éveiben a szdmadra elérhetd s hiteles eszkozokkel,
igy miiveinek allasfoglaldsa vagy bariti-szakmai kapcsolatai révén a Ma-
gyarorszdg hatdrain beliil €16 nemzeti kisebbségek integritdsit és egyenjogu-
sdgdt vallotta és hirdette, most, a csonka Magyarorszdgon nyilatkozva, leve-
lezve ugyanezen eszmék képviseletében a magyar identitds védelmében 4llt
ki. Ismét az 1931-ben, Octavian Beunak irott levél megfogalmazasat idéz-
hetjitk, amelyben Barték hatdrozottan elutasitja Beu ,.elroménosité” torek-
véseit. ,,Felfogésom a kovetkezd: magyar zeneszerzonek tartom magamat...

On vagy mis tudésok helyesebben tennék, ha melldznék ezt a megjelolést
(»compositorul romén«)... Nos, ha mir benne vagyok agz.8szinteségben,
hadd mondjam el Onnek néhany idevdgé gondolatomat; Az én. zeneszerzdi
munkdssdgom, épp mert e hdromféle (magyar, romén €s szlovék) forrésbél
fakad, voltaképpen annak az 1ntegr1tés-gondolatnak a megteste
foghat6 fel, melyet ma Magyarorszagon annyira hangoztatnak. Ter 'é'szete-
sen ezt nem azért irom Onnek, hogy ennek hangot adjon, és On blzonyéra
.6vakodni is fog ettdl, hiszen ilyesmi nem val6 a romén sajtéba RS "

A Ténc-szvit is az integritds- gondolat kifejezddése. Velemén)yemtszermt
itt is a népdalszerkezetek vizsgdlata adhat megl¢po bxzonyltekot [
feltételezésre. A mii 6t tancot vonultat fel, amelyeknek ,eredeti, de nem népi
témdja van”.> Barték a mii 6sbemutatdjdra fogalmazott 1smertet6_]ében

L " . Sy Y ) .

33 BBL. 396. E kérdésrdl l4sd még Lszié Ferenc hirom cikkét (,Bart6k magyarsdga — és a mi
magyarsdgunk™, in A szdzegyedik év,; Bukarest: Kriterion, 1984, 26-33; ,Barték példsja”, Eu-
répai Utas 12/3 [2001], 4-6, 14sd még: http://www.curopaiutas.hu/20013/index.htm; ,,A nem-
zeti  jelleg  véltozdsai  Bart6k  alkotdsgban”,  Korunk---17/3  [2006), l4sd:
http://www korunk .org/oldal. phplev=2006&honap=3&cikk=1558); ut6bbi frisban a szerz0 egy
1916 kardcsonyén kelt Barték-levelet idéz, melyben Bart6k egy magyar kornyezetét germanizé-
16 osztrdk foldbirtokos csalddra panaszkodik: ,Elgondolkodom: hogyan lehetséges ez! Hit nem
szebb dolog-e az elnyomottakhoz {értsd: a magyarokhoz] szegddni?! Ha én ~ mondjuk — orosz
grof volnék és anorsa’:gba keriilnék, bizonydra a finneket segiteném az orosz ellen. Ez a
magyarazata az én t6t és romdn szimpétiimnak, ott [értsd: Magyarorszigon] 6k az elnyomot-
tak.” (Ifj. Bart6k Béla, szerk., Bartok Béla csalddi levelei, Budapest: Zenemiikiad6, 1981 [a
tovdbbiakban: BCsL), 248).- Liszl6 Ferenc kiilon felhivja, a-figyelmet Barték gondolatinak
pikantéri4j4ra: e sorok papfira vetése idején Magyarorszdg hadban 4lit Romanidval. — Az integ-
ritds-gondolattal . kapcsolatban 14sd Karp4ti Jdnos tanulmdnyit:is: ,Barték Béla és egy Duna-
volgyi zenei intergdcié lehetBsége”; Muzsika 45/3 [2002], 8-14., l" eredetileg ,,Béla Bart6k:
The Possibility of Musical Integration. in the Danube Basin”, in Ranki Gydrgy, szerk., Bartdk
and Koddly Revisited, Budapest: Akadémiai Kiadé6, 1987, 147—165. e '
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van”.** Bart6k a mil 8sbemutatéjdra fogalmazott ismertetdjében semmit nem
fed 6l a t€m4k eredetérdl. Az Octavian Beunak irott 1931-es levelében,
valamint egy nyilvdnossdg el6l visszavont szovegfogalmazvinyban azonban
maga a szerzd jellemzi a témdk stilusét: a tdncok magyar, romdn, arab nép-
‘zenei hatist hordoznak, vagy ezek keverékét, illetve ltaldnos, primitfv népi
hangvételt jelenftenek meg.”> A mi két str6faszerkezeti t€émét tartalmaz: a
ritornellt, valamint a harmadik tdnc elsd témdjat (a partitira 21. prébajelétsl
kezd6d6en). Mindkét téma magyar karakter(i; ezeken kiviil Barték csak a
kisterc-motivumos maésodik tdnc téméjat tekinti magyar jelleglinek — az
azonban val6jdban mind szerkezetében, mind dallamdban meglehetdsen
kevéssé emlékeztet a magyar népi stflusokra; messzemenden egyéni alkotds.
A két strofikus téma koziil a harmadik tdnc téméja négysoros, ABAB,,,
szerkezeti, f6cezirdja: @.56 Ez a dallam teh4t sem az \j, sem a régi dallam-
stflust nem képviseli jellemz8en — szemben a ritornell dallamdval, amely
nem architektonikus szerkezetével, ereszkedé dallamvonaldval és @-as
féceziirdjdval a bart6ki értékrendszerben legmagasabb fokon 4ll6 régi nép-
dalstflus fontos jellemvonédsait hordozza. Ez a dallam kapcsolja 6ssze a kii-
16nb6z6 nemzetiségli témdkat. Bart6k az imént hivatkozott, visszavont
elemzésben a kovetkezdket frja a mi mondanival6jdval kapcsolatban: ,,...az
egész minek az volt a célja: valami idedlis elképzelésii parasztzenefélét, azt
mondhatndm: valami kéltstt parasztzenefélét egymas mellé sorakoztatni,
még pedig gy, hogy a mli egyes tételei bizonyos hatdrozott zenei tipusokat
mutassanak be”.”” A miiben — ismét Bart6k kifejezéseit kolcséndzve — nem-
csak népzenei , fajtdk”, hanem azok ,keresztez8dése” is megjelenik.*® Mint-
ha az ,idedlis elképzelésli parasztzeneféle” az egymds mellé illitds és —
amint Tallidn Tibor rdmutatott — a keresztezbdés egymds szellemi megter-
mékenyitése révén sziilethetne meg.* A ritornellel kapcsolatban pedig, mely

 BBU/I, 66.

5 BBI/I, 243, 249.

% frdemes megemlfteni, hogy ezt a témét a népzenében nem jénas hallgaté hagyoményos
periédusként érzékelheti, hiszen a dallam két fele kozel lzometnkus, ésa kéttagﬁ periédusokra
jellemzOen eltérd zérlattal rendelkezik.

5 BBI/1, 249.

3 BBI/I, 249.

% Tallisn/Tanz-Suite. A ,keresztezBdés” sz6 ugyanakkor Bart6k sajét kifejezése is, amelyrdl
egy 1942-ben megjelent, Amerikdban frott tanulménysban a kdvetkezfket olvashatjuk: ,, Az
egyes nemzetek népzenéinek dsszehasonlitisa azutdn tisztdn megvildgositotta, hogy itt a dalla-
mok 4llandé6 csereberéje van folyamatban; dlland6 keresztez8d€s €s visszakeresztez$dés, amely
évszdzadok 6ta tart. [...] A kelet-eur6pai népzene jelenlegi helyzete a kovetkezdkben foglalhaté
Bssze: az egyes népek népzenéi kozott valé szakadatlan klcsonhatés eredményeképpen a dal-
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— Bart6k kifejezésével — mindig ,leitmotivszerfien” tér vissza, Tallisn igy
véli:, leitmotivszerilisége” révén kiilonss lélektani jelentdséget kap, s ,,az En
(Ego) kozpont_)ét a karakterek forgatagdnak idjra megtalalt kozéppontjat
képviseli”.®' A zeneszerz6 azonosuldsa és iizenete itt is vildgossd valik az
elemzés sordn: a karaktereket Osszekotd, az azok kdzotti kapcsolatot; zenei
kommunikiciét megteremtd, majd a findlé forgatagdban -a tobbi tdnccal
egybeolvadéiritornell karaktere nemcsak a Bart6k szdmdra oly értékes, kive-
sz6félben 16v6 ‘régi népdalok strofikus stilusdnak: a legfejlettebb népzenei
formdnak képvisel6je, hanem egyben:magyar. A ritornelltéma négyszeri
megjelenésébenegyébként a teljes dallamstréfa — Bart6knél nem meglepd
médon — soha-nem tér vissza véltozatlanul. A ritornell madsodik elhangzédsa-
kor (a partitira 20. prébajelénél) két stréfdja -hallatszik az eredeti dallam
motivumainak részben inverz felhaszndldsdval megalkotott dallgmvaridns:
sal. Harmadszori megjelenése — a mii- 6t6dik formarésze, a Finale. bevezeté-
sét megelzden = mottészerlien utal a dallamra: csak annak elsé.két sorét
idézi éteri magassidgi heged(i-:és cselesztahangzissal. Ha pedig véngkfsér-
jiik a dallam dtjat a findléban, megfigyelhetjiik, hogy annak eredetileg ma-
gyaros karaktere, elsé két sordnak felidézését kovetSen, mintegy hasonul a
dallamot koriilvevé nem magyar karakterfi tdncokhoz: molto tranquill6b6l
allegrettévd vilik, s fololdédik a tdncos forgatagban.

Tal4n nem belemagyardzés: alig hdrom évvel a torténelmi Magyarorszag
félboml4sa utdn Bart6k a Té4nc-szvit rejtett mondanivalGjdval az idedlis ha-
zdra utal, amely nemcsak népzenei és népzenekutatéi paradicsom: vala-
mennyi egyenrangd népének, nemzetiségének k6z6s otthona.

Alom és valésig: egy heszédes repriz

Somfai L4szl6 egy djabb tanulménydban kimutatta a Hegedfiverseny elsd
tételének f6témdjst alkoté dallamstréfa megjelenésének és visszatérésének
rejtett iizenetét.®? A fétéma — mixolfd gerincli dallaméval és kvintvlté szerke-
zetével, A A’ B C forméjii négysoros stré6f4javal — az j magyar népdalstilust

lamoknak és dallamtipusoknak 6ridsi méretll gazdagsdga tdmadt.- A végeredményképpen kiala-
kult »faji tisztitalansdg« tehdt hatdrozottan jétékony hatdsd.” (,.Faji tisztasdg a zenében”,
Barték Béla osszegyijtott misal L: Széllésy Andris kbzr Buda.pest Zenemiikiadé Véllalat
1967, 601-603.) e

@ BBI/I, 249.

' Tallidn/Tanz-Suite, 217. Tallidn e megsllapitdsa egyébként Adprmo mobirdlatdnak ismereté-
ben (kozli Bonis/Tdnc-szvit, 12-14.) nyer sajftos értelmet.  * -

%2 Somfai Ldszl6, ,Invention, Form, Narrative in Béla Banék’s Musxc" M 44/3—4 (2003):
291-303 (a tovébbxakban Somfai/Invention).
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idé2i.%® Szdmunkra a f6téma-stréfa visszatérése bir jelentdséggel az els6 tétel-
ben, ennek tov4bbi megjelenéseit érdemes kovetniink. A fdtéma mér nem ren-
dezbdik stréfiba a reprizben. A visszatérés kezdetén, a tétel 194. litemében
csak a stréfa els két sora jelentkezik tikorforditdsban,* majd a 213. iitemtél
ismét csak az elsd stréfasor, alaphelyzetben (motivumai és ritmus-emlékei
azonban még visszatérnek meglepd megfogalmazisban — gy a 228. és a 247.
iitem kozott a filvésokon, majd a teljes zenekarban). A str6fa mésodik része
csak a hegediikadenciét kovetden, a Vivace kéda eldtt bukkan fel varatlanul
alaphelyzetil viltozatban, és megteremti a tétel ,,magyar csiicspontjt”.%® Som-
fai L4s2z16 a vézlatok ismeretében tudja, hogy mig Bart6k a reprizben szdmos
formarészt djrafogalmazott — példdul a melléktémacsoport visszatérését —, a
f6téma két részletben to6rténd visszaidézése nem volt kétséges mozzanat a
kompondlds sordn.® A ,magyar csicsponton” megjelend csonka stréfa (a
str6fa két zar6 sora) kiilonbs narrativra enged kovetkeztetni 1938-ban, a hébo-
rd elBestéjén, az Anschluss idején, s nem sokkal Bart6k emigraldsat megeld-
zden: az 4hitott idedlis haza mér valéban nem térhet vissza t6bbé.

% A verbunkos karakter(i téma Somfai L4szl6 jellemzésében ,egy képzeletbeli énekdallam
paraszthegediis 4ltali diszitett cléad4dsa” (Somfai/lnvention, 299).

& A tiikorforditds azonban nem mechanikus: a misodik sar nem kvinttel lejjebb szélal meg,
hanem kvarttal foljebb, igy, ha folytatédna a dallam, megdniddhetne kupolds szerkezete (lisd
err8l Somfai/lnvention cikkét is).

3 Bart6k ,,magyar kulminéci6s pontjairél” lisd Somfal L4szl6 tanulmdnyit (,,A magyar kulmi-
ndciés pont Barték hangszeres forméiban”, in Somfai Laszlé, Tizennyolc Barték-tanulmdny
{Budapest: Zenem(kiado, 1981], 270-276).

% Somfai/lnvention, 302.
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