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FESULETLEN GONDOLATOK
MOZART KET OPERAJA URUGYEN

,»--. hallgatom

Mozartot, s t{iin6dom a tavaszon

vagy akdrcsak a milt nydron (pedig

az is vén volt mdr, 6tvenotddik);

és fels6hajtok: gyégyits meg Zene,

te Mindenségé, édes iiteme

a fajdalomnak, Vardzsfuvola,

varazsjaték, te, tiindér mdmora

hitnek, reménynek: drnycsik a falon

a nagy fényben, s a szivben nyugalom

s iivegparazsként ég6 sugarak

az €16 lomb tengerzoldje alatt,

s bolcsesség...”
— irja Szab6é Loérinc Mozart hallgatdsa kozben cimii versében. De megte-
remtheté-e ez a katarzis-sziilte harménia Mozart nézése és nem ,,csupan”
hallgatdsa kdzben is? Hogyan alakithaté képpé a zene, hogyan alkalmazhat6
a szinhaz egynél tobb érzékszervre haté miifajara egy elsddlegesen akuszti-
kai élmény?

Bdr minden opera szinre dllitdsanal szembekeriiliink e kérdésekkel,
megviélaszoldsuk Mozart esetében kiilonds jelentdséggel bir, hiszen operdi
lélektanilag és meseszovésben egyardnt ,.cselekvd” operdk, tehdt szinte
kovetelik térbeli elhelyezésiiket.

De miért van sziikség szinpadi megvalGsitdsukra, amikor egy hibatlan
lemezfelvételt kitlinG koriilmények kozott, otthon is meghallgathatunk?
Azért, mert csak a szinhdz képes létrehozni a ,hic et nunc” tobbletét, az ,,itt
és most” vardzsét, a nagy illdzi6t, hogy a muzsika forrdsa az énekes 4ltal
megtestesitett jellem! -

Eppen ezért az operazene szinpadi jatékka plantdldsinak alapfeltétele az
éneklés milyenségében rejlik. Elengedhetetlen kovetelmény, hogy az énekes
szdjan ne ,kottafejek” jojjenek ki, hanem a zeneszerz6 megkomponalta
jellem érthetd, atélhetd zenei gondolatai. Ehhez pedig a zene és szovegmon-
dds tokéletes Osszeolvaddsdra van sziikség! Ezért fontos, hogy az éneket ne
a muzsika indukélja, hanem a gondolat! A muzsika majd hozzdadja az ér-




zelmi 16kést, ami az énekesben gondolattd lényegiilve létrehozza azt az
elengedhetetleniil sziikséges ,.kegyelmi 4llapotot”, amib6l ének fakadhat.
Mert csak ebben a kiilonleges 4llapotban vélik miivészivé az éneklés s ope-
rai jellemmé az éneklé ember, aki {gy a zenei gondolat €s érzelem egysége
4ltal 1€lektanilag cselekvdképessé valik.:

A lelki cselekviképesség megteremtése az alapja minden Mozart-ren-
dezésnek. Mert csak cselekvBképes jellemek kodlcsonhatdsa hozhatja lére a
szinpadi szitudciGkat, melyek végiil torténetté dllnak Gssze. A jellem, szitudcié
és torténet sajitsdgos hdrmas egysége teremti meg az shitott, katarzis-sziilte
harméniat.

Hogy miért kap Mozartndl kiilonos jelentdséget a hihetd jellem, azt egy

opera buffa, a Cosi fan tutte és egy singspiel, a Vardzsfuvola problematiké-
jan keresztiil mutatom be. Mindketté Mozart utolsé szinpadi miivei kozé
tartozik, ezért sfiritve taldthaték meg benniik operdinak legjellegzetesebb
vondsai. A legfontosabb kéziiliikk, hogy Mozart jellemeket és nem érzelme-
ket komponilt. Jellemeket, amik olyan embereket dbrdzolnak, akiknek ér-
zelmeik is vannak. Hogy mennyire az emberek kozti viszony érdekli — kivélt
élete vége felé, - azt j61 mutatja, hogy mig a Figar6ban tokéletes az 4ridk és
egyiittesek ardnya /14-14/; a Don Giovanniban szintén /16:16/, addig ez a
Cosi fan tutteban 12-18-ra véltozik az egyiittesek javdra, Tehdt litjuk, hogy
a zeneszerz6t mind jobban érdekli az emberek egymdsra gyakorolt kolcson-
hatésa. -
Mirdl is szol a Cosi fan tutte?. Alllt()lag Bécsben tortént, hogy két lf d 'fo-
gaddsb6l prébéra tette szerelmét gy, hogy dlruhdban a mé4sik parjanak csap-
ta a szelet. Azonban a siker kiisz6bén felfedt€ék magukat megszégyeniilt
kedveseik elétt, kiknek csapodirsiguk ellenére megbocsdtottak. Hihetd a
torténet? Aligha! Mozart zenéje mégis képes beragyogni l4tszat és val6sig
4thatolhatatlan szévevényét és rendet tud teremteni valédi és képzelt érzel-
mek kiismerhetetlen kuszasdgédban. Igaz, ironikus, keserfi, Onleleplezd ren-
det!

A szinre 4llit4s els6 buktat6j4t maga a szerz0 4llitotta az opera buffa, az-
az vigopera megjeldléssel, ami egyszeriien 4tejtés. Miként a zenemii egészé-
ben, dgy a miifaji megjelolésben is fel kell fedezni a latszat elfedte valésa-
got. Eszre kell venni a kacagtatds m4za al4 rejtett keserliséget, amir6l Mo-
zart sz61ni akart. Végiil pedig fel kell ismerni torténetben és zenében a fel-
szines kapcsolatok és képzelt érzések mélyén meghbiivé igazi emberi Sssze-
tartoz4s val6di érzelmeit. Mert errdl drulkodik a zene. '

Csakhogy ez a felismerés Mozart cselekvd zenei jellemeit végzetes
csapdahelyzetben éri, ami felé kdlcsdndsen sodorjsk egymist. Gondoljunk
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csak Fiordiligi és Dorabella kettdsére. A két ledny egymdst batoritva, majd
tillicitdlva olyan kalandba keveredik, mely mindkett6jiikben valés érzelme-
ket ébreszt ugyan, de a mdsik parja irdnt. Ugyanilyen véltozds jatsz6dik le
Ferrandoban és Guglielmoban is a cinikus Don Alfonso szeme el6tt. Az
dllandé mozgéasban, véltozdsban 1€v, cselekvd jellemek egymdsra hatdsa
egyértelmiien tetten érhetd az elsé rész findléjdban, az Ggynevezett ongyil-
kossagi jelenetben.

Mir a partitira vizudlis képe is sugalija a zenében megjelend, finom el-
csisztatott szimmetridt, amit a szinpadi megvaldsitas szintén megkovetel. A
szin egyik felén torténtek késleltetett megismétiése a masik oldalon olyan,
mint a hegytet6rél lezidul6 lavina, mindent ellendllhatatlanul magdval so-
dor. Ez az egyiittes az opera zenei €s cselekményi fordul6pontja. J61 megfi-
gyclhetd a jelenetben, hogy mialatt Don Alfonso, Despina és a két dlruhds
lovag zenei dbrazoldsdban a komikus hatds mindent elfed, addig Fiordiligi
¢és Dorabella érzéseir6l mar drulkodnak a zenében megjelend, végzetes, igaz
vonzalmat festd, elsd jelek, melyek azutdn majd a mésodik rész ,.Il core vi
dono” kezdetii kettdsében, illetve Fiordiligi ronddjiban teljesednek ki.
Guglielmo és Ferrando egy-egy 4ridban szembesiil 6nmagdval, s mindkettd-
jik rdébred arra, hogy eredeti pérja irdnt mély vonzalom él leltkében. Csak- -
hogy 6k mdr dj udvarl6ikba - azaz tudtukon kiviil a mésik szerelmesébe —
vélik megtalalni igazi parjukat. Ebb6] a verembél nincs kitit. Hidba a bénat
és a megbocsatds. Az 6§ egymdshoz valé viszonyuk sohasem lesz mér olyan,
mint régen. A tiiske 6rokre bennmarad, a seb sose gy6gyul be. Az érzelmek-
kel nem szabad jitszani — vonja le a keser(i tanulsagot a mozarti-finilé.

Szinte megoldhatatlan feladat elé 4llitja a szinre vivét a jiték és valGsag,
vélt ésigaz szenvedély kaotikus kavalkadja. Ha az egyszeriibb utat vilasztja
és elfogadja, hogy a mii vigopera, s a torténet csupan félreértések sorozata-
bol dll Ossze, akkor elsikkasztja a mozarti zene mélységeit. Ha az igényes,
nehezebb utat jdrja, akkor pedig azt kock4ztatja, hogy eltéved az abszurditi-
sig fokozott jelenetek belathatatlan érzelmi labirintusdban. Marpedig ez
utébbi a helyes valasztds. Az 1tvesztdb6l meg majd kivezet a zene tiszta,
megbizhaté Ariadné-fonala. Mert e hihetetlen torténet hitelessé tételét csak a
zene és a szinészi jaték harmonikus egysége képes szavatolni. A zene belsd
fesziiliségét akkor lehet a legtokéletesebben feltdrni, ha a helyzetek abszur-.
ditdsdt végsbkig, — akdr a képtelenségig is!— fokozzuk, mikdzben az énekes
a legteljesebb realizmussal jétsza a zene ‘dltal jellemzett szerepét. A zene
dnmagdban is elvontan jelenit meg érzéseket, gondolatokat. A zenei emel-
kedettség meg a képtelen szinpadi helyzet kettds szoritisdban vergbdd, a
realitds talajan csetl6-botlé énekes 4télt alakitdsa el6csalja az opera fanyar

11



humorét. Mert hihet§ jaték hijn egyszeriien csak zene sz6l; megélt zene
nélkiil pedig csupin olcsé kutyakomédia folyik a szinpadon!

A Vardzsfuvola — singspiel, azaz énekesjdték 1€vén szintén a hibétlan
énekesszinészi megijelenités fiiggvénye. Azonban a torténet Osszetettsége ‘
miatt még a Cosi fan tuttenél is bonyolultabb kivetelmény rendszer neheziti
az opera szinre allitdsét. Az 4ltalénos vélemény szerint Mozart a singspielt —
ezt az emberdbrazoldsra kilonosen alkalmas miifajt, — a humétus- szabad-
kémiives eszme szolgélatdba 4llitotta. Nyomai val6ban megtalélhatok az
operdban. Csakhogy azok a kérdések, amiket Schikaneder daribja felvet,
mér jéval a szabadkdmiivességet megeldzden az emberiség legnagyobb
taldnyai voltak. Mert még senki emberfia nem fejtette meg élet €s haldl
titkat, nem élte 4t az jjdsziiletés, a feltdimadds misztériumdt, és egy se ma-
radt koziiliink mentes a biin €s erény benniink dulé harc4t6l. Biinbeesésrol
és megtisztuldsrél sz6l a zene alapjdul szolgdlé darab. Mozart nem szabad-
kdmiives, hanem etikai operét alkotott! Tamino és Papageno véndorldsa a
megtisztuldshoz vezetd 1t keresése.

Az operdban meg)elemtett élettereket és etikai sfkokat Mozart kiilonb6z6
stflusokkal — opera seria, opera buffa és singspiel — 4dbrdzolja. Kézenfekvd,
hogy az énekesek jtékstilusdban szintén ennek a hdrmasségnak kell érvé-
nyesiilnie. A Papageno képviselte érzéki vildgot, ahonnan Tamino az isme-
retlen felé indul, legink4bb a naturélis jatékstitus fejezi ki. Tamino vildgat a
realizmus jellemzi, mig az ut végén, a bolcsesség kapujdban varakozé
Sarastro letisztult szellemi vildgdnak a stilizdlds felel meg a legjobban.
Ugyanakkor e stilusoknak az eldaddsban szerves egésszé kell izesiilniiik.
Nem szabad elfelejtkezni arr6l sem, hogy Mozart milyen ravaszul drnyalt
zenét irt. Példa r4 az Ej kirdlyndje zenei jellemzése. Mikozben a sotétséget,
a gylilletet — ha akarom a biint — képviseli, dridjdban megjelenik a ,,mater
dolorosa” vondsa is. Tehdt, amikor meghatdrozott jatékstflusokrél beszé-
liink, azokat sohasem steril formdjukban kell érteniink. Az el6adésban, épp
tgy, mint Mozart zenéjében, a tragikum mellett éles ellenpontként ott kell
lennie a foldhdzragadt humornak is.

Végezetiil ejtsiink néhdny sz6t az opera helyszineir6l. A szinre 4llitds
sarkalatos kérdése: milyen szinpadképben, vagy képekben jdtszuk a Vardzs-
fuvolat? De kell-e a sz6 klasszikus értelmébe vet diszlet Tamino ,,zardndok-
latdhoz”? Mi is ez a ,,kanoss;ajérés”" Tamino ttja a fénybdl, a végtelen
Bolcsességbdl Kitaszitott s az anyagi vilagba siillyedt ember itja, aki a haldl
sOtétségén at u_uaszuletese és megtxsztulasa éltal az 6rok fénybe feloldédva
fejezi be onmagaba v1sszatér6 korut_]ét Val6jdban misztikus, belsé vandor-
14sr61 drulkodik azene. HISZ nem az ember megy a ketségek elé, a kétségek
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taldljak meg o6t. Ugy vélem, ehhez a belsd ,zardndoklathoz” nem illenek
hagyoméinyos diszletek. Mert a befelé fordulé ember meditativ maganya
kell ahhoz, hogy a biintelen bolcsesség dllapotaba keriilve, mélté tdrsat taldl-
jon magdnak, hisz ,rossz az embernek egyediil lennie.” Ez a misztikus —
belsd vandorlast kovetd — megtisztulds a Varazsfuvola lényege. S azt a le-
tisztulast, amit Mozart zenéjében oly megrenditéen jelenit meg, igy Onti
szavakba J6zsef Attila:
»Az meglett ember, akinek
szivébe nincs se anyja, apja,
ki tudja, hogy az életet
halélra rdadésul kapja
s mint tal4lt tirgyat visszaadja
barmikor — ezért 8rzi meg,
“ki nem isten és nem papja
se magdnak sem senkinek.”
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